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MPEJATOBOP

Mehynapoana nayuno-ctpyuna koHpepenuja M-INISTAR (My3uka — u3Bolamrso,
HayKa, MHTEPUCIUIUIMHAPHOCT, CTBAPAIAIITBO, TEOPH]ja, aHAIUTUKA, Pa3BOj) OJlpKaHa je Ha
Mysunukoj akagemuju YHuBeputeTa y Mcrounom CapajeBy 21. u 22. HoBemOpa 2014. roaune.
Pan xon(epenmuje 61o je ycMjepeH ka HacTaBHHIMMA, capaaHUIIIMa U mpodecopuma Koju cy
AQHTa)KOBaHHW Y HACTABH CTPYYHUX MY3UYKHUX MPEIMETa Y OCHOBHOM U CPEIHEM MY3UYKOM
o0pa3oBamy U Ha MY3UYKHM aKaJeMHjaMa U CPOAHUM MHCTHTYIHjaMa BUCOKOT 00pazoBama,
TE MpeMa CTYJCHTHMAa MacTep U JOKTOPCKHUX CTyAMja U3 00JIacTH My3HKe. TOKOM JBa JaHa
OJlp’KaBama, paja KoH(pepeHIje OJBUja0 Ce ce Kpo3 IUICHApHA W3Jlarama W IMPE3CHTAIU]e
panoBa y4ecHHKa, a OJpXKaH je M 3amakeH KOHLEpT KoHuepT npod. Anexcannpa Cepraapa,
WCTAKHYTOT MHjaHUCTE U Mearora.

[use xoHdepenuje 01O je Aa ce Ha jeIHOM MjecTy OKYyIe CTPYUHhalld ca Pa3IuuuTUX
WHCTHUTYIIHja MY3HYKOT 00pa3oBama, Kako M3 pela akaJeMCKOr 0co0Jba, TAKO U U3 pejia Hac-
TaBHUKA U TPOoecopa U3 OCHOBHUX U CPEIIHHX MIKOJIA, TE JIa CE PE3YJITATH BbUXOBOT UCTPAXKHU-
Bamba U pajia, IPEeTX0IHO U3JI0KEHH Ha KOH(epeHIuju, o0jaBe y BUay 300pHuKa pajgoBa. Kao
TakBa, KOH(pEpPEHIMja je MpencTaBjbajia U3BPCHY OCHOBY 33 yYECHHKE — HCTpaXHBaye Ja
pa3MjeHe MCKYCTBa, YCIIOCTaBe KOHTaKTe W mpoHal)y OpojHe HayWHE 3a capajmby, Kako Ha
HUBOY I10jeIMHAIA, TAKO U Ha HUBOY YMUTABUX MHCTHUTYIIH]A.

VY pany koH(depeHIHje ydecTBOBaia Cy 162 akTHMBHA W IMACHBHA yYCCHHWKA. AKTUBHU
YUECHUIU U3J0XKIIN cy yKymHO 31 pan, a ox Tor O6poja pamoBa, 27 pagoa je 00jaBJbEHO Y
0BOM 300pHHUKY.
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Zoran Bozani¢
Univerzitet umetnosti u Beogradu
Fakultet muzicke umetnosti

MOGUCNOSTI UNAPREDENJA NASTAVE NA PREDMETU VOKALNI KONTRAPUNKT U
SREDNJOJ MUZICKOJ SKOLI

Apstrakt: Rad je usmeren ka problematizovanju metodskih pitanja pojedinih aspekata nastave predmeta
Vokalni kontrapunkt u srednjoj muzickoj skoli, posebno onih koji za tumacenje renesansne muzike imaju posebnu
vaznost. Kao oslonac istraZivanja posluzila je analiza aktuelne udZbenicke literature. Nakon razmatranja pitanja
porekla melodijskog materijala na kojem se zasnivala profesionalna muzicka praksa XV-XVI veka i na¢ina rada
sa njim, poseban akcent postavljen je na sagledavanje tehnike kantusa firmusa (dijagonalnih i horizontalnih
koordinata izlaganja izvornog materijala). Cilj je da se na osnovu analize odrede modaliteti unapredenja nastavnog
procesa.

Kljuéne redi: Vokalni kontrapunkt, melodija, tekst, analiza, unapredenje nastave.

U tre¢em razredu srednje muzi¢ke Skole, na predmetu Vokalni Kkontrapunkt se realizuje vrlo
karakteristi¢cna nastava. Tako, npr. izu¢avanje melodike strogog kontrapunktskog stila vr§i se uz pocetno
apstrahovanje njene ritmi¢ke komponente, pristup prakticnom radu podrazumeva poznavanje velikog broja
pravila utemeljenih na sistemu tzv. ,.kontrapunktskih vrsta“ itd. Kod uéenika lako dolazi do nerazumevanja ove
slozene materije, cemu doprinosi i velika vremenska distanca izuavane muzike. Uoceni problem moze biti
prevaziden osobenim metodskim pristupom kod realizacije nastavnih sadrzaja. U tom kontekstu, tokom daljeg
razmatranja bi¢e ukazano na vaznost analize porekla melodijskog materijala i teksta na kojem se zasnivala stara
muzicka praksa. U radu Ce biti zastupljen i kriti¢ki osvrt na aktuelno ,,8kolsko* poimanje tehnike kantusa firmusa.

Renesansna muzicka kompozicija ¢esto je bazirana na nekom ve¢ postoje¢em muzic¢kom materijalu,
preuzetom iz zbirke crkvenih napeva ili svetovne muzicke prakse. On je mogao biti i ,,pozajmljen* iz kompozicije
nekog drugog autora. Na osnovu postavljenog modela, vrieno je potonje komponovanje.

Navedena karakteristika posebno je izraZzena kod mise. Medutim, malo je poznato da motet i pojedine
kompozicije svetovnog sadrzaja, npr. Sansona i lid, u osnovi uglavnom imaju preuzet melodijski obrazac. Ova
osobenost se u nastavi ¢esto zanemaruje. To je jedan od faktora koji doprinosi da se Vokalni kontrapunkt lako
dozivljava kao apstraktna muzi¢ko-teorijska disciplina, a njegovi vazni aspekti, pri tom, ostaju nerazumljivi.
Sagledavanjem osobenosti koris¢enog muzi¢kog materijala, u procesu nastave ¢e na drugaciji naéin biti osvetljena
specifika muzicke prakse renesansnog perioda; pocetno razmatranje osnove kompozicije doprineée njenom
potpunijem shvatanju.

Izvorna melodija, tzv. kantus prijus faktus (lat. cantus prius factus, skra¢eno oznac¢en c.p.f.), predstavlja
bazu za komponovanje. Od c.p.f. nastaje kantus firmus (skra¢eno oznacen c.f.), kao konkretna zvucna
manifestacija izvornika u datom muzi¢kom delu (up. Jevdokimova, Simakova 1982)-

S druge strane, u nastavnoj praksi se, kod izu¢avanja osobenosti grade kontrapunktske melodije, izraduju
vezbe u celim notama. One postaju osnova potonjeg rada kod dvoglasnog i troglasnog kontrapunktskog stava, te
se, zato, Cesto prezentuju i dozivljavaju kao obrazac, sinonim za c.f. (up. Peri¢i¢ 1991). Upravo u udzbeni¢koj
literaturi c.f. se u vecini nastavnih jedinica izlaZe u dugim ujednacenim tonovima, pa se lako dobija predstava
kako u renesansnoj kompoziciji on ima nerazvijen, jednoli¢an ritam. Medutim, u kompozitorskoj praksi c.f. je
Cesto drugacijih ritmicko-melodijskih karateristika. Ovu osobenost bi, u procesu nastave, trebalo Cesto
prezentovati uenicima i isticati vaznost rada sa c.p.f. — aktuelizovanjem metoda njegovog pretvaranja u c.f.

Obrada izvorne melodije realizuje se na razli¢ite na¢ine. Tako, c.p.f. moze biti usloZzenjen, ukrasen
dodatim figurativnim tonovima; on je tada — po Sparksovoj (Edgar Sparks) terminologiji — ,.elaboriran* (1963:
42). Stari teoreticari takvo postupanje tretirali su kao koloriranje.!

U narednom primeru dolazi do kontrapunktskog spoja dve razlic¢ite melodije. One su, pri tom, slobodno
ritmizovane i blago kolorirane, pri cemu je ovakvo postupanje istovremeno i sredstvo ostvarivanja pravilnosti
vertikalnog aspekta njihovog zvu¢anja (zvezdicama su u kontrapunktskoj fakturi oznaceni tonovi preuzeti iz
izvorne melodije):

L Filip de Vitri (Philippe de Vitry) je objasnio praksu zapisivanja nota ne samo crnom, veé i crvenom bojom (lat. de
notulis rubris). Takvo koloriranje je moglo imati viSe funkcija; jedna od njih je bila da se dodati tonovi, oni koji ukrasavaju
izvorni napev, vizuelno izdvajaju u odnosu na tonove originala (up. 1864-1876: 21).

| 71



Primer l1a
Alma redemptoris mater (Blaga Majko Otkupitelja)
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Primer 1b
Ave regina caelorum (Zdravo nebeska kraljice)
o) itd.
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Primer 1c
Zosken de Pre (Josquin des Prez), Alma redemptoris mater (motet, t. 1-4)
* * * * * * * * * P * * *
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S druge strane, c.p.f. ponekad je pojednostavljen, ¢ime dobija ve¢ navedene karakteristike melodije jednoli¢nog

ritma,”? ili je samo ritmizovan, bez umetanja figurativnih tonova, kao $to je to navedeno u narednom primeru:

Primer 2a

Haec dies (Ovo je dan)
0H

itd.

p' 4 }

m—ﬂ%
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Haec di - -
Primer 2b
Povani Pjerluidi da Palestrina (Giovanni Pierluigi da Palestrina), Dies Sanctificatus (motet, t. 57-63)
r §) '\: 1 #i I T — T Id 77 I~ I
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n I() 2 | I Ol I F‘? # I 1
Tenor = e e B e e e |
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2 Melodiju ujednadenog trajanja tonova stari muzicki teoreti¢ari su imenovali kao ,,ravan napev* (lat. cantus planus);
takvim njenim izlaganjem obi¢no je omoguc¢avan komplikovaniji kontrapunktski rad u ostalim deonicama.
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Osoben rad sa c.f. moze se sagledati na primeru moteta. Tu je crkvena melodija — uglavnom istog naslova
kao i analizirani motet — ras¢lanjena na tekstualno-melodijske fraze, koje se ¢esto imitaciono obraduju. Time se
istovremeno konstituiSu i odseci kompozicije. Ovde se pojavljuje jo§ jedan nacin rada sa svojevrsnim C.f., samo
sada imitaciono tretiranim. Drugim re¢ima, C.f. se izlaZze i obraduje dijagonalno. Navedena karakteristika se
manifestuje 1 u motetu koji je, kao primer za analizu, naveden u aktuelnom udzbeniku kontrapunkta (up. Perici¢
1991: 106-111). Zbog duzine, u slede¢em primeru je dat samo njegov pocetak, na osnovu ¢ega se moze uociti
nacin pristupa radu sa izvornom melodijom kod oblikovanja teme prvog odseka:

Primer 3a
Veni sponsa Christi (Dodi zarucnice Hristova)

N itd.

i\% o o o o
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Primer 3b
Povani Pjerluidi da Palestrina, Veni sponsa Christi (motet, t. 1-8)
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Pored c.p.f., bitan uticaj na izgled i karakter polifone kompozicije ima tekst, kao ,,0snova na kojoj
pociva vokalna muzika®“ (Peri¢i¢ 1991: 61). No, prema nastavnom programu predmeta Vokalni kontrapunkt,
tretman teksta se aktuelizuje tek na kraju prvog polugodista. PozZeljno je da se tekst ranije uvede u nastavu, kako
bi se ucenici, kod komponovanja i analize, oslanjali na njegovo znacenje. Ono ne samo da uti¢e na izgled melodije
(npr. kod reci ,,visok®, ,,nebo*, ,,uskrsnuce* koristi se uzlazno kretanje, dok su npr. reci ,,pad®, ,,zemlja“ itd. obicno
pracene silaznim pokretom), ve¢ usmerava postavku fakture kompozicije i karakter njenih odseka.

Tako, u primeru 4a uzlazni pokret u melodiji uslovilo je znacenje teksta (,,I koji se vazneo na nebesa“),
dok je kod primera 4b kontrapunktsko kretanje glasova prekinuto homofonizovanom fakturom, ¢ime muzika
poprima tuzan karakter (peva se o Hristovom raspecu):

Primer 4a
Povani Pjerluidi da Palestrina, Missa Dies Sanctificatus (Credo, deonica soprana, t. 96-98)
o) . 4. o)
2 — p—i—f—(‘ i H = !
8, o . H i ! - !
[ [ ! '
Et a-scen - dit in coe - lum,

|91



Primer 4b
DPovani Pjerluidi da Palestrina, Missa Emendemus (Credo, t. 64-67)
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| | "
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Bassus |5 e
\ [ ! [
Cru - ¢ - fi - Xxus e - ti-am pro no - bis,

Potrebno je razumevanje teksta ne samo one kompozicije koja je predmet analize, vec¢ i teksta na koji se
komponuje kontrapunktska vezba. U poslednjem slucaju, to ¢e uticati na odredenje karaktera i fizionomije
melodija. Ovu ¢injenicu je neophodno aktuelizovati u nastavi, a izradu vezbi sa tekstom uvoditi $to ranije, ve¢ na
pocetnom stadijumu izucavanja kontrapunkta.

Na osnovu dosadas$njeg razmatranja, moguce je postaviti odredene smernice koje bi doprinele
unapredenju pojedinih aspekata nastave na predmetu Vokalni kontrapunkt. Tako, nakon sagledavanja melodijskih
karakteristika renesansne polifonije, na zadati c.p.f. u¢enici mogu, u skladu sa nau¢enim pravilima, figuriranjem
oblikovati melodiju.® Kasnije se, na takvoj osnovi, u drugoj deonici moZe dopisati kontrapunkt. Time se pristup
izradi kontrapunktskih vezbi priblizava nac¢inu komponovanja koji je primenjivan u renesansi, §to doprinosi
boljem razumevanju stvarala¢ke prakse kompozitora ovog perioda. Trebalo bi birati c.p.f. u kojem dominira
silabi¢no pevanje.

No, moze biti upotrebljen i suprotan postupak, manifestovan upros¢avanjem izvorne melodije, njenim
svodenjem na duge tonove istog trajanja. Pri tom, trebalo bi koristiti c.p.f. sa viSe melizmati¢nog kretanja. To se
moze primeniti za postavku c.f. kod obrade dvoglasnog i troglasnog kontrapunktskog stava. Pored toga, uvodenje
pristup izradi kontrapunktskih vezbi.

Poseban znacaj ima analiza. Uz sagledavanje melodijskih i tekstualnih karakteristika c.p.f. i metoda
njegove obrade u datoj kompoziciji, otvara se jo$ jedan aspekt tumacéenja. Naime, rasvetljavanje pitanja porekla
c.p.f. 1 naina njegovog izvornog tretmana (npr. u crkvenoj sluzbi), doprinose potpunijem razumevanju
kompozicije koja je predmet analize i specifike muzi¢kog misljenja renesansnih kompozitora.
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3 Kao izvor za odabir c.p.f. moze posluziti Judkinov (Jeremy Judkin) rad, koji je dostupan u nasoj sredini (v. Judkin
2003).
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Zoran Bozani¢

THE OPPORTUNITIES FOR THE IMPROVEMENT OF TEACHING PROCESS ON THE SUBJECT
VOCAL COUNTERPOINT IN SECONDARY MUSIC SCHOOLS

Summary

The work is focused on the problematisation of methodological questions of particular aspects of teaching process
on the subject Vocal counterpoint in secondary music schools; they have a special importance for the explanation
of Renaissance music. Analysis of current schoolbook was the basis of research. After considering the question
of origin of melodic material in professional musical practice XV—XVI centuries, attention will be devoted to the
cantus firmus technique (horizontal and diagonal coordinates of presentation of source material). The aim is to
determine on the basis of analysis methods the improvement of teaching process.

Key words: Vocal counterpoint, melody, text, analysis, improvement of teaching process.
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Munnia CrojanuHOBHA
VYausepsutetr y HoBom Camy
AxaneMuja yMETHOCTH

IIYYUHUJEBE XEPOUHE KAO I''TABHO OBEJIEXKJE lIbEI'OBOI' CTBAPAJIAILITBA

Amncrpakt: Ca caMo IeT HacJIoBa OJ] JBAHAECT Olepa KOJIMKO je YKYITHO Hanucao, [lyunnu Beh Bumre of
BEKa JIOMHUHHUPA Y perepToapy CBUX CBETCKHX onepckux Kyha, oa HajMamux 10 HajBehux, mTo ra craBiba y paHr
ca Mouaprom, Bepaujem, Baraepom. Hherosa nomynapHoCT je Tako BeJHKa HE caMo 300T W3BaHPEIHE MY3UKE
cjajHor ocehaja 3a opkecTpamujy, HETO yIpaBo 300T CacBUM cCIeIU(pUYHOr HAaYyWHA Ha Koju je [lyumnnm
JpaMaTypILIKH TPETUPAO CBOje TIIaBHE MpoTaroHucTe. Hapountn admHUTET je IMao Ka CaBpIIeHO HUjaHCHPAHOM
KpeHpamy XEepOoHHa. YIPaBO Cy HETOBE XEPOWHE INIAaBHO O0EJEXkje YNTaBOT HKETOBOT CTBapanamrTBa. Kako je
orepa yMETHOCT 3aCHOBaHA Ha CHHTE3HM JBE YMETHOCTH- IPaMCKe M MY3HUKE, PEed je O ecejy KOjH aHaIu3Hupa
TJIaBHE JKCHCKE JIMKOBE aHaNM3Upajyhm ymopemo apamarypiika W My3WdKa CpeAcTBa Koja je KOMIIO3UTOP
KOPHCTHO M KOjU UMa 32 IIWJb Jia Jol)e JO ONIITHjUX 3aKJbydaKa O €eMOLIMOHAIHOM aCHEKTy HErOBHX XEpOUHA Y
3HA4ajHOM Jieny cTBapanamTsa bakoma [Tyunnuja.

Kibyune pujeun: I[Iyunnu, xepoune, onepa

,» Ceemohinu I'ocnoo oomakao me je ceojum npcmom u pexao. “Iuwu 3a meamap! Camo 3a meamap!* U ja
cam nocaywao napeody Ceeguuirbee

Tako je 4 roguHe TIpe cBOje cMpTH Hanucao Dakomo [lyunHu y mucMy cBOM ImpHjaTesby M JIMOPETHUCTH
Anamujy. Wnak, Huje Omno cacBuM Tako. OCHMM yKYIHO [BaHAeCT OIEpa, BEIHKH IO HErOBOT OITyca
NIPEACTaBJbajy U AeNa Koja HUCY IHCaHa 3a TeaTap, Kao IITOo Cy OpojHa XOpCKa M PeMTHo3Ha AeNa, COJIO TTecMe
3a IJ1ac M KJIABHP Ka0 M OpPKECTapcKe KOMITO3HITHje. AJIM aKo ce OHJIO IIe Ha CBETY IIOMEHE HBeTOBO M€, CACBHM
j€ CUT'YpHO J1a HUKO Hehe MOMUCIHMTH Ha HeKy O]l lheTOBUX KJIABUPCKHX MUHHjaTypa WM Ha HEKH OJ1 I'yauKHX
KBapTeTa Kao INTO je ellerMyHa ,XpuzaHtema™ widm ,,I[pu MeHyera“.. CBakoM CaroBOpHuKy he mOMeH
[Ty4yrHujeBOr MEHA CTBOPHUTH TPEHYTHY acollMjallljy Ha HEKY OJ] HErOBHX OIlepa M Ha HEKY OJ1 FherOBHX HEXKHUX
W HEOJIOJbMBUX XepOoHHa. AKO y pa3roBopy nomenere Bepauja, MHOTH JbyOHuTEIbH MYy3HKe fie 0IMax MOMHUCIUTH
Ha HajII03HATH]jE MaCOBHE HyMepe Kao IITo Cy Xop JeBpeja u3 onepe ,,Habyko®, Tpujymbantu mapir u3 ,,Auae’,
XOp [urasa us3 onepe ,, Ipybaayp® win dyBeHa BHHCKa mecMma u3 omepe ,,TpaBujara“ . 3a pasiauky ox Bepauja u
npe mera MajepOepa y uMjeM cTBapajalTBy Cy JOMHUHHMpaJe MacOBHE CIIEHE Kao MOCJieIHla HHXOBE
HaKJIOEHOCTH T3B. ,,I pany onepu*, [Ty4mHu, kako cam Kake, BOJIM MaJle CTBapH, HeXHe 1 kamepHe. CTBapH Koje
cy Tako OOMYHE M Majle 1a MOTY CBaKOME /ia Ce€ JIece M CBAKOT TJeaona Jia JOTAKHY MOTIIYHO JUYHO U TO JI0
nyoune mpyme. [Tydanau cebe HUje BHAEO KO BPXYHCKOT KOMIIO3UTOpA, HETO j€ YeCTO TOBOPHO: ,, Ja BOIMM Maie
ctBapu. U jenqunaa my3uka kojy XORY u MOI'Y na numem je TakBa, 0 MaJlUM CTBapUMa, JOKJIE TOJI CY HCTHHHTE,
MyHE CTPACTH M JbYJCKOCTH M JIOKJIE TOJ] I0TUYY cpre’ .

[Ty4nHujeB omyc M0 MHOTO Y€MYy je U3y3eTaH U HEeYMOPEIHUB ca OIlyCHMa OCTAIMX KOMIIO3UTOPa HEroBOr
no6a. Kionehu ce pyTHHCKOT MPHCTYIa U OCPEI-OCTH YHja je CBpXa jeIMHO Y KOMIIOHOBamYy oapeljeHor opoja
CTpaHHUIa 1 Y MONyHkaBamky YnHa ofpel)eHuM My3UUKUM HyMepama Kao IITO Cy apHje, AyeTH, ancamounu, [lyunnn
j€ yBeK OMO CTHJICKH JOCIIe/IaH, YUCT, LIEJIOBUT U 320KPY)KeH. Y CBaKOj O]l lberOBUX OIepa je MOTIYHO NPUCYTHA
W yBEK BU/IJbUBA HETOBA MHTEJIEKTYAIHA 1 EMOTHBHA MPHCHOCT Ca TEMOM, a8 HAPOUYMTO Ca JIMKOBUMa Ha KOjUMa
panmy 1yro, CTyAMO3HO M, cyaehH 1o nmucMuMa Koja je pa3MemhHBao ca CBOjUM JIMOPETHCTHMA, OYHTIIETHO je aa
UX OH 3aKcTa IocMarpa Kao IpUCyTHE, Kao 0co0e Koje Cy JIe0 HeroBor peaHor KuBoTa. He npemyiTa ciry4ajy
HH HajMamy CUTHHLY y JMOpeTy u 6e30poj myTa ce cacTaje u gonucyje ca AnamujeMm, Unukom u ‘bHakozom He 6u
JIM CBAaKM CTHX HCIIA0 Oalll OHaKaB Kako jé OH TO 3aMHCJIMO. Y jeIHOM NHCMY 4akK Kaxe: ,, biaro Barnepy - o
caM IHIIe TEeKCTOBE 3a cBoje onepe. Lllta 6ux nao na ja ro mory!*

Ypohenu ,,nozopuwnu nepg

3a 6uorpade u xkputnuape IlyunHn npenctaBba MOTIYHO (DaCIHAHTHY JIMYHOCT 3a HCTpaxuBame. Ca
caMo TIeT HacJIOBa O] JBAHAECT OIepa KOJIHMKO je YKYITHO Halncao, oH Beh BHIIle 0/ BeKa JOMUHUPA Y pernepToapy
CBHX CBETCKMX ONEpPCKHMX Kyha, o HajMamuX 10 HajBehux, mITo ra craBiba y paHr ca Bepamjem, Barnepom u
Monaprom. Humra Mame HHUje HHTEpECaHTaH HHU MOTJIEA My3W9IKOT CBETa Ha HETOBO CTBapayiamTBo. JJok ra je
myOJIMKa Ha CBHMX IIeT KOHTHHEHATa CIaBWIa W au3ana y HeOeca IMo4eB oJ NMpBOT M3BOhema Hmerose ,,MaHOH
Jlecko®, Tajamimby KpUTHYApU Cy MY Hepalo HPH3HABAIN BPETHOCT KOjy 3acCiyXyje M ca OMalOBaXKaBaHbEM
TJIeJlaJId Ha HEeroBO CTBApAIAllTBO, YaK Cy HEKH O/l BbUX OKapaKTEepHCalld Herosa Jeia ,,KUdeM™, yrnpaso 300r
,IIPETEpPaHNX eMOILMja Koje HHCY NpHMEpEeHe jeJHOM omnepckoM Jeny. Kako je HOBO BpeMme JIOHENO M HOBE

1 Specht 1933: IX
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ToTJIe e Ha My3MUKe M TeaTapcKe M3pase ’ CTaB KPUTHKE je pecTajao na Oyzae Tako omrap npema [lyananjy. On
camMm, ITaK, HUINTa HUje MpemymTao ciaydajy. On CBHX CBOjUX CaBpEMEHHKA OTHINAO j€ Hajaajbe y TOTICTy
obpahama maxme Ha udpero. [TaxxspuBo je ogabupao apaMcke KoMaze Ha KOje je JKelleo J1a HalUIIe My3UKy 1
BPILMO CTaJlaH YTHIA] Ha CBOje JMOPETUCTE, IITO HaM MOKa3yje ACIUMHYaH YBUJ Y KOMIIO3UTOPOBY IPETHCKY ca
BHUMa y BpeMe HacTajara U KaCHMjUX Ipepajaa omnepa. Jlubpera cy My paauin caMo YMETHHLM y KOje je UMao
HajBehe Moryhe moBepeme U paauo je ornepe caMo Ha OHE MpUYe KOjuMa je 0o MOTIIYHO 3a0KyIJbeH. 300r Tora
MHOTY KPUTHYapU UCTUYY HETOB W3BaHPEIHM “‘TeaTrapck Heps“. [IpeTmocraBka je Aa je Berosa MomyIapHOCT
TaKoO BeJIMKa He caMo 300T M3BaHPEAHE MYy3HKe U cjajHOr ocehaja 3a OpKecTpalujy, HEro yrnpaso 300T CacBUM
crneuupUIHOr HaYMHa Ha KOju je IlydunHM apaMaTypIIKM TPETHpao CBOj€ IVIaBHE MPOTaroHUcTe. Ympaso 300r
TOTa IITO MM je YIHBao IOTITYHO MCKPEHE M CTBapHE eMOIlHje, HeyoOndajeHe 3a HOpME TaJallibeT MONMarbha
creHcke yMeTHoCcTH. Takopehn, mpuka3mBao je Ha CIICHHU jyHaKe ,,011 KpBU 1 Meca™. HapounTu apuHATET je nMao
Ka CaBpLICHO HUjaHCHPAHOM Kpeupamy XepOMHA. YIPaBO Cy HEroBe XCPOHHE IVIABHO O0ENeXje HEroBor
cTBapanamrTea. Hujenan KOMIIO3UTOP HHje YCIEUTHHje O/l Fhera ahupMucao MUT O POMaHTHYHOj JbyOaBH. ..

[Tyunnn je nHancao 12 omnepa. Kopucrehu Ty unmennity kao monasumre, Eaapjy [lejsuc je Hamcao cjajay
kpury CraBHux nBaHaecT. CI000JHO MOXEMO 3aKJby4uTH Ja Ou Oe3 IlyumHHjeBHX omepa, KOHKpETHO, Oe3
Boema, Tocke, Manam barepdiaj u Typanmot, onepcke Kyhe TEIKo MOIJie Ja ONCTaHy. Y BHMa j¢ MHOIITBO
JKCHCKHX JIMKOBa, 4ak 17, a mHTepecaHTHO je (M Beoma crenuduYHO) 1a je y Buile omepa IIyduHH CKOPO
PaBHOIIPABHO Pa3BUO KapaKTepU3alujy ABa )keHcka iuka. [Ipumepu cy Mumu u Musera y onepu ,,boemu®, ho-
ho-can u Cy3yku y onepu ,,Manam barepduiaj* u Typannor u Jlny y onepu ,, Typanmot™.

Tepmun ,,IlyunHujeBe xepoune™ nmpucyTaH je Beh Buille ol jeJHOT BeKa y KPYroBHMa MY3HKOJIOTa U
MY3HMYKe KPUTHKE ¥ YOIIITEHO O3HauaBa )keHCKH JuK y [lyunHujeBum onepama. OBaj TEPMHH Y OCHOBH OIHCYje
KeHy Koja rmatehiu 300r Jby0aBu He pe3a ol CaMOKPTBOBakba, Ila YaK HU O CMPTH. YTIIaBHOM Cy CBE OHE JKPTBE
OKpYTHE CYAOHHE ¥ APYTUM PeUMa ,, )KUBE U YMHUPY 300T JbyOaBu*.

Hobpo je mosHato nma je Mocko Kaprep y cBojoj kmm3um A Critical Biography mpBu u3HEo CBOjy
HCTPaKWBAUKy MPETIIOCTABKY 3acHOBaHY Ha ®pojroBoj rcuxoaHanm3nu oOjammasajyhu 3amro je [Tyanan 6mo
OICEZIHYT yNPaBO TAKBUM >KCHCKHM JINKOBUMA. HarMe, mociie cMpTH 0OI1a 0CTao je Kao MeTOTOHIIHAaK ca MajKOM
U OKpYXeH ca meT cectapa. Jlo kpaja kuBoTa je OMO M3pa3uTo aeKTHBHO Be3aH 3a Majky. Mmeja oBor
ucrpaxuBaya je 6wia aa je [lyannn natio ox Gpukcanyje MajKoM U Jia je Ha Taj HAaUUH CBaKH )KEHCKH JINK MOPao
na Oy/Je KaKeeH 300T TOTa IITO jy je OH 3aBOJICO.

Ilyuunujege onepe

[psa IlyunHujeBa omepa, ,,Jle Bunmu® (y cmobogHoM mpeBoxy Buiie), moHOCH po3payHy U HEBUHU JIHK
Amne. Mako y 0B0j jeqHOUYMHKH HHUje Omio mpocropa na [IydnHN CBOjOM KHYHIIOM MpEeUu3HHje ,,0CIuKa" AHHH
JUK, y BCHO] MEaHXOJIMYHO] apHuju ,,S¢ come Vvoi piccina io fossi® ynyheHoj OykeTy HezabopaBa KOju APKHU Y
Hapy4jy Beh ce Ha3upy cBe ocobmnue [IyunnujeBux Oynyhux jyHakdma Koje U3 KPXKOCTH HArJIo IIOMEHE CTaB y
jaKe JIMIHOCTH OJUTYYHE JIa C€ KPTBY]Y paau JbyOaBH.

VY nmpyroj omepw, ,,Exrap“, mocTtoje aBa KEHCKa JIMKa M TO HEXKHAa W Kpxka Dumenna ca CBOjoM
JieTIMKaTHOIINY ¥ Kao HeHa IOTITyHa CYIIPOTHOCT BaTpeHa M He3aBUCHA aBaHTYPUCTKHIba THUrpaHa Koja ca CBOjUM
JUBJHHM TEMIICPAMEHTOM M TMOTITYHO H)aBOJICKOM HapaBH MPEACTaBIba CYIITY CyNPOTHOCT TUMUYHO] [TyunHMjeBOj
xepounu. Cama pajama onepe Kao M OBa JBa KOHTPAJAUKTOPHA JIMKA HEON0JbHMBO mojacehajy Ha buseoBy omepy
,,KapMeH" 1 Ha [1Ba KOHTpacHa JIMKa y 1b0j, Ha Kapmen u Mukaeny.

VY cBojoj HapenHoj onepu [lyunHu je HanmpaBuo ouTydyjyhu 3a0KpeT y cB0joj KapHjepu. ,,ManoH Jlecko®,
NIPE/ICTaBJba HETOBY TIPBY 3peily ONepy Koja ra je BUHYJa y CaM CBETCKH BPX OINEPCKUX Komro3uropa. buia je
BEJIMKA CMEJIOCT y3€TH MCTH CHIKe Kao ITo je To yunHuo JKnn MacHe 10 roauHa npe mwera, anu [lydannu je n'y
TIOCITy K0 U Y )KHBOTY UMao OJIBa)KaH M HEYCTPAIUB CTaB U BOJHO Ta j€ UCTH OHAj HEeroB aBaHTYPUCTUYKHU JyX
300r Kora Ccy My OCHM MY3HMKE HajBaXHHje CTBapu Ha cBeTy Owmiie 0e30pojHe JbyOaBHE aBaHType, Op3u
ayromMoOmim, yamiu u joB. Huje ce mammo nopehema ca MacHeom rosopehn:“ OH je MaHOH JOXKHBEO CaCBUM
y paHIycKOM CTHITY, ca ITyJIlepOM M MEHYETHUMA, a ja y UTaJINjaHCKOM MaHHpY, NPENyHy O4ajHUYKEe CTPACTH...
W 3amcra, cTpacT je Omiia Ta Koja je Boanna MaHOH Kpo3 CBE B-eHE aBaHTYpE, CBE IO CMPTH y aMEPUUKO]j IPEPHjU
/i€ y MOCIIeIH0] apHjHu, HaKOo UCIPIIJbeHA U Ha CAMPTH MOKa3yje UCTY OTPOMHY CTPACT 33 KUBOTOM.

Wwma 51 mkora Ko je oArienao onepy ,,boemu‘ a n1a ce Haje oaMax Be3ao 3a 00eMCKy APYKHHY KOja TTaHa
1 CMp3HyTa TPEeXHBJbaBA Becesie CTYICHTCKE JaHE y MapHUCKOM MOTKpoBibY? M ma mm mKo MOXe Ja ocTaHe
HEOCeTJhHB Ha AMBHY apHjy Si, mi chiamano Mimi Kk0joj HaM ce Maa Be3iJba IPE/ICTaBJba U 0TBapa CBOjy AYIILY.
W na nm mxome MOTy Ja OCTaHy CyBe o4M Kaj ce HecpehHa MuMH y mociiemheM 4HMHY OmpainTa Of >KHBOTa?
Tunnuan [lyunHMjeB Ha4MH J1a Hac TakHe JIO0 AyOuHEe xymie. 300T TOJHMKE CEHTMMEHTAIHOCTH Cy ra MHOTH
Kputuuapu ocyhusainm, a ynpaso 300r Tora ra je my0irka BoJesia M BOJIM M JIaH JlaHac.

,, Ca crieHama Myuema, TOKYIIajeM CHIIOBama, youcTBoM u camoyoucrom!!! Jla mu Ou uko ocTao y
myosmmnm 1o xpaja npeacrase na oariiena TAKO HEHITO?!!* Tum aprymentuma cy Bynno Puxopau n Jlynhu
Wnnka 3acynu kommosuropa Andepra @pankeruja u ydeannu ra Jia oaycTaHe oj paBa Ha orepy ,, 1 ocka“ koja
My je Mnnka nponao. dpaHkeTH je mpucTao, BpaTHO IIpaBa U OCTA0 J1a KHMBU HA MaprHHaMa MCTOpHUje My3UKe
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ITOMHE-aH caMo TI0 0BOj enu3oau. [IpaBa cTuHA je a Cy THOPETUCTH XTEIH J1a oBpaTe ayTopckKa mpasa Ja ou
UX MIPEIyCTIIN 3anHTepecoBaHoM bakomy [lyunnujy, 3Be31u Koja je Omiia y yCIOHY Mociie MeTEOPCKOT ycIexa
onepe ,,ManoH Jlecko* u y mpBu Max He 0amI mpeTepaHO TOIUIO IpUMJIBEHE orepe ,,boemu*. tbuxosa Bapka je
ycnena, [lyuunu je npeyseo npasa u 6amuo ce Ha nocao. Koman Bukropuena Capaya y neT YnHOBa O/ Ha3MBOM
»Tocka™ [lyunHHja je OMYMHHUO IPEAXOIHE TOJAMHE Kaja ra je BHAEO Ha JIOHJOHCKO] CIECHH y HU3BOhEmY
nerengapae Cape bepHap koja jy je ca ycnexom urpana npeko 3000 myta mpe Hero mTo je KomaJ IpeToueH y
onepcku muOpero. O CBUX HErOBUX jyHAKHEba, TOCKA je MOXKIIa HajIeIoBUTHja. J{Mjana3oH eMoIja Koju joj je
MI0JIapHO MaeCTpO HaJMalllyje CBE OCTaje. Y MCTOj KEHH, Y TOKY caMo je[JHe jeJuHe HOhH, TPEeBUPE TOIHUKO TOra.
On mpBor ymMHa Kajx yhe y Xpam Kao jxeHa 3ajbyOsbeHa y cBor cnukapa KaBapanocuja u npenaHa BepHUIA Koja
mo0OXKHO IIeTMBa CKYNNTYpy MamoHe, mpeko maie JbyOaBHe cBalje y kK0joj My JbyOOMOpHO mpebarryje IITo
MaynoHa Kojy cliiKa HeMa BeHe LpHe, HeTo IIaBe 04, T1a 10 Y KacHOT HalleTa JbyooMmope kKojy Ckaprmmja HaMepHO
MOTIHpY]je Jiere3oM rpoduiie AtaBaHTH. Y APYroM YHHY HHTCH3HUTET HEHNX EMOIIHja TOJIUKO Ce MPOIIupyje Ia
je mpeTBapa y JKeHy Koja je TOJIMKO OYajHa J1a je CIpeMHa J1a ToCTaHe M3AajHUK, [1a 9aK U a YOuje CBOT My4IHTeJha
camo J1a Om criaciia BoJseHOT JoBeka. CBe 40 caMor Kpaja, KaJ YHHH OHO Hajrope IITO jeIHa BEpPHHIA MOXKE /a
YYUHH - CKOKOM ca TBpaBe ony3nma ceOH KHBOT.

00 Jlanexoe ucmoxa 0o J[uemee 3anaoa

VYnpkoc katactpodasHOM M HezanamheHOM Heycliexy KOju je JOoXuBella Ha mnpemujepu y Tearpy
MusnaHcka ckana, ornepa ,,Manam batepdiiaj“ Beh unTap jeqan Bek oyIieBbaBa JbyOUTEIbE ONEPE MIUPOM CBETA
CBOjOM er3oTuuHOM MeJoauno3Hothy. be3 003upa Ha pacy u 00jy Koxke, CBaKO Ha OBOj INIaHETH ce Beh Ko yia3He
apuje caxuu ca y30yhemem maneHe rejoie ho-ho-ca, ca BEEHOM CKOPO ETHEHACTOM I10jaBOM y TIPBOM YHHY
KaJ[ Kao JIBOjYHMIIa BaJ¥ jeIHO 110 jeTHO CBY CBOjY HMOBHHY H3 [IeNoBa y pykaBuMa. CBe HaC TUpHE U TIOHECe ca
coboMm uyBeHa apuja y apyrom gy Un bel di vedremo...CBu cM0 HeKal HEKOTa YSKaH U 3aMHUILJbAJIH Taj CYyCPeT
0amI Tako MCTO KaKO OHA YSKHUBO U TOTIIYHO IUTACTHYHO 3aMUIIIJba T0JIa3aK CBOT BOJREHOT. [IpBO Tpadak auma
KOjU ce Ha3upe W3 [aJbUHe, 3aTUM YIUIOBJhAaBake Opoja y IyKy OTJAlIeHO TOMOBCKUM hynmeToMm, ma
[TMHKEpTOHOBO Newamame y3 Oper U NpeTBapambe U3 Majle TauKe KOjy BUIH y JaJbHHU Y YOBEKa, leHOT YOBEKa,
koju he je obacyTu 3arpJpajuMa M HS)KHUAM U CTpacHUM peunma. (,,boxke, camo na He ympem of cpehe... - kaxe
ho-ho-can Ha BpxyH1y apuje). Llena ciuka npen HamuM oyrma nporpalieHa je Tako T'eHHjaIHOM OPKECTapCKOM
rpajalyjoM KakBy MOXE Hamucatd camo IlyduHM CBOJUM jeJIMHCTBEHHM CTHIIOM. A Ha Kpajy omepe, y apuju
KOjOM Ce OHa OIIpallTa oJ] CBOT jeuH4eTa MoJiehu Te riaBe ouu J1a 3amamMTe MajKy Kojy HUKaJl Builie Hehe BUIeTH,
HeMa HU HajTBpher cpla y caiii Koje HUje IUpHYTO HecpehiHOM cyi0nHOM Maie JanaHke.

Panma onepe ,,JleBojka ca 3amana“ cmemreHa je y KanudopHuju y Bpeme 3nmatae rpo3auie. Kao u yBek,
[IyunHY je MpUCTYNHO CTBapamy HOBOT Jielia BeoMa CTyAr03HO. [IpHKyIHo je HOB My3UYKH MaTepHjal, kKaybojcke
IecMe W MHWjaHCKe YCIaBaHKe W UCKOPUCTHO HX Y JovapaBamy atMocdepe. bro je To 3a mera jenaH moTIryHO
HOBH IIPHUCTYII OIIEpH, aBAaHTypa Koja ce JAemapa Ha JJuBjpeM 3ama Ty, CTBapamke jeJHOT HOBOT THITa XEPOMHE KaKaB
ce JI0 TaJa HHje T0jaBJFHBA0 Y HETOBUM OllepaMa - )KEeHe KOja BOIU CAIYH U KOIIKa Ce OKPY)KEHa HCKIbYYHUBO
rpyOMM KOTIa4yrMa 3J1aTa, JKeHE KOja HOCH ITaHTaJIOHE U ca IMYIIKOM y PYIIF CIIalllaBa CBOT BOJBCHOT OJ1 pa3yapeHe
romMuiie crpeMHe jaa ra juHuyje. Kaka cympoTHocT HexHO] Mumu, kpxkoj barepduiaj u crpacTBeHoj TUBH
Tocku! A u cama creHorpaduja mpeacTaBjbaia je MOTIYHY HOBHHY W CYIITY CYNPOTHOCT CliMKamy Ilapusa,
Haracakuja u Puma Ha cuenu. Onepa je y AMepHI H0KUBeIa OrpOMaH ycrieX, ajiu 0e3 003upa Ha TPBOOUTHU
TOIA0 NPHjeM O] CTpaHe eBPOIICKe MyOIInKe, BheHa NomysapHocT y EBponu Huje Ouia 1yror Beka, ra ce ca oBe
CTpaHe OKeaHa MPHIMYHO PETKO U3BOJIH.

[TyunnujeBa omepa ,,TypaHmoT™, ka0 CBOjE€BPCTaH CIIEHCKHM CHEKTAKJI IMOTIYHO OJICTyNa O] HErOBOT
yoOun4ajeHor cTuiia Koju je JOCHeIHO MpaTHO y TOKY YHTaBe A0Taaallmke kapujepe. [IpBu myT ce KoMIo3uTop
oJuTydyje a y onepy ybanu rpaHano3He edexre 1 MacoBHe crieHe. JInbpero cam o cebu Beh npencrasiba croj
Tpareauje, KoMeauje u rpoTeckHe Oajke: npuHie3a TypanaoT he ce ynaTi camo 3a OHOT IPOCHOIIA KOjU OJrOBOPH
Ha IEHE TPH 3aroHeTke. AKo He Oyze 3Hao Makap M caMo jeJjaH OAroBop, riasa he My Outn oapyosseHa. MHoro
je riaBa naso npe nojase Kanada, koju he onronetnyty 3aronerky. /la Ou cauyBaia >KHBOT BOJ6EHOT T'OCHOAAPA,
Mana pobuma JIny onxy3uMa ceOu KUBOT y3 jeHY OJ HAjCYyNITHITHHjUX apHja omnepcke nuteparype. [lydannujese
xepouHe - Tocka, Mumu, ManoH, batepdiaj - moHeka cy mpoMHIIIbEHE, TOHEKa OCBETOJbYOUBE, a IIOHEKA 1
xnmanne. Taksa je u nexena npunnesa Typannor. HacympoT me je Toma u BepHa JIny umjn nuk je cam [lyanan
M3MHCITHO U J0JAa0 Y JIpaMmy, [0 HEKUM TBpJmaMa Kao CIIOMEH Ha HheroBy HecpehHy ciy’kaBKy Koja je 360r
spybomope [Tyunnujese cynpyre EnBupe omysena cebu xuBot. [Tomro je o6aykumja yTBpAuiaa 1a je HecpehHa
JIeBOjKa Omiia IeBUIla, BeHa poIOHHA je TogHena Ty)x0y u EnBupa je ocyhena na 3aTBOp. [lyunHnm je n3BecHOM
CyMOM HOBIIa yCIIEO /Ia CPei J1a ONTy»k0a OyJie moBy4eHa, aJli BeroB Opak ce HUKaJla BUIIE HHje OIIOPaBHO OJ1
Te yxacHe enuzone. [loctoje TBpame 11a je pekao Ja je CypoBa U HEyMOJbHBa TeTKa y onep ,,Cectpa Anhennka‘
JIMK KOjU TIPEJCTaBJba HEeroBy cynpyry EnBupy.

MoskemMo koHcTaroBatH aa je Bakomo Ilyunnu OMo mocneama rpoMazia UTaIMjaHCKe OIEpPCKe CLEHE Ha
K0joj cy ce 3a ckopo 400 ronunHa of kana je mouetkoMm X VII Beka Hactana OupeHTHHCKA KaMepaTra H3MCHAae
TaKkBe BEJNMYMHE Kao mTo cy Ownn MonreBepmy, [lamsueno, Pocunu, bennan u Bepau. Ho, y uuTaBoj oBoj
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wiejany, IlydnHnjeBo My3HMYKO MCMO je OWITo TTOTITYHO YHHKATHO. HberoBa My3nKa je mMana jeIWHCTBEH Iedar
KOjH jOj je Tao HEeTOB CTPAaCHH TEMIIEPAMEHT, OoraTta OpKecTpaInnja, XapMOHCKa W MEJIOINjCKa HHBEHTHBHOCT. A
Ipe CBera HEBEpOBaTaH TeaTapcku ocehaj momohy Kojer je cTaBHO Ha CIIEHYy YHWTaBy TaJlepHjy XepouHa
o0mukyjyhu nx ca Tonmko Jpy6aBu 1 mocBeheHocTn a cy HaM ce MpoCTO 3ayBeK ypesalie y namheme 1 cBaka o1l
BUX je OCTaBWIa EMOTHBHHU I€YaT y Hamioj MeMopuju. [Ipu moMeHy HHXOBHX MMEHa Kpaj HAac Kao CeHe He
NIPOMHUYY CaMO BH3YEJIHE, HETO U EMOIOHAIHE YCIIOMEHe Ha HexHy ymupyhy Mumu, oxsaxny Tocky, neneHy
npuHne3y TypaHnor u getumacty u Jbynky barepduaj.
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Milica Stojadinovié
PUCCINI HEROINE AS THE MAIN FEATURE OF HIS CREATION
Summary

With only five of his twelve operas how many wrote, Puccini for more than a century dominated the
repertoire of opera houses of the world, from the smallest to the largest, which puts it on par with Mozart, Verdi,
Wagner. His popularity was so great not only because of the excellent music and a great sense of orchestration,
but because of the very specific ways in which Puccini's dramaturgical treatment of its main protagonists. Especial
affinity had to perfectly nuanced creation of heroin. It was the heroine of his main feature of the whole of his
work. As the opera art is a synthesis of two arts- drama and music, it is the essay that analyzes the main female
characters simultaneously analyzing the dramaturgical and musical resources which the composer used and which
aims to reach more general conclusions about the emotional aspect of his heroine in a significant creative work
by Giacomo Puccini.

Key words: Puccini, Heroines, Opera
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Gordana Manojlovi¢-Kovacevié¢
JU Skola za osnovno muzicko obrazovanje
Isto¢no Novo Sarajevo

ARIJE JULIJE 1Z OPERA KAPULETI | MONTEKI VINCENCA BELINIJA I ROMEO I JULIJA
SARLA GUNOA

Apstrakt: Dramsko delo Romeo i Julija predstavlja stalnu inspiraciju za kompozitore raznih muzi¢ko-
scenskih formi, pocev od opera i baleta iz 19.veka, pa sve do mjuzikla iz 21.veka.U radu se analiticki pristupa
arijama Julije Oh quante volte i Morte io non temo iz opere Kapuleti i Monteki, Vinéenca Belinija, kao i arijama
Je veux vivre i Amour, ranime mon courage, istoimenog lika iz opere Romeo i Julija, Sarla Gunoa. Pored same
analize arija, lik Julije, njene reakcije i ose¢anja, bice detaljnije opisani. Takode, u uvodnom delu rada bic¢e dat
kratak osvrt na Romea i Juliju kao tragediju, kao i na opsti odnos muzike i knjizevnosti.

Kljuéne redi: opera, arija, Romeo i Julija, analiza

English, which can express the thoughts of Hamlet and the tragedy
of Lear, has no words for the shiver or the headache. . . . The merest
schoolgirl when she falls in love has Shakespeare or Keats to speak
her mind for her, but let a sufferer try to describe a pain in his head
to a doctor and language at once runs dry.

—Virginia Woolf, “On Being Ill”
Muzika i knjizevnost

Muzika i knjizevnost su dve grane umetnosti koje se prirodno nadovezuju jedna na drugu ili zajedno ¢ine
umetnicka dela viSeg reda. Oba tipa umetnosti imaju svoj tekst (literarni i notni) i imaju, prema Dejanu Despicu
(Despi¢ 2013: 30), ,,dosta podudarnosti, kako u pojavama, tako i u odgovarajucoj terminologiji. Muzika ima ne
samo (...) sopstveni jezik, nego i brojne njegove elemente bliske elementima knjizevnog (...) jezika. Misao,
reCenica, motiv, tema, pa i interpunkcija, sintaksa, koncepcija, dramaturgija — sve su to izrazi koji se vrlo Cesto
primenjuju i kad je re¢ o delima muzicke umetnosti; i pri tom se radi o vrlo bliskom, srodnom znac¢enju u odnosu
na njihov knjizevni smisao (...)"“.

Knjizevna dramska dela sluze kao inspiracija i oslonac za stvaranje srodnog muzic¢ko-scenskog oblika kao
$to je opera. Kroz istoriju se desavalo da se literarni tekst zapostavi i stavi u drugi plan, kako bi do izrazaja dosla
pevacka tehnika i bravure operskih solista ili, kao §to je sluc¢aj kod Belinija (Vincenzo Bellini), da se da prednost
glavnoj melodijskoj liniji u odnosu na smisao teksta. U istoriji muzike je dolazilo i do obrnutog slucaja: da se
muzika stavi u sluzbu teksta. Uobicajena je kompozitorska praksa da se knjizevni tekst u muzici tretira silabi¢no
u slucaju kada je akcenat na onome Sto solista peva, a da se tekst tretira melizmati¢no kada se slusaocu/gledaocu
skre¢e paZnja na to kako solista peva.

Romeo i Julija Vilijema Sekspira

Jedna od najpoznatijih ljubavnih prica, tragedija Romeo i Julija (Romeo and Juliet), nastala je u prvom
razdoblju Sekspirovog (William Shakespeare) stvaralastva. Prvo kvarto-izdanje (Q1) ovog dramskog dela je
Stampano 1597, dok je drugo (Q2) izaslo 1599. Premijerno scensko izvodenje se dogodilo 1596. ili 1597. godine?.
Drama se sastoji iz pet ¢inova u kojoj su prikazane okolnosti tragicne smrti mladog zaljubljenog para, inace
potomaka dveju zavadenih porodica.

Prema Svetozaru Koljevi¢u (Koljevi¢ 1981: 37-38), delo Romeo i Julija ,,predstavlja poseban ,,ljubavni
slu¢aj* u Sekspirovom stvaralastvu. (...) Vise nego tiha sreéa i ispunjenje, njihova ljubav je eksplozija koja bi sve
da digne u vazduh. (...) Jer ljubav ovih mladih iz Verone nije tragi¢na samo zbog onog §to se deSava u Veroni i
izmedu njihovih porodica. Ona u sebi nosi tragicku klicu jer je tolika da joj je svet premalen, jer bi iz zivota da se
uzdigne iznad njega. Sve je u Romeu i Juliji, odnosno u njihovoj ljubavi, u znaku osecanja beskraja. (...) Sve se
tu, idealno, deSava samo jednom i prvi put.*

Romeo i Julija kao inspiracija

Legenda o ljubavnicima iz VVerone datira mnogo ranije od ove tragedije. Dante Aligijeri (D. Alighieri), u
svom delu Bozanstvena komedija (La divina commedia), u $estom pevanju tokom prolaska kroz ¢istiliste pominje

! sr.m.wikipedia.org/sr/Pomeo_u_Jynuja 8.6.2015.

| 16 |



,Montekije i Kapulete u tugu utonile*. Sem njega, Pirolamo dela Korte (Girolamo della Corte) u svojoj Istoriji
Verone (Historia di Verona), Stampanoj u periodu od 1594. do 1596. iznosi pricu o nesre¢nim ljubavnicima kao
istorijski dogadaj koji se desio tacno godine 1303. Ipak, postoje sumnje da je pria izmisljena, jer jo§ Ksenofont
iz Efesa pominje devojku koja se neZeljenog vencanja oslobada uspavljuju¢im napitkom?.

Dramsko delo o nesre¢noj ljubavi dvoje mladih i danas predstavlja stalnu inspiraciju za scensku i muzic¢ko-
scensku obradu. Nesre¢na sudbina zaljubljenog para vekovima je neiscrpan izvor za razli¢ite vidove umetni¢kih
adaptacija, ¢ak i pre Sekspirovog vremena. Glavnim likovima se daju razli¢ita imena ali je suitina ista: dvoje
mladih koji poti¢u iz suprotstavljenih porodica se zaljubljuju jedno i drugo i pokusavaju da sacuvaju svoju ljubav
bez obzira na protivljenja od strane roditelja. Sledom nesre¢nih okolnosti tragicno gube svoje zivote, ali njihova
ljubav ostaje svevremena.

Ova tragedija je prepuna kontrasta i kao takva, predstavlja dobru podlogu za muzicko-scensko delo kao
§to je opera. Sa jedne strane postoje mrznja i neprijateljstvo izmedu dve porodice — Montagi i Kapuleti, koje
obelezava prilike u Veroni. Nasuprot mrznji stoji velika, bezvremena i zabranjena ljubav izmedu Romea i Juljje,
potomaka ove dve porodice. Njihova ljubav cveta po no¢i, dok njihovi roditelji deluju po danu. Dva glavna lika,
Romeo i Julija, takode su medusobno kontrastni: dok Romeo podstice na akciju i pokrece radnju, Julijin tragicni
lik je osmislljen tako da ona nije u moguénosti da donosi samostalno odluke o svom Zivotu. Zbog toga, ona bira
suptilniji, mirniji pristup, podrzava Romea i u tiSini ¢ini sve $to je moguée da sacuva njihovu ljubav, iako zbog
niza nesre¢nih okolnosti njih dvoje zavrsavaju tragi¢no.

Povodom tragi¢nosti, ne samo Julijinog lika, ve¢ i velikog broja zenskih likova u mnogim operama, ,,u
delu Opera, ili ponistavanje Zena, Ketrin Klement (Catherine Clement) iznosi misljenje da Zene bivaju ubijene
zapletima opera u kojima ucestvuju, tako da ¢e njihova opasna energija postati neSkodljiva kada je smrt preuzme.
Muski posmatra¢, sa svog mesta u publici, moze tako zuriti i u ove Zene, i u njihov poraz: uteSna razonoda.
Znacajna kritika Klementine teze, medutim, dolazi upravo od takvog muskog ljubitelja opere, Pola Robinsona
(Paul Robinson), koji je istakao da je, fokusirajuci se na fatalni poraz zena koji karakteriSe operske zaplete
Klement zanemarila njihov trijumf: zvuk njihovih pevaju¢ih glasova. Ovaj zvuk je (kako on navodi) nepokoriv;
ne mogu ga pokriti orkestri, muski pevaci, ili, naposletku, ubojiti zapleti. Robinson ¢uje operu na nacin koji nema
nista sa dogadajima koje njen libreto oslikava; on je ¢uje kao ¢ulnu teksturu i preusmerava nasu paznju sa operskog
predstavljanja dramske ranje ka jednom aspeku njenog muzickog tela. Njegova poenta je u tome da se tezi da Zene
(iako bi mogao govoriti o bilo kom operskom liku bez obzira na prikazani ili stvarni pol) budu tumacene onako
kako su predstavljene u zapletima: ono $to se zanemaruje je njihov glas, kako je taj glas oslikan, kako pocinje da
deluje — naposletku, kako se ovaj neporaZeni glas obraca preko porazavajuceg zapleta.” (Abbate 1991: ix)

Opera Kapuleti i Monteki Vincenca Belinija

Italijanska opera dvadesetih i tridesetih godina 18. veka je verovala u transparentnost melodije — uverenje
da odredene dobro poznate melodijske figure mogu prizvati vidljivo prisustvo fiktivnog bi¢a, a mozda cak stvoriti
i stvarnost u kojoj bi likovi i posmatraci reagovali na iste emotivne i ¢ulne stimulacije. (Smart 2004: 70).

Prema Meri En Smart (Mary Ann Smart), italijanska opera ranog XIX veka se razmece posebno razvijenim
muzickim jezikom bola, koji je uglavnom zasnovan na konvencionalnim melodijskim i ritmi¢kim obrascima, koji
podrazavaju stvarne zvukove koje proizvodi telo koje pati: uzdahe, jecaje, stenjanje i drhtaje... (Smart 2004: 69).

Kompozitori Rosini (Rossini) i Doniceti (Donizetti) su postavili re¢i kao §to su: ,,gemito” (stenjanje),
lagrime* (suze), ili ,,pianto* (lament), kao onomatopei¢ne melodijske figure. Najzanimljivije ispoljavanje ovog
onomatopeicnog jezika, u smislu izvodenja i otelovljenja javlja se u operama Vinéenca Belinija. Belinijeva
muzika je drugacija od muzike njegovih savremenika po svojim zastranjivanjima i odsustvima: izrazeo postovanje
za reCi 1 poetske nijanse znaCi da se vokalno isticanje i atletska virtuoznost potpuno izbegavanju ili podreduju
zahtevima drame; standardni oblik dvodelne arije je oslabljen ili rastocen kako bi oslikao poetski sadrzaj, a (kao
posledica toga) muzicka atmosfera postaje daleko vaznija nego ostro izgravirani sukobi ili impuls zapleta. Takode,
Belinijeve opere, a posebno rana dela, su zasieni uzdiSu¢im figurama: kratkim, veoma konvencionalnim
melodijskim modelima kori§¢enim za opona$anje tela koje trpi fizi¢ku ili dusevnu bol. (Smart 2004: 69)

Opera Kapuleti i Monteki (I Capuleti e i Montecchi) Vinéenca Belinija je opera u dva ¢ina koja je nastala
1830. godine. Libretist je Felice Romani (Felice Romani), a premijerno izvodenje se dogodilo 11. 3. 1830. godine.
Opera se oslanja na italijansku verziju tragedije koju je napisao Luidi Sevola (Luigi Scevola) 1818. godine. Njenu
muzic¢ku gradu kompozitor crpi iz svoje prethodne opera ,,Zaira”, koja je bila promasaj od same premijere.

Oh quante volte

Julija ovu ariju iznosi u Cetvrtoj sceni petog ¢ina. Radnja je smeStena u Julijinoj sobi. Tematski materijal
se crpi iz romanse iz Belinijeve opere Adelson e Salvini.

2 sr.m.wikipedia.org/sr/Pomeo_u_Jymuja 8.6.2015.
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Arija ima varirano-strofi¢nu formu i sastoji se iz dve strofe. Prva strofa ima strukuturu reéenice sa
spoljasnjim prosirenjem u kojem dolazi do prelaska u B-dur, paralelni tonalitet u odnosu na osnovni tonalitet arije,
g-mol. Izmedu strofa se nalazi kraci prelaz u kojem je izvrSen prelazak u g-mol. Druga strofa razraduje tematski
materijal iz prve strofe sa hovim tekstom. Glavna melodija je blago ornamentirana, ali i dalje prepoznatljiva, a
struktura druge strofe je reCenica sa unutrasnjim proSirenjem. KarakteristiCan je sam zavrSetak, odnosno kraj
proSirenja na podlozi dominante u kojem orkestar ima general-pauzu i sve staje osim Julije (soprana), koja peva
solisticku kadencu. Ta kadenca koja predstavlja vrhunac u ariji, kako melodijski, tako i psiholoski. U tom
momentu Julija dostiZe vrhunac o¢ajanja i ispusta muzikalizovani® krik nemoé¢i (slika 1). U ovom trenutku je tekst
doslovno ukinut kako bi zenski glas u potpunosti ovladao prostorom i vremenom slusaoca/gledaoca.

Melodija je karakteristi¢na po dugoj frazi, sekundno-silaznom melodijskom pokretu, kao i punktiranom
ritmu kombinovanom sa triolama. Sva ta sredstva formiraju sliku Julije kao neZne i nesre¢ne devojke, nemoéne
da i$ta promeni u svom okruzenju i zivotu. Harmonska sredstva u sluzbi ekspresivnosti se koriste na ,,stariji
nacin: nemir i nespokoj se prikazuje preko disonantnih intervala, hromatikom i vantonalnim dominantama za
lestviéne stupnjeve. Nakon Julijinog vrhunca oc¢ajanja, sledi smirenje, vracanje Julijine melodije u nizi registar,
usporavanje melodije (notne vrednosti produzene koronama) i zavrSetak.
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Slika 1: Julijina zavr§na kadenca

Morte io non temo

Arija Morte io non temo se deSava u drugoj sceni drugog ¢ina. Za nju se moze re¢i da je priliéno
nestandardna jer u njenom toku dolazi do pokretanja radnje i reéitativnih dijaloga, kao i nastupa hora, $to je
netipi¢no za karakteristike arije u kojoj su vreme i radnja zaustavljeni. Pokretanje radnje namece strukturu arije,
tako da se moze uociti dvodelnost u pogledu tematskog materijala i forme.

Radnja arije pocinje u momentu nakon Lorencovog predloga Juliji da popije napitak od kojeg ¢e biti
prividno mrtva. U prvom recitativnom delu, koji €ini dijalog izmedu Lorenca i Julije, Lorenco je pita da li ima
poverenja u njega i hrabrosti. Julijin odgovor jeste da se ne boji smrti, ali da se plasi da napitak nece delovati.
Nakon dijaloga Julija peva prvi deo arije (slika 2), koji ima formu re¢enice u A-duru. Tematski materijal prvog
dela arije se odlikuje o$trim punktiranim ritmom koji je “ublazen” triolama u legato-artikulaciji, sekundno-
uzlaznom melodijom, kao i jednostavnim harmonskim jezikom.

3 Prema MiSelu Poazi, razlikuju se dve vrste krika: ¢ist krik — van domasaja re¢i, na koji nije ukazano muzi¢kom notacijom, i

muzikalizovan (musicalised) ili melodijski (melodic) krik, koji se javlja u okviru muzi€kog i/ili verbalnog diskursa (Poizat
1992: 76)
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Sledi recitativni dijalog izmedu Julije i Lorenca, u kojem Lorenco ubeduje Juliju da mu veruje, da ga
poslusa i da ¢e biti zadovoljna konacnim ishodom, nakon ¢ega Julija peva da se plasi da se ne¢e probuditi. U
pevanom delu se varira temaski materijal iz prethodnog pevanog dela.

U novom dijalogu dolazi do pokretanja toka radnje. Lorenco najavljuje dolazak Julijinog oca, nakon ¢ega
ona ispija napitak govoreéi da ¢e rado izabrati eventualnu smrt koja ¢e je odvojiti od surovog oca.

Tematsko teziste se menja u toku nove, trec¢e scene dolaskom Julijinog oca. Julijin otac je surov i u ovom
momentu bezosecajan. On joj ostro nareduje da se odmori kako bi slede¢eg dana mogla da se uda za nametnutog
joj verenika. Nakon nastupa Julijinog oca, u radnju se ukljucuje hor koji ga savetuje da joj se obrati blazim tonom.
On ih ne slusa i $alje Juliju u sobu. Na nju je poceo da deluje napitak, tako da ona pocinje da moli oca za zagrljaj
i oprostaj. Na tom mestu pocinje tre¢i deo Julijine arije, koji ima strukturu dve recenice i novi tematski materijal,
koji je donekle slican ali ne i srodan tematskom materijalu iz prethodna dva dela arije.

Sledi novi deo u kojem napitak sve jace deluje na Juliju, $to za posledicu ima njene sve intenzivnije molbe
za oCev oprostaj. Treé¢i deo arije se doslovno ponavlja, nakon ¢ega se scena zavrSava Julijinom porazom — ona
odlazi bez ocevog oprostaja i bez ikakvog nagovestaja roditeljske ljubavi.

Pored pokretanja radnje, u ovoj ariji je interesantno tonalno jedinstvo — od pocetka do kraja je u A-duru,
bez obzira na sve borbe koje se u njenom toku vode, kako Julijine unutrasnje, tako i borbe svih prisutnih sa
Julijjinim ocem. Ipak, potresna i dramaticna radnja nameée strukturu arije koja je ,iskidana“ dijalozima,
reditativima i nastupima hora.
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Slika 2: Pocetak arije

Opera Romeo i Julija Sarla Gunoa

Opera Romeo i Julija (Romeo et Juliette) Sarla Gunoa (Charles Gounod), koja je inspirisana Sekspirovom
tragedijom, sastavljena je iz pet ¢inova. Premijerno je izvedena 27. 4. 1867 u Parizu. Libreto prati tok iz
Sekspirove drame, na momente ¢ak doslovno, ali je na francuskom jeziku. Libretisti su Zil Babier (Jules Barbiere)
i Misel Kare (Michel Carré).

Je veux vivre

Ova arija, takode poznata i pod nazivom Julijin valcer, ima varirano-strofi¢nu formu. Nakon orkestarskog
uvoda, sopranska deonica po¢inje muzikalizovanim vriskom, u vidu hromatskog niza nanize, od (skoro) gornje
granice sopranskog opsega, tona ¢, odnosno ,,visokog c*. Na strukturanom planu, taj hromaski niz predstavlja
uvod. Osnovni tonalitet arije je F-dur. Prvi deo, odnosno prva strofa (slika 3) se sastoji iz dva muzi¢ka perioda u
kojima se tematski materijal izlaZe na isti nacin, sa istim literarnim tekstom, ali sa melodijski variranom zavr$nom
kadencom.

Druga strofa ima drugadiji tematski materijal i novi tonalitet — a-mol. Njena struktura je period sa
spoljasnjim proSirenjem. U ovoj strofi su karakteristi¢ni oktavni skokovi u Julijioj deonici, ¢ime se postize efekat
njenog bezbriznog skakutanja i plesanja u sobi. lako se radi o novom odseku i tonalitetu, tematsko objedinjenje
prve i druge strofe se postize pomocu homofone fakture koja se odlikuje melodijom u sopranskoj deonici i
orkestarskom akordskom pratnjom koja se dosledno sprovodi u delimi¢no razlozenim akordima (osnovni ton u
basu na prvoj dobi i ,,ostatak* akorda, kompaktan na drugoj i tre¢oj dobi), sa pulsacijom valcera — gde je akcenat
na prvoj dobi u trodelnom taktu. ProSirenje sluzi za povratak u F-dur i pripremu nove pojave prve strofe, ali
istovremeno je to momenat u kojem do izrazaja dolazi lepota glasa i tehnika soprana soliste (Julije). Nova pojava
druge strofe se izlaze bez ikakvih promena.

Treca strofa, koja ima strukturu perioda, predstavlja svojevrsno ,,smirenje“. Tempo je nesto sporiji, a
akordska pratnja je organizovana u potpuno razlozenim akordima. Harmonski jezik, koji je bio prili¢no
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jednostavan, u trecoj strofi postaje obogacen vantonalnim dominantama, kao i njihovim zamenicima, s tim $to je
tonalna osnova F-dur. U ovoj strofi Juliju stizu umor i pospanost, pa je zbog toga tempo sporiji (ne previse, da se
ne bi izgubila pulsacija karakteristi¢na za valcer), ali je i karakter promenjen.

Poslednji odsek arije (koji se moze nazvati Coda) se sastoji iz nekoliko, kadencom nezaokruzenih fraza,
koji je ponovo u tempu sa pocetka. Tekst koji Julija izlaze potice iz prve strofe, ali je nepotpun i ima drugaciju
melodiju. Ovaj odsek obiluje koloraturama, koje u jednom momentu dostizu ton d?, tako da ponovo do izraZaja
dolazi virtuozitet i dobra pevacka tehnika soliste. Nakon kadence sledi orkestarski zavrSetak u kojem se izlaze
sada ve¢ prepoznatljiva vodeéa melodija iz prve strofe, ¢ime se uoCava i ,,podcrtava® jedinstvo temastkog
materijala.

Arija je tonalno i formalno zaokruzena, bez modulacija u udaljene tonalitete, osim istupanja u a-mol u
drugoj strofi, $to sluSaocu u celini stvara sliku o Julijinom neoptere¢enoséu problemima, i 0 njenom mladom i
zdravom duhu. Julijin graciozni i Zivahni valcer ,,0Zivljava“ Juliju kao bezbriznu devoj¢icu koja se u svojoj sobi
opire ideji o udaji i peva o tome kako zeli da zivi ,,punim plué¢ima® i da ceni zivot i slobodu kao svoje blago.
Brzim tempom je prikazan mladi, razdragani karakter, po malo hirovit, a isprekidanom melodijom sa predudarima
je prikazana hirovitost deteta i Sarm devojke. Naravno, Julijino opiranje roditeljskim zahtevima se deSava
iskljuéivo u prisustvu dadilje, dok pred roditeljima nema pravo na svoj izbor, stav i misljenje.
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Slika 3: Poéetak prve strofe
Amour, ranime mon courage

Arija iz &etvrtog ¢ina, poznata i pod nazivom Poison aria se de$ava u trenutku neposredno pre Julijinog
ispijanja napitka koji ¢e je prividno uéiniti mrtvom. Radnja se, kao i u Sekspirovoj drami desava u Julijinoj sobi,
gde je ona sama, preplaSena i moli ljubav da je ohrabri, odnosno, kako naziv arije govori, ,,da joj oZivi hrabrost*.
Samim dodavanjem elemenata fantastike u momentima kada se Juliji pri¢injava da vidi Tibaltov duh i neke ¢udne
senke, kao prikazivanjem Julijine unutrasnje borbe, pojacava se efekat jezivog i kod gledaoca izaziva osecaj
straha. Zbog takvog postupka, gledaocu se namece zakljuc¢ak da je kompozitorova namera bila da se time dodatno
intenzivira dramski efekat, ali i anticipira tragi¢ni zavrSetak oba glavna lika.

U recitativu koji prethodi ariji, Julija pokazuje sumnje, strah ali i odlu¢nost da istraje u svojoj nameri.

Arija ima umeren tempo, a punktirani ritam na pocetku Julijinih nastupa (slika 4) ukazuje na odluc¢an
karakter i ona u tom momentu bodri samu sebe da istraje do kraja u svojoj odluci. Struktura je po malo neobiéna:
strofu ¢ine dve recenice, koje su tonalno stabilne (pretezno B-dur), i koje oslikavaju devojku koja se uzignute
glave sprema na veoma smeo ¢in. Nakon strofe, sledi re¢itativni deo u kojem Juliju strah potpuno obuzima i to do
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te mere da joj se privida duh ubijenog Tibalta i senka iza obliznjeg groba. U ovom delu se i harmonija menja:
umanjeni septakordi koji ostaju bez adekvatnog razreSenja, hromatski pasazi u instrumentalnoj deonici prikazuju
Julijinu unutragnju borbu i strah od konaénog ishoda. Pred kraj recitativnog dela, Julija samu sebe ubeduje da
nema nikakvih prikaza oko nje, ¢ime se uvodi repriza prvog dela arije. Repriza prve strofe sluzi da prikaze i
potvrdi Julijinu konacnu odlu¢nost u biranju prividne ali i eventualne smrti umesto nasilne udaje za Parisa $to na
kraju arije rezultira njenim ispijanjem otrova.

Zarazliku od prethodno opisanih arija, Amour, ranime mon courage se direktno oslanja na Sekspirov tekst,
tacnije na Julijin monolog iz treCe scene Cetvrtog ¢ina. Tekst je preveden na francuski, a do ponavljanja jednog
dela monologa je doslo u cilju zaokruzenja forme. Sam naziv arije, istovremeno i prvi stih, preuzet je iz prethodne
scene (Cetvrti ¢in, druga scena), u momentu Julijinog oprastanja sa Lorencom, nakon $to joj je dao napitak, kada
ona izgovara tekst O, ljubavi, daj mi modi, a ljubav ¢e mi, da izdrzim — pomoci (Sekspir 1995: 1131).
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Slika 4: Pocetak strofe

Zakljucak

Belinijeva opera, koja je nastala 37 godina pre Gunoove, se odlikuje strozijom strukturom, jasnijim
granicama izmedu odseka i1 harmonskim jezikom klasicizma. Belinijeva Julija je od svoje prve pojave nesrecan i
ozbiljan lik, te je kompozitor uglavnom prikazuje kao takvu.

Gunoova Julija prolazi kroz sve emotivne faze koje je prosla i kod Sekspira — od razigrane devoj¢ice, do
ozbiljne i uzvisene tragi¢ne heroine. Guno slobodnije tretira oblik, jer je dao puno prostora Julijinoj unutrasnjoj
borbi, pa su tome podredeni harmonija (koja ima romanti¢arske karakteristike) i oblik.

Oba kompozitora strukturu podreduju radnji i Julijinom trenutnom dusevnom stanju. U trenucima kada je
obuzimaju strah ili nemir, sa pevanja se prelazi se na recitativ (Belini), a sa recenica i perioda na fragmentarnu
strukturu. Isto tako, harmonska sredstva koja oba kompozitora primenjuju su podredena Julijinim raspoloZenjima.
U momentima kada je radosna, mirna ili pomirena sa sudbinom, odseci imaju tonalnu stabilnost, skoro pa potpuno
odsustvo bilo kakvih vantonalnih akorada, ali u trenucima straha, nemira, pa ¢ak i umora (u Julijinom valceru),
dolazi do promena tonaliteta, upotrebe vantonalnih dominanti, ili nizova septakorada bez razresenja. Ritam vodece
melodije je takode bitna komponenta u stvaranju Julijinog lika i njenih ose¢anja. Kompozitori se sluze ostrinom
punktiranog ritma u momentu kada ona pokazuje hrabrost i odlu¢nost, Sto se naro¢ito moze primetiti u arijama
kada Julija ispija otrov. Belini se, u svojim arijama koje se odlikuju dugim, raspevanim frazama vise sluzi triolama
kada predstavlja tugu ili neki vid sentimentalnosti, dok je Guno u arijama izbegao prikazivanje takvih osecanja i
usmerio se ka decjoj razdraganosti i hrabrosti, bilo da je stvarna ili prividna.
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Interesantan je nacin na koji su kompozitori pristupili prikazivanju potresne scene ispijanja otrova. Belini
svoju Juliju okruzuje ljudima koji joj pruzaju podrsku. Izuzetak ¢ini njen otac koji je hladan prema njoj i ne pruza
joj ni malo ocinske ljubavi. Upravo u tom momentu Julija shvata da je sama u svojoj nesre¢i i da jedino sama sebi
moze da pomogne. To je prelomni trenutak za Juliju i upravo tada, ona naglo, u jednom pokretu, kako bi
preduhitrila strah, ispija taj napitak. Ipak, natom mestu nije kraj arije. Gledaoci mogu da vide i dejstvo tog napitka
na Juliju, kao i surovost i hladno¢u njenog oca. Belini je veci akcenat stavio na povod za ispijanje otrova u vidu
potpunog manjkanja roditeljske ljubavi i podrske, koju Julija dobija od strane Lorenca. Manje paZnje je posveceno
samom uzimanju otrova.

Guno je svoju Juliju izolovao od drugih ljudi i ostavio je da se sama bori sa svojim strahovima, §to je
dovodi skoro do granice gubljenja zdravog razuma. U ovom slucaju nju nema ko da ohrabri, niti da ubedi u
ispravnost odluke. Ona je sama i ima Citavu no¢ da odluci §ta ¢e da uradi. Za razliku od Belinijeve arije u kojoj
Julija brzo mora da popije otrov i uz sebe ima Lorenca da je ohrabri, Gunoova Julija mora samu sebe da ohrabri i
sama sebi dokaze da je dovoljno odvazna da se na jedinstven nacin, delovanjem, a ne re¢ima, usprotivi
roditeljskim zahtevima i u€ini ono $to je neophodno. Na taj nacin se bori za svoju sre¢u, do koje ipak ne stize,
nizom nesre¢nih okolnosti.
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Gordana Manojlovi¢-Kovacevié

JULIET'S ARIAS FROM VINCENZO BELLINI'S OPERA THE CAPULETS AND THE MONTAGUES AND
CHARLES GOUNOD'S OPERA ROMEO AND JULIET

Summary

The drama Romeo and Juliet presents a constant inspiration for the composers of various musical.scenic forms,
starting from the operas and ballets from the 19th century to the musical in 21st century. The paper gives an
analytical approach to the Julia's arias Oh quante volte and Morte io non temo from Vincenzo Bellini's opera The
Capulets and the Montagues and to the same character's arias Je veux vivre and Amour, ranime mon courage from
Charles Gounod's opera Romeo and Juliet. Besides the analysis of the arias, a more detailed description of Juliet,
her reaction and feelings is given. Also, the introductory chapters of the paper gives a brief insight into Romeo
and Juliet as a tragedy as well as into the general relation between music and literature.

Key words: opera, aria, Romeo and Juliette, analysis
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KRITICKO MISLJENJE O UTICAJU KNJIZEVNOSTI NA INSTRUMENTALNE KOMPOZICIJE
PROGRAMSKOG KARAKTERA U ROMANTIZMU

Apstrakt: Instrumentalna programska muzika dozivela je svoju najvecu ekspanziju u XIX veku. Njena
istorija u specificnom smislu pocinje stvaralastvom onih romanticara koji su zagovarali usku povezanost muzicke
i knjizevne invencije. Vrlo znacajna uloga knjiZevnosti u kulturnoj svesti epohe, uslov je takvog razvoja.
Literarnost vaznih delova duhovnog zivota zahvata i muziku, sa namerom da prozimanje proizvede poseban
kumulativni u€inak.

U Nemackoj su znadajni predstavnici ovog perioda svakako bili Mendelson, Suman i Brams. Njihovo
stvarala$tvo je zanimljivo i zbog toga §to su sva trojica imala prisan odnos prema knjizevnosti, a Mendelson i
Suman napisali su i niz uvertita u kojima je naglasena pesni¢ka snaga. Suman je, pored toga i u pojedinim
klavirskim kompozicijama pokazivao poetsku snagu svoje inspiracije, sa manje ili vi$e prikrivenim aluzijama na
pripovedacka dela nemackih romanticara.

Moze se zakljuciti da je unutrasnja potreba narativne partiture u tome da knjizevne prizore ilustruje tonskim
bojama §to intenzivnije, odnosno da orkestru poveri pricanje, izmedu ostalog i uz pomo¢ instrumenata koji
izazivaju jasne asocijacije, podsecajuci na Zivotna stanja u kojima se pojavljuje muzika ili neka vrsta zvukovnosti.

Kljuéne redi: romantizam, knjizevnost, kompozicija, program
Instrumentalna programska muzika

Instrumentalna programska muzika bazirana na znacajnim knjizevnim delima, dozivela je svoju najvecu
ekspanziju u XIX veku, u doba romantizma. Medutim, istoricari muzike ¢e svakako primetiti da se ideja o
programskoj muzici prepoznaje jos u kompozicijama XVII i XVIII veka. U ovom periodu ona je bila skromna i
svodila se uglavnom na pokusaje tonskog ,,slikanja” poznatih prizora iz knjizevnih dela. Tako je nemacki
kompozitor Johan Kuhnau, jedan od starijih Bahovih savremenika, 1700. godine objavio Sest sonata u kojima je
oslikao prizore iz Biblije. U njima je, izmedu ostalog, prikazao borbu Davida i Golijata koriste¢i izrazito
uzburkane pasaze, ali se pri tom nije bitno udaljio od muzi¢kog pisma u zivim odlomcima tokatnog stila.

Ovi rani primeri programske muzike zanimljivi su sa teorijskog glediSta. Stara teznja za muzic¢kom
mimezom nametnula je, verovatno od prvog trenutka, neizbeZne nedoumice koje se odnose na granice muzi¢kog
izraza. Ko ne obrati paznju na opisni tekst iznad Kuhneovog notnog teksta, zakljuci¢e da se muzikom izrazava
jacina nekog dogadaja, ali da li se radi o odredenom biblijskom prizoru ili je mozda u pitanju oluja u prirodi, nije
moguce odrediti. To je problematika koja ¢e ostati aktuelna dokle god bude muzickih pokusaja prikazivanja
knjizevnog ili li¢nog dozivljaja. 1z tog razloga, vise opreza i mere bilo je u kompozicijama XVIII veka koje
mimeticke motive nisu trazile u nekom konkretnom knjizevnom delu, ve¢ su se zadovoljavale nekom vrstom
jednostavne imitacije, srodnoj jezi¢koj onomatopeji. Zvucéno izrazavanje oluje i drugih prirodnih pojava moze se
na¢i u Vivaldijevim koncertima i u muzici francuskih i italijanskih klavsenista XVI1 i XV111 veka, koji su posebno
voleli da oslikavaju pevanje ptica (Couperin, Rameau...), §to nalazimo i kod, recimo, Betovena u njegovoj VI
simfoniji (1808.).

Moglo bi se reci da je sve ovo bio uvod u programsku muziku. Njena istorija u specificnom smislu pocinje
stvaralastvom onih romanticara koji su zagovarali usku povezanost muzicke i knjizevne invencije.

Knjizevnost i instrumentalna programska muzika

Vrlo znacajna uloga knjiZzevnosti u kulturnoj svesti epohe, uslov je uske povezanosti muzicke i knjizevne
invencije. Treba imati u vidu da je jedno od primarnih obelezja gradanske kulture XIX veka stvaranje Sire Citalacke
publike u modernom smislu, propraeno odgovaraju¢om publicistiCkom delatno$¢u u novinama i Casopisima,
posebno na polju knjizevne i muzicke kulture. Literarnost vaznih dela duhovnog Zivota zahvata i muziku, sa
namerom da proZimanje proizvede poseban kumulativan u¢inak. Knjizevno obrazovan slusalac na¢i ¢e i u delima
apsolutne muzike, u simfonijama ili u klavirskim ciklusima, svojevrsnu potvrdu onoga §to je procitao u delima
Sekspira, Getea, Bajrona ili Silera.

Carl Dahlhaus je u pravu kada tvrdi da je programska muzika postovanje razdoblja u kojem su iskustvo i
glediste kulturno merodavnih slojeva uveliko obelezeni poznavanjem knjizevnih tekstova i kritickih rasprava.
Utemeljena je i teza da je apsolutna muzika, koja se sasvim udaljila od ranijih funkcija zabavna ili feudalno
reprezentativna, u prisnom odnosu prema knjizevnosti otkrila nove, izazovne moguénosti. Medutim, mnogo je
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manje uverljiva Dahlhausova tvrdnja da sklonost prema programskoj muzici u stvari ukazuje na nesigurnost kod
zagovornika ,,¢iste” instrumentalne muzike, jer je ¢injenica da se u periodu procvata programske simfonijske
literature primecuje jasno odvajanje umetnickih smerova: nasuprot teznji prema literarizaciji muzickih dela nalazi
se veliki broj dela u kojima nema nimalo sklonosti prema nekom programu ili koja se priblizavaju nekoj
vanmuzi¢koj predstavi samo uopsteno, kao $to se to ponekad manifestovalo i u delima beckih klasicara.

Moze se navesti veliki broj primera koji potvrduju da simfonijske pesme, znaci programske kompozicije, u
periodu Berlioza i Lista nisu poljuljale poloZaj simfonije.U Nemackoj su najistaknutiji primeri Mendelson, Suman
i Brams. Njihovo stvaralastvo je zanimljivo i u kontekstu toga §to su sva trojica imala prisan odnos prema
knjizevnosti, a Mendelson i Suman napisali su i niz uvertira (npr. Mendelson - San letnje no¢i, Suman -Faust i
td.) u kojima je naglagena pesni¢ka snaga. Suman je, pored toga i u pojedinim klavirskim kompozicijama
(Carneval, Kreisleriana...) pokazivao poetsku snagu svoje inspiracije, sa manje ili viSe prikrivenim aluzijama na
pripovedacka dela nemackih romanticara (E. T. A. Hoffmanna, Jeana Paula i Ludwiga Tiecka). Pa ipak, upravo
na podrucju velikih orkestarskih oblika ovi su kompozitori ostali verni tipu ,,apsolutne” simfonije, tako da nazivi
111 i IV Mendelsonove simfonije ,,Skotska” i ,,Italijanska”, ne predstavljaju program.

Ostale evropske muzicke sredine pruzaju istu sliku. Uz povremene izlete na podruéju orkestarskih poema,
simfoni¢ari ostaju verni muzi¢koj vrsti koja u XIX veku belezi porast prestiznog znacenja — velika simfonija bez
programa. Potvrde se mogu naéi u gotovo svim zemljama a dovoljno je spomenuti Dvorzaka, Cajkovskog,
Borodina, Franka, Sen-Sansa. I kasnije, u vreme kada Rihard Straus svuda osvaja publiku svojim simfonijskim
pesmama, simfonija ne posustaje, tu su Brukner, Maler, Sibelijus, Rahmanjinov.

Sve ovo upucuje na zakljuéak da treba razmotriti druge uticaje. Cinjenica je da je na oblikovanje i tradiciju
Ciste simfonije bitno uticala koncepcija komponovanja kakva se u XVIII veku (kod Hajdna i Mocarta) razvila na
podrucju kamerne muzike: rad sa suprostavljenim temama, ¢esto polifonijski poentiranim u prvom delu sonatnog
stava.

U razmatranju porekla i karaktera programske muzike, paznju zasluzuje i upadljiva Cinjenica da su gotovo
svi protagonisti takvog shvatanja muzike bili masStoviti majstori orkestarskog zvuka, bljestavi instrumentatori koji
su pronalazili nove, do tada nekoris¢ene slojeve tonskih boja. Sigurno nije slu¢ajno §to su Berlioz, Vagner (koji
je mnogim zagovornicima programske muzike bio uzor), List i Straus bili vrsni dirigenti i poznavaoci
orkestracionih moguénosti. MozZe se zakljuéiti da je unutrasnja potreba narativne partiture u tome da knjizevne
prizore ilustruje tonskim bojama §to intenzivnije, tj. da orkestru poveri pri¢anje, izmedu ostalog i uz pomo¢
instrumenata koji izazivaju jasne asocijacije, podsecaju¢i na zivotna stanja u kojima se pojavljuje muzika ili neka
vrsta zvukovnosti (zov trube, idili¢ni pastirski zvuk flaute ili oboe, potmula grmljavina timpana).

Delo koje se smatra prototipom programske muzike u romanti¢arskom duhu, svakako je Fantasticna
simfonija op. 14, najpoznatije delo Hektora Berlioza, koju je on u podnaslovu nazvao epizodom iz Zivota
umetnika. Kritika je, doduse, upozorila da ovo delo ima svog predhodnika na podruc¢ju simfonije a rec je o
Betovenovoj VI simfoniji, tzv, Pastoralnoj. Medutim, Betovenovo delo evocira dan proveden na selu i ne sadrzi
ozbiljnu pric¢u sa nekim dramskim zapletom, ve¢ selo prikazuje opusteno i idili€no. Za razliku od njega Berlioz u
svom delu prikazuje mnogo tesniji odnos pesnicke zamisli prema knjizevnom jezicki oblikovanom programu.
Zbog toga je sasvim opravdano misljenje da je Berlioz utemeljitelj moderne programske muzike.

Vreme izvodenja Berliozove Fantasticne simfonije U Parizu 1830. godine, poklopilo se i sa velikim
promenama koje su pokrenuli mladi Pariski knjizevnici, medu kojima se isticao Viktor Igo (Victor Hugo). Oni su
ustaljenoj francuskoj knjizevnoj tradiciji utemeljenoj u klasicizmu XVII veka, suprotstavili kosmopolitski odnos
prema prihvatanju strane knjizevnosti. Odlu¢ujuca uloga je u tome pripala dvema susednim literarnim kulturama,
engleskoj i nemackoj. I Berlioz je, kao kompozitor i kao ljubitelj knjizevnosti, koji je komponovao i na sopstvene
tekstove, vazna li¢nost u tim istorijskim promenama. I njegova dela, skoro sva literarno jaka, svedoce o ugledu
savremene nemacke knjizevnosti kod francuskih umetnika, a jo vise o epohalnom otkrivanju Sekspirovih drama,
koje su ranije otkrivene u Nemackoj i proglaSene najjacim podsticajem za novu dramaturgiju, oslobodenu
klasi¢nih spona.

Druze¢i se sa pariskim romanti¢arima, Berlioz je prihvatio njihovu nekonvencionalnu estetiku i nacela
njihove poetike, traze¢i u njima odgovarajuci izraz za simfonijska dela i muzicko pozoriste.

Posto je knjizevnost vazan element Berliozovog stvaralastva, potrebno je njegova dela, a posebno Fantasticnu
simfoniju, razmotriti sa te strane. U svet kompozitorovih razmisljanja i sklonosti, nije teSko u¢i. Nau¢nim
istraZivanjima su na raspolaganju mnoga autenti¢na svedocanstva iz njegovog pera ili iz pera njegovih
savremenika. Neosporno je da su tri pisca Berliozu posebno zna¢ajna a to su Sekspir, Gete i Bajron. Duh njihovih
dela ocigledan je u njegovom muzi¢kom i knjizevnom stvaralaStvu, a oseca se i u Fantasticnoj simfoniji. Jo§ na
prvom izvodenju u Parizu, Berlioz je svoje delo propratio programom, sazetim tekstom koji publiku uvodi u svet
kompozitorove maste. U sledecih 15 godina (do 1855.) Berlioz je u pojedinostima menjao svoj program, ali nije
dirao svoju partituru, $to je svakako znacajan podatak. Promenama programa, kompozitor je hteo da utice na
receptivne pretpostavke publike. Bitna promena je primec¢ena u poslednjoj verziji, u kojoj je ceo dogadaj prikazan
kao san umetnika koji je, prema podnaslovu, imaginarni junak muzickih epizoda.U ranijim verzijama teksta, ovaj
junak samo Cetvrti i peti stav (prizor) dozivljava kao fantasti¢ne slike izazvane opojnim sredstvima. Stariji Berlioz
je, ocigledno zeleo da spreci tumacenje po kome bi se pojedini prizori mogli shvatiti kao elementi li¢ne biografije.
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Inace, poetsko usmerenje kompozitor iskazuje kroz nizanje suprotnih raspolozenja, ali bez uobicajenog
tematskog kontrasta. Jedinstvo stavova temelji se na slobodnom preoblikovanju glavne teme, u izvornom obliku
sanjarski nezne, obeleZzene dugim notnim vrednostima, muzicke misli koja u toku stava poprima i drugacije
karakterne crte: nemirne, neobuzdane, prodorne, svaki put u skladu sa namerom da muzika prikaze promene stanja
i raspolozenja.

Novina u Fantasticnoj simfoniji svakako je i u tome $to simfonijske stavove povezuje kontinuitet ,,price”, ali
ne samo deklarativno nego i muzi¢ko-strukturalno. Osnovna tema provlaéi se kroz sve stavove, a kompozitor ju
je nazvao terminom pozajmljenim iz psihijatrije ,,fiks ideja”.

Ipak, zaokruzenost dela se oslanja na knjizevnom stvaralastvu romanticara Francuske, Nemacke i Engleske,
koji su ovog kompozitora veoma privlacili, a njihov uticaj se ose¢a u svakom stavu ove simfonije.

Ono §to na kraju moramo primetiti, svakako je i bitna razlika u tome §to muzicko delo ima svoje odredene
zakonitosti, zbog kojih je mogu¢ jaz izmedu muzike i programa. Ako se uzme Berliozov poetski program
odvojeno od muzike, zakljuci¢emo da razvoju price ustvari nedostaje doslednost. Medutim, moze se primetiti da
sluSaoci na kraju i ne pitaju za narativnu logiku programa. Simfonija zavrSava, sa muzickog gledista efektno, sa
finalnim allegrom u skladu sa konvencionalnim oc¢ekivanjima slusalaca, tako da bismo mogli zakljuciti da su
odredene zakonitosti novije apsolutne muzike, odnele pobedu nad programskim namerama i ambicijama autora.
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Dubravka Stosic

CRITICAL OVERVIEW OF THE INFLUENCE LITERATURE HAD ON INSTRUMENTAL PROGRAM
COMPOSITIONS IN ROMANTICISM

Summary

The expansion of instrumental program music occurred in 19" century. Its specific history started with
artistic creation of those Romantic artists who belived in close connection between music and literature invention.
Literature had a significant role in the development of cultural awareness of the epoch. Literariness of important
parts of spiritual life overtook music with the aim of making a specific cumulative effect.

Mendelssohn, Schumann and Brahms were the most prominent representatives of this period in Germany.
Their creative work was even more interesting due to the fact that all of them admired literature, while Schumann
and Brahms wrote numerous overtures which emphasized the power of poetry. Moreover, many Schumann’s
piano compositions showed poetic power of inspiration with more or less hidden allusions to narrative works of
art of German Romantics.

To sum up, the internal need of narrative sheet music is to illustrate literature images as intensive as
possible by means of tones, i.e. to entrust narrative to the orchestra which uses instruments to make clear
associations, reminding us of life stages when music or any other type off sounds appear.

Key words: Romanticism, literature, composition, program
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Cmexana Dykuh-Uamyp
VYausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

HUHTEPAKIIMJA HTHCTPYMEHTAJIHE ,,JIPATHHE“, MEJIOJUJE U TEKCTA
Y COJIO IIJECMHA

Ancrpakrt: [Tox TepmuHOM ,,cOM0 TjecMa“™ ce Hajuenthe moapa3yMujeBa OOJHK ITHMCAH 3a COJIO TJIac y3
mpatiy. Beh oBakBa, penaruBHO mTypa AeUHUIMja, KO MO3HABAOIA COJIO I[jecMe M3a3uBa MPWIMYaH OTIOP.
[Ipuje cBera, jep KOMIIO3UIHja MHACaHa 3a COJIO ri1ac (KOju JOHOCH TEKCT) U HEKH JPYTHd WHCTPYMEHTATIHH Iiac
HE MOpa Hy>KHO OUTH y OZHOCY: BOKAJIHA AUOHHMIIA — IPUMAapHA yJIora, HHCTPYMEHTaIHa TUOHHIA — CeKyHIapHa.
UumeHNIa je Ia je, CTATUCTHYKY TIenaHo, Hajsehu Opoj como mjecama 3acHOBaH Ha HaBeJeHOM ofHocy. Dokyc
pana ycMmjepeH je Ha nuTtame: Kakse cy MoryhiHOCTH 1 KakBa je yiiora ,,AHCTpYMEHTAIIHE IPpaThe™ y CUTyaljama
Kaja (0Ha) HHje ,,caMo TpaTma‘*?

KibyuHe pujeun: nHrepakiuja, yiora MHCTpyMeHTaIHe "paTke”, Mellouja, TEKCT, COJIO TjecMa

YMjeTHHUKa TIpeCcTaBa Collo IjecMe je, ¢ 003MpOM Ha HECHY CIIOXKEHY IPHPOAY, 3alpaBO KOMIUIEKCHO
"TpojcTBO": pHjeur, BOKaJHE AMOHUIIE M HMHCTPYMEHTAJIHE NpaTike, NPU YeMy CBaKH CJIEMEHT MMa HEeKH
H3pakajHO-CMHCAOHU 3ajarak. thuxoBe QyHKIHUje U y3ajamMHa 1ejcTBa, Moryhie je yciIoBHO (camMO TEOPHU)jCKH),
MIOJIMjEJIUTH Ha TPU Tapa y3ajaMHHX JiejcTaBa:

1. TEKCT ¥ BOKaJHA MEJIOIHja,;
2. TEKCT U MIHCTPYMEHTAIIHA NIPaTHa;
3. BOKaJIHa MeJIO/IMja U MHCTPYMEHTAJIHA [IPaTHha.

Caa HaBeneHa cajejctBa Moryhe je cariemaBaTh mapiyjanHo, kao kareropuje 1, 2 u 3. TakaB ogHOC 61
TEOPHjCKH MOTa0 OUTH KOPEKTaH, aJli O CYIITHHCKH MOTA0 NPEICTaBJbaTH CaMo jejaH O/l aHAJINTHYKUX arapara
KOjH, TeK Y KOMOMHAIIHjH ca OCTAJINM, MOKe 00€30jeTUTH CYIITHHCKO Pa3yMHjeBambe BOKATHOT MY3HYKOT Jjena,
KOMIIO3HUITHje Koja je (Kao, yocTanoM, i BehiHa Ipyrux yMjeTHHUKUX Jjelia) *KHUB ,,My3W9KH OpraHu3aM™ U 4Hje
ce TeXXHIITE IPEHOCH Ca jeTHOT aHAINTHYKOT [UIaHa Ha APYTH (Ipyre).

C tuM y Be3u, HacTojalieMO JaTH jellaH YOIILUTEHHU IperJie]l TUIIOBAa M YJIora MHCTPYMEHTAJHE IMpaTHke, Kpo3
npuMjepe HajBeher majcropa JInma — Opanria lly6epra (Franz Schubert).

WHcTpyMeHTanHa npaTkba coJio IjecMe MoXe OWTH HamucaHa 3a je[jaH MM HeKOJIMKO MHCTpyMeHaTa.
Ma kosnku 6poj nparehux TuoHKIA TOCTOjH, OHE HE MOPajy HY>KHO MMaTH YJIOTY NYKe IPaTHe, APYroCTENeHOT
ydecHUKa aHcamOna. YecTo MHCTpYMEHTallHa NpaTia MMa PaBHOIPABHY YJIOI'Y C BOKAJIHOM JHOHHUIIOM, Y
onpeleHnM cilydajeBUMa Yak IIPpUMapHy yJory.

VY3ajaMHE OIHOC TMpaTHkE C BOKATHOM MENOOMjoM M TekcToM y HajBehoj Mjepu je ompeheH cammm
xaHpoM gjena. [lo mpuponu cTBapm — JIHMpCKa CoJ0 MjecMa MpeCcTaBiba JIMYHY MY3HUKY INPEICTaBy, U HeHa
NIpaTHka je YOIIITeHa, y CIy>KOH JIMYHOT eMOIOHAIHOT Hcka3a. C apyre cTpaHe, y pOMaHCH, eleruju, oanany,
YaK 1y apHju ¥ apuo3Yy, TJj€ BEINKH 3Ha4a] Y KapaKTepH3aliju My3HUKe CIIMKE UMajy IeTaJbH, BOKAIHY MEJIOIHU]Y
O]l TIpaTH-€ je arcoJiyTHO HeMoryhe ofjenuTH. Y TakBUM CIy4ajeBHMa ce O MPaTHH YOIIIITe HE MOXE TOBOPHTH
Kao O TeK jeZIHOM ,,lipaTeheM ciojy* My3UUKOT TKHBA, Beh O paBHOIPaBHOM OOJIMKOTBOPHOM €JIEMEHTY.

[TocmarpaHo Ha OBaj HAa4YMH, YJIOra IPATHE pacTe J0 T Mjepe J0 KOoje PacTe U HEONXOAHOCT U JIOTHKa

JeTajpu3alyje, WHAMBHAyaNHu3aldje My3udko/moercke cimke. CacBMM je pa3syMJBHMBO: INTO j€ BHIIE
KOMITOHEHATa, TO j& My3WUKa CJIMKa JeTaJbHHuja, calpiKajHuja.
Ma KOJMKO Ja je KOMITIEKCHA My3W4Ka CIIMKa coJio TjecMme (mmmpe cxBaheHo - ykJbYjydyjyhu u apyre skaHpoBe
BOKaJTHUX KOMITO3UIIHja), YBHjEK CE MOXE M Mopa TMOCTaBUTH MUTame: Koje Cy (QyHKIMje MHCTPYMEHTAIIHE
MpaTike y CIOXKEHOM, paHHjeé MOMEHYTOM 'TPOjCTBY™ YMjETHHYKOT /0KHBJbaja BOKAJHHUX Jjela, KakBa je
MHTEpaKIyja ca pujedjy, ca caapkajeM Tekcra?

Benuku je 6poj npumjepa, y KOjuMa Hau3rie BpJIo jeJHOCTaBHA M BPJIO YOIIITEHA IMOJIPIIKa - 3aIpaBo
,IIpaTmka‘ MpecTaBba cCaMO XapMOHCKY M PUTMHUUKY MOJPUIKY. AJIM Yak M TakBa, CACBHM jeJIHOCTaBHA, CKOPO
GaHaJTHa XapMOHCKa IIpaTHha MOXKE MMaTH 3HaYajHy W3paxajHy-CMHUCaoHy (QyHKIH]y, Y CKJIaly ca CEMaHTHYKUM
mwianoM mjecme. Hop. y mjecmu ,,Gute Nacht® jenHocTaBHa XapMOHCKa MpaTHa, PUTMU30BAHA jEITHOJHYHUM
ocMHMHaMa (aKopJ MeNoJHje Ha CBaKM CJIOT) CTBapa IIpaBy CIMKY OJMjepeHOr KpeTama, Kopaka, n3a3nBajyhu
oAroBapajyhe eMOIMOHAITHO M TICUXOJIONIKO CTame (MOACjeTUMO Jia MjecMa 0 TOBOPH O 3aJby0JbeHOM Miaauhy,
Koju HOhy IeTa M ca CjeToM IjeBa CBOjOj BOJbEHOj). Hamopeno ca moMeHyTOM (QYHIIMjOM HHCTPYMEHTATHE
IpaTke, HeKa y JaToM IpuMjepy Oyae MmoMeHyTa jeqHa oX Hajuemhux (GyHKIja HHCTPYMEHTAIHOT yBOJAA: y
JVICKaHTy KIaBHPCKE NHOHUIIE jaBJha Ce MeNoAarja Kojy he mocnumje mpey3eTn BokanHu comucta. OBrje, makie,
YBOJHHM HWHCTPYMEHTAIHU OJICjeK WMa JBOjaKy (QYHKIHjy: OCHM «CTBapama aTMocdepey», YOIITaBama
€MOIIMOHAIIHE CIIMKE KOjy HaM KOMIIO3UTOP JKEJIM IPEHUjETH, OH U, Ha CBOjEBPCTaH HAYMH, aHTHLIUIINPA TTIaBHY
MY3HYKY MHUCAO IjeCMe Y LIjeINHH.
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IMpumjep 1: Franz Schubert: ,,Gute Nacht (1.1-11)
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CrnudHa je ymora MHCTpYMEHTalHe AMOHUIE y mjecmu ,,Gretchen am Spinnrade®, y kojoj, mocnuje
YBOJIHOT JIBOT@KTa, CIIyIlaola He caMo J1a 00y31uMa pacrioyioKehe MeJIaHX0JINje U TyTe — OH Kao J1a BUAM INIaBHOT
MPOTAaroHMUCTy M CIIylla IIyM Todka. Tako moyerak IjecMe IOcCTaje CBOjEBPCHA CLieHa. Y BE3U Ca HABEICHOM
,,CIICHUYHOCTH" MOYETKa MjecMe, Tpeba MOMEHYTH U paHHje HABEACHY YHELCHHUILY Jla BPCTAa MHCTPYMEHTAHE
NpaTke y BEJIHMKO] MjepH 3aBUCH OJ XKaHpa y KOME KOMIO3UTOp eI INpeAcTaBuTH ojpeheny mjecmy. Y
clydajeBMMa Kaja mjecMa Huje OangagHor Tuma, KiaBupcka muonuia Illybepra je uecto 3acHOBaHa Ha
KOHCTaHTHOM IOHaBJbatby MOTHBA. YIPaBO TaKaB jelaH OCTHHATHH MOTHB IjecMHu naje Behy emolMoHanHy
JTUPEKTHOCT U 00e30jelyje mpBoHaBeaeHu edekar.

Ipumjep 2: Franz Schubert: ,,Gretchen am Spinnrade®, (1.1-8)
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HaBepenum mnpumjepuma — ommTe (QyHKIMje TpaTHEe MOXKE ce JoAaTH U (GyHKIHja (UTypaTHBHO-
WIyCTpaTUBHOr ()OHA, KOja YEeCTO WMa YHCTO CIMKOBHTY BPHjeIHOCT, M KOMOHMHYje C€ ca ICHXOJIOIIKO-
m3pakajHoM ¢yHknujoMm. Taxas mpuMjep je (akTypa KIaBUPCKE AMOHHIE, KOja — y I[jeIMHU y3€B — OCITHUKaBa
y30yheme, Kpajibe y3HeMHpeme, Kao peduiekcHjy Ipamcke paame. HaBeneHy IICHMXOJIOMIKY pPELenuujy
o0e30jehyje putmuuka myscanuja kao cBojeBpcHu (Xomomosa 2001: 38) ,,perpetuum mobile“(y auckanry),
yapyxeHa ca putmoM "ckokosa" y "Erlkonig© [ly6epra (y auonumu 6aca — Kao Ja BUIMMO KOHCKH TOIIOT).
HaBenena putMmuuka mysicanyja oaaje yTHCAaK jEAMHCTBA OpraHM3alMje L[jeJIOKYITHOT MY3WYKOT cajpiKaja
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(mpucyTHa je TOKOM IHjere KOMIO3WIHje, N3y3eB IMOCIbeha TPH TakTa), YIPKOC BPIIO Pa3BHj€HOM, CACBUM
TparudaHOM ApaMcKoM 3amieTy ose lllyGepToBe Oanane.

Ipumjep 3: Franz Schubert: ,,Erlkénig®, (T.1-8)
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Benvka v npuindHO HE3aBUCHA YJIOTa MpaTHkEe Y MOJPIIIK CTBapama "MCuxojolike atMmocdepe", koja
0JIroBapa OIIITEM PACIIONIOKEWmY MjecMe, Moxe ce Hahu y mjecmu ,,Die Stadt”. Mmaauh, Hanmymrajyhu cBojy
Jpary, Hamymira ¥ rpaa. Y TaMHO] jecerm0] HONM 3amounibe CBOj yCaMJbeH M OSCIMJbHU MYT. JEMUHCTBEHU

MY3HUYKH PHTaM MOBE3aH je ca KopakoM ojtasehier miaauha. Gurypa rmo TOHOBUMa yMambEHOT CENTaKop/Ia CTBapa
ocjehaj xyagHe, MaroBute aTMocdepe rpagaa y CyMpaky.

Ipumjep 4: Franz Schubert: ,,Die Stadt®, (1.1-7)
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WurepecanTtHa je jom jeana moryha mHTepnpeTanyja HaBeleHe (Qurype: YMIBCHHIA Ja C€ MOYECTHH
LIECTOTaKTHH (pparMeHT jaBiba Ha MO3ULHMJU YBOJa, MHTEpIyAujyMa usmely crpoda u nocmiyaujyma, 0THOCHO
MO3UIHjU KOJe/3aKJbydKa, YAPYKeHa ca YHBCHHUIIOM Ja ce McTa (urypa jaBjba Kao OCTHHATHA MpaTmka ApYTe

ctpode (OHE KOja HOCH TEMAaTCKH KOHTPACT) HaBEACHO] KOMIO3WIHH Cyrepuine MOryhHOCT anTepHATHBHOT
TymMauema hopme. OBako cariemaano, mpBoouTHa Gpopma

| 28 |



| YBOJ | A | HHTEPITY ] | b | HHTEPITY ] | A | MTOCTITYAHj yM |
naje MOryhHOCT ,,unuTama’ !

a b A b a
YBOJ A HHTEPITy ] | b | HHTEPITY ] A MTOCTITYAHj yM

Hanopemo ca HaBeneHnM u3pakajHUM (yHKIHjaMa, [IPaTHha Urpa BaXXHY YIOTY y CTBapamy jeIHHCTBA
BOKAJIHUX JjeJa, OHA MO>Ke OWTH jemaH of TTIaBHUX (paKTopa jeNMHCTBA alli U PaKTop jeAnHOT KOoHTpacTta. Beh je
MTOMEHYT TUIHYHO IIyOePTOBCKH MaHHpP — IOHABJBAKE jEIHE MEJIOAN]jCKO-PUTMUYKE PHUType, KOja, OCUM IITO Y
HajBehoj Mjepu cimka paamy, CUTYaljy MM eMOLMOHAIHO CTame, yuectanonihy cBor nmoHasssama 00e30elyje
penaTuBHY XOMOT€HOCT KOMITO3HIIU]€ Y 11jeTTHHHU.

VYiory ¢akropa jeTMHCTBa, Ka0 TEK peaTUBHOT TEMATCKOT 3a0KPYKEHha, IMa HHCTPYMEHTAJIHA ITPpaTha y
mjecmu ,,.Der Atlas“. ¥V mpatwu npee u tpehe crpode meHa IUOHHIA je CKOPO WACHTHYHA, YIPKOC 3HAUYAjHO]
pa3JuIy y BOKaaHOj quoHuny. Ha Taj HauwH ce 1o0uja yTHCaK YCIOBHE PEIPU3HOCTH, HaKo OU AeTasbHO mpaheme
HOTHOT' TEKCTa TO MOTIJIO OcHOpHUTH. /lofajMO HaBEeIEHOM Ja YNpaBO PUTMHUYKa (urypa y 6acoBoj ITHOHUIN
NpaTHke CTOWYKH, alld U CKOPO JBYTHTO MCTHYE TEMy ONIITEJbYIACKe Tpareauje. KoHuumupana Ha oBaj Ha4WH,
KJIaBUPCKa MpaTkha y CaIejCTBY ca JINTEPAPHHUM CJIOjeM BOKAJIHE AUOHHIE Y IIYHOM CMHCIY OCIHKaBa MHUTCKOT
JMKa KOjH, ocyljeH a Ha ceOu HOcH, MeTaOpHYHO PEUCHO — CBY TEXKUHY 3eMaJbCKE KYIJIE, TIOCTaje OJIMYCHE
TY)XHE CyIOMHE YOBjE€IaHCTBA.

Ipumjep 5a: Franz Schubert: ,,.Der Atlas®, (1.1-9)
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C nmpyre cTpaHe - Kao KOHTpacTHpajyhu eJeMEeHT, HHCTPYMEHTAHA THOHHUIIA ¥ TjecMH ,,Standchen® ce
Kao WHTEPITyIHjyM jaBiba U3Mel)y mpBe qBHje cTpode Kao jeIuHH, U TaKO OCTBapyje (MCTHHA: HEBEJINKH) EIIEMEHT
KOHTpacTa, y My3WIKOM TOKY KOjH Ha IDIaHy aTMocdepe IjecMe u Tpeda OUTH XOMOTeH, jeINHCTBEH (Jby0aBHA
cepenaza). [IperxonHoM nonajmMo U GpakTypy KiaBUpCKe JUOHHMIE, Koja ciiyiaona Beh y yBoqy NCHXOJIONIKY, anu
n MetadopuyHO IIpHUIIpeMa 3a J0XKUBJbA] CepeHae. AKOpACKa pasiarama y MOTIYHOCTH OJroBapajy ,,lHTapCKoj
cepeHagu’.

Ipumjep 6: Franz Schubert: ,,Standchen®, (1.26-40)
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CrurvaH npuMjep npeacTaBba U MHCTPYMEHTANHA AUOHUIIA Y TjecMH ,, 1N der Ferne®, ¢ Tum wiro je meHa
KOHTpaCTHA yJiora oBjjje uspasuruja. Haume, Tokom npse asuje ctpode, Koje Cy Kao IjeinHa uAeHTUIHE (0ICjeK
A), jeAMHM eNIeMEeHT KOHTPACTa je HHCTPYMEHTAIIHH YBO/I, YIIeYaT/bHB 110 GUrypH y 6acy. Y HapeJHOM TOKY, KOjH
noHocu Tpehy crpody (koja ce, mpu TOMe, Kao IjeJIMHA jOII W IOHABJba), KOMIIO3UTOP CYLITUHCKU MUjerba
npaTy (M TOHAJTUTET: a-Moya-A-1nyp), Jajyhu HapeJHOM TOKy HE O4YEeKHMBaHAa CBOjCTBAa BapHjaHTHOCTH, Beh
koHTpacTHOCTH. OBaKkaB JOKWBJba] popme, MpoMjeHa MakpodhopMe MjecMe je CBaKaKo yCIOBJhEHA M CallpiKajeM
TEKCTa: y TpBe JIBUje cTpode jyHaK HOCTAITUIHO TOBOPH O HAMyIITamy JOMa, 0K Y Tpehoj KoHaYHO TIOMULE U
masbe Mo3paB HAMYIITEHO] JbyOaBH.
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IMpumjep 7a: Franz Schubert: ,,In der Ferne®, (1.1-14)
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OcuM HaBeIEHMX NMpUMjepa, HHCTPYMEHTaJIHA IpaTikha MOXe Ja ,,KOMyHHUIMpa™ ca ciIuKaMa TeKCTa y
npoLecy pa3Boja, BplIehu npu TOMe 4ecTo KOHKPETHY HIycTpaTuBHY GpyHKuu]jy. Hrp. mjecma,,Lob der Tranen*
TOKOM yBOJIa ITOYHMI-E Ka0 CBOjEBpPCHA KJIaBUpPCKa Oalaja, CBOjY ,,0analHy MCIOBjecT™ HacTaB/ba TOKOM CKOPO
nujene crpode, ¢ TUM IITO Ce KapakTep M THIl NPaTHE MHUjemhajy TOKOM NMPOMjEHE CIIMKE TEeKCTa: HaCyNpoT
OanaHOM yOKBHpEmY cTpode, Koje IpaTH jelaH YeKHbUBY JbyOaBHU TEKCT, jaBJba Ce EHEPrUYHMja, pUTMHYHH]a
IIpaTka — BbY NPaTH jeiaH TONPUINTHO ,,0CTpamneHn TeKCT:

e

Onoa je epo30nu
HeKmap yKpaoeH,
oussmu niec, uepa u 0oMand.
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IMpumjep 8a: Franz Schubert: ,,Lob der Trénen®, (1.1-4) - yson

Ziemlich langsam.
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Ipumjep 86: Franz Schubert: ,,Lob der Tranen®, (t.13-20)
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CapejcTBO BOKATHE JUOHULIE U IPATHE MOXKE CTBOPHUTH BEOMa Pa3HOBPCHY U CYNITHIIHY MY3HYKY CIIHKY,
0J1 MapaeHuX U CIMYHHUX U3PAKajHUX CPEACTaBa 10 HCTOBPEMEHOT KOHTPACTa. Y OBOj MHTEPAKIMjU MPUHLIUII
KOMIUIEMEHTapHOCTH Y CBOjUM Pa3IMYUTHM MaHH(ecTajama urpa BaxxHy yiory. Mesojuja u mpaTipa 4ecTo ce
JOITyEY]y Ha OCHOBY KOMIIJIEMEHTapHOT puTMa ("' omjeBaBame™):
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[pumjep 9: Franz Schubert: ,,Die Wetterfahne®, (1.1-15)
Ziemlich geschwind.
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Der Wind spielt mit der Wetterfahne auf meines schinen Liebchens Haus.
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Hako HHCTpyMEHTAIHY NpaThy IjecMe KapaKTepHIle, [0 IPaBUITY, IPUIMYHA PUTMHYKA jeTHOIUYHOCT,
KOja TOKOM IiMjesie IjecMe cTBapa jeIUHCTBEHY PUTMHUKy mojyiory, y lLllyGepToBuM coso mjecMama TO
«IPABUIIO» MMa CPa3MjepHO Majly puMjeHy. Pernmo, mpumMjep BpIIo KOMIIEKCHE YIIOTe HHCTPYMEHTAHE NPaTHe,
CYIPOTHO HaBEICHOM IpaBHIy, MOxeMo Hahu y mjecmu ,,Auf dem Flusse®. MHcTpyMeHTaNHa NpaTiha TOKOM
mpBa JBa ofcjeka (4 crpode), CYKIECHBHO MOCMAaTpPaHO, OJ jeMHOCTaBHE PUTMHYKE ITyJICalldje Y OCMHHAMA,
npenasy — MpBO Y MECHACCTUHCKH ITyJIC, @ IIOTOM M Y TPHOJICKE IecHeacTuHe. Ha Taj HayuH, leHa PUTMHYKA
KOMITOHEHTA I0CTaje CPEACTBO rpajalyje U MPUPOIHOT, JOTHYHOT X0/a A0 KyaMmuHanuje. HapaBHo, momeHnyTa
KyJIMHHAIlMja y HaBEJCHOM TOKY je CHHXPOHM30BaHa M Ha JIPyrd MY3WUYKUM ITAHOBHMA. Y HCTO] IjECMH,
TEeMaTCKO 3a0KpYyKeHhe He JOHOCH OAMAax BOKAJHA JMOHHUIIA, HETO j€ MEJIOJMKA BOKaJIHEe JUOHHUIIE eKCIIOHUpaHa
IIPBO Y ,,lIpaTHH", 1 TO y 6acoBoj AnoHunu. OHa 3a1paBo J1aje TEMaTCKO 3a0KpYyKeme.
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IMpumjep 10a: Franz Schubert: ,,Auf dem Flusse®, (t.1-5)
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IMpumjep 106: Franz Schubert: ,,Auf dem Flusse®, (1.23-26)
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Ipumjep 108: Franz Schubert: ,,Auf dem Flusse®, (1.31-33)
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IMpumjep 10r: Franz Schubert: ,,Auf dem Flusse®, (1.41-44)
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Moske 1 ce OHAa TOBOPUTH 0, IO NIPaBUILY, CEKyHAAPHO] YJI03U HHCTPYMEHTAIHE AUOHHUIIE Y COJIO IjecMu?
HaBeznenu cy npumjepu rije nparmwa:

- (dopmupa eMOIMOHATHO-TICUXOJIOIIKY OCHOBY MOETCKOT TEKCTa,;

- uma QyHKUMjy QUrypaTuBHO-HIYCTPaTUBHOT (POHA, CTMKOBUTOCTH;
- TOJIMKO HE3aBHCHA, J1a MUjcHba J0XKHUBIbA] hopMe;

- mpey3uma ynory (HeOIXOJHOT) KOHTpacTa;

- JOCIIMjeIHO ,,IpaTH" MPOMjeHE PacIoI0oKeHha IIOETCKOT TEKCTa;

- Ipey3uMa yJory TeMaTCKOT 3a0KpYKema;

Hagenene ¢dyHkIMje, nako ManoOpojHE, UMILTHIMPA]y [a yJora KIaBHPCKE MPATEE y COJO IjeCMH
mpoxy0Jbyje, €MOIMOHAHE HHjaHCE MENOIWje YHHH BHUIIE pEJbe(PHUM, CIMKOBUTHM, (OpMEpA OIIITH
(TICHXOJIOIIKH, TEKCTyaTHH W KOHTeKCTyanHH) QoH. [lajpe, KIaBHpCKa NpaTma HCIymaBa (QYHKIH]Y Koja je
Hemoryha wim Mame Moryha y BOKajJ HO] MENOOUjH, KOja je, 10 TPHPOTU CTBAapH, BeOMa OTpPaHHWYCHA Y
U3paKajHOM CMHUCIy. BokaiHa Mesnouja He MOKe IPUKa3aTH HU KOKBCKH TONOT, HU CIIMKY THTape, HU OJIMjepeHH
kopak. Ty orpaHHYEHOCT BOKaJHE MEJIOJIMje KOMIICH3Yje KIABHUPCKA MPaTHha — OHA CIHMKA CUTYyalHje, pajmbe,
CIIeHE IIPUpOJIe, )KaHPOBCKE KapaKTEPUCTHKE. Y MPBOM Clly4ajy — MpaTikha OTKPUBA UCTH aCIEKT TEKCTa Kao W
BOKaJIHA MeJIouja. Y IPYyroM — HEKU acleKTH TeKcTa (IIPEeBaCXOJHO CIMKOBUTH OIKCH) CE€ OTKPHUBAjy CaMo y
MPaTE-H; OHA je ¢ TEKCTOM Be3aHa CaMO HEMOCPEIHO U YaK j& He3aBUCHA O] Melojauje. AT, U Y TOM CIy4ajy Cy
U3paXKajHH JeTalbH, JKaHPOBCKE KapaKTEPUCTUKE Y MPATHU YBUjeK MOAYHIbEHE OIIITEM PACIIONIOKEHY IjecMe.

OcuM HaBeJIeHUX ITpUMjepa, Tpeba MOMEHYTH Jia ce KJIaBUPCKa JIMOHUIA Y BOKAJIHOM JIjelly He OrpaHn4aBa
camo Ha yJIoTy MpaTke y OyKBaIHOM cMHCITY. [ eHepallHO y3eB, KIIaBUPCKA IMOHHIIA HE 3BYYH CAMO HCTOBPEMEHO
ca BOKQJIHOM, HETO MOJXXE U MPEY3eTH CAMOCTAIHY YJIOTY Y YBOIY, KOJH, IIpesa3siMa, UT/I.

**k*%k

N36op coio mjecama y KojuMa je Ha jelaH Opyradydju HAYMH «OCBjeTJhEHA» HMHCTPYMEHTAIIHA MpaTHha
HHUje cacBUM ciydajaH. Hamme, y lllyOGeproBom OoraroM omycy cojo mjecMe, cpa3MjepHO je BEIMKH Opoj
KOMITO3MIIMja Y KOjHMa YyJIoTa «IIpaTkhe» AajeKo NpeBa3uiia3y caMo jeIHOCTaBHY, XapMOHCKY rmoapuiky. lybepr
je ToToBO OECcKpajHO palMpHo U3paXkajHe TPaHMIe TPAHUIIE COJIO IjecMe, ajyhu UM IICHXOJIOIKY U CIIMKOBUTY
mo3ajuHy. Y |BEeroBOM OIIyCy Cy COJI0 IjecMe eBostynpaie y Bumieciojan skanp (Konen: 1953: 136) - «mjecHHYKO-
HHCTpYMEHTaIHUY. Iberose mjecMe cy HCTOBPEMEHO U IICHXOJIOIIKE CJIMKE U JpaMcKe clieHe. thuxoBa ocHoBa je
nymeBHO crame. A lllyGept je aymeBHO cTame Hajuemhe MpUKa3uBao y CI0KEHOM, BHIIECIOjHUM MY3WIKUM
TKHBY, KOj€ C€, HECYMIbUBO, OCIIaballo Ha CUM(OHM]CKEe NPUHIIUIIE OTIepa U IPYTUX BEIMKUX IPAMCKHX KaHPOBa
HBEroBUX NpeTxoiHuka. HapaBHO, mapajeiaHo ¢ HaBeJeHHM, jeJjaH Ol MOryhuX y3poka Tako 0caMOCTajbeHe
KJIaBUPCKE ITHUOHUIlE (MCTOPHjCKA) je YMIbEeHHUIa Ja je Ha mpena3y 18-19.B. kmaBupcka TEXHUKA U BHPTYO3HOCT
N3y3€THO HANpeN0Bala, 11a je KOMIIO3UTOPY Jajia HaBeJeHe MOTyhHOCTH. AJIM TO CBaKaKo HHUje jeANHH Pasior.

Pexno 6u ce na je lllyOGeproBo mommame W My3MUYKO TyMademe IMOe3Wje OMIIO TakBO Jia ce, TOKOM
Clylama HBEeroBUX COJIO Mjecama, MOTJIO CKOPO «JIMCaTH» ca CBAKUM TOHOM H-ETrOBE MHBEHIMjE — 3axBasbyjyhu
YIIpaBo JeTaJbHU3alMj1 IIOETCKE CIIMKE Y MY3HUKY, HA CKOPO CBaKOM (My3WYKOM) HUBOY.

Moxe ce 3aKJbYYUTH Jia je YIpaBO MHTEpaKLWja TP KOHCTPYKTHBHA HHMBOA COJIO IjeCME - TEKCTa,
BOKaJIHE JHOHULE U HHCTPYMEHTAIIHE NPATHe — CTENCH BHXO0BE YCKIa)eHOCTH, IPEBNACTH jeHUX HAJ IPYTUM
Yy TOKY KOMIIO3HIIH]j€E, 11a jé CBE HAaBEACHO CIEIM(PUIHOCT CBAaKEe COJIO IjecMe I10jeANHAYHO, ¥ [1a CE O HaBeJICHUM
IUTAaHOBHMMA TIjeCMe MOXE TOBOPHUTH, Ka/1a j€ pHjed O «HHCTPYMEHTAIIHO] MIPATHID - Y HajMamkby PyKy, caMo Kao o
THUIIOBUMA «MHCTPYMEHTAIIHE MTPATHHEY.
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Snjezana Puki¢-Camur

INTERACTION OF INSTRUMENTAL “ACCOMPANIMENT”, MELODY AND TEXT
IN A SOLO SONG

Summary

The term “solo song” mostly implies the form written for a solo voice with accompaniment. Even such
a sparse definition causes an amount of resistance at a person familiar with solo singing. Above all, due to the fact
that a composition written for a solo voice (which carries the text) and some other instrumental voice does not
have to be necessarily in the relation: vocal part — primary role, instrumental part — secondary role. There is a fact
that, observed statistically, the greatest number of solo songs has been based on the stated relation. In this paper,
the author deals with the questions: what are the possibilities and what is the role of instrumental “accompaniment”
in the situations when it is not “only the accompaniment™?

Key words: interaction, role of instrumental “accompaniment”, melody, text, solo song
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Banentuna /lytuna
Yausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

AHAJIMTUYKHU ITPUKA3 MY3UUYKOI JJEJIA KPO3 ITIPU3MY U HTHTEPAKIINJY PA3JIMUUTHUX
MY3UYKUX TMHAMHUKA

Ancrpakr: Mys3uka ce, Kao BpeMeHCKa YMjEeTHOCT, Kperpa U OpraHu3yje y IPOTOKY BPEMEHA 1 y CaJIejCTBY
PasNMYNTHX MY3WYKHX JHHAMHKAa. My3HYKO Jjesio MPEACTaB/ba JKMBH OpraHM3aM KOjU er3ucTHpa Yy
MHTEPAKTHBHOM OJHOCY PAa3IMYATHX MY3WYKHX KOMITIOHEHTH, YHje je TPUCYCTBO M Mjepa HajBehnM naujerom
YCJIOBJbCHA MY3WYKOM HJIEjOM KOMIIO3UTOPA.

VY pany he, kpo3 oarosapajyhe mpumjepe, OUTH NMPHUKA3aHO I€jCTBO MOjeANMHAYHUX MY3MUKHX THMHAMHUKA Kao U
BUXO0BO y33ajaMHO HaJIOITyHhaBambe, KOCr3UCTeHIM]a M HHTEpaKIMja YHyTap My3UUKOT Jijeria, ca [IMJbeM HCTHLAbA
BUXOBOT 3Ha4yaja Kao >KUBOTBOPHHUX M OOJMKOTBOPHUX MY3UUKHUX KOMIOHEHTH.

Kiby4He pujeun: yMjeTHHUKO Ij€l0, aHATN3a, My3HUKe IUHAMUKE, CaJIjCTBO MY3WYKHX JHHAMHUKA.

ITonasHa mzeja 3a m3pamgy OBAaKO KOHIMITMPAHOT pajga OMO je NpHKa3 My3HYKHX JHHAMHKa Koje Jlejan
Hecnuh HaBoaM Ha MOYETKY CBOT YHOCHWKA XapMoHuja ca XapMOHCKOM aHAIu30M y TIOTHACIOBY Mysuka kao
ouHamuyna ymjemmocm. Bpcme mysuuxe ounamuxe u ruxosé suauaj. OHe cy IOCTale YIOPHIIHE Tauyke y
o0nMKoBamy pazal, ca UIbEM [a ce, Ha aJIeKBATHUM MIIYCTPATHBHUM MPHUMjEpUMa, NPUKAKE HUXOB 3HAYA] U
BUXO0BO MOjEANHAYHO WIN YAPYKEHO /IjCTBO y KPEHPamby MYy3HKE.

1. Bpcme mysuuxux ounamuxa

My3uka je, Ka0 BpPEMEHCKa YMjETHOCT, BpJO JAWHAMHYHA M CACTOJH CE€ O] ,, HEKOJIHKO BpPCTa MYy3HUKE
JIMHAMUKE: PUTMHUYKO - KHHETHYKA, TMHEApHA, KOJIOPUCTUYKA, CTPYKTYPAJHO - GOpMaHa, akyCTUYKa, XapPMOHCKA
1 ToHajaHa nuHamuka “ (Jecnuh 1997:12).

2.  Pummuuko - KUHemuyka OUHaAMUKa

JlunaMyka puTMa M IIOKpeTa, MPUPOJIHO j€ y caMOj OCHOBH MY3HKeE, Kao ,, 3ByJHOT KpeTama ““ a 1 110 TOMe
OITO pUTaM, Kao TapaMmerap Tpajama, oaMjepaBa M HCKa3yje BPEMEHCKY NUMEH3Hjy My3Wdkor Toka ([ecrmh
1997:12). V My3unu Kao BPEMEHCKOj YMjETHOCTH, PHTaM jeé OCHOBHH €JIEMEHT My3H4Kor uieHtureta. OH y
BeNUKO] Mjepu onpelyje xapakrep my3uke. O 3Hauyajy pUTMHUUYKE KOMIIOHEHTE y MY3WYKOM Jjeiy, CBjelloYH
YUILEHUIA J1a ,, jJellaH MOHaBJbajyhy PUTMUUKK y30paKk MOXeE Jia MOJBYYE MY3HUKYy HAEjy Wi na Oyne Kibyd
my3suukor unenturera “ (bpent 2011:159).

Hujemo 2namouxo koo, jefHO O/l HAJTIOMyNAPHU]UX [Mjella 38 KIIABUP® U3 ayTOPCKOT OIyCa, UMa CBOjY
Bep3Ujy U 3a aHCaMOJ yapajbku y okBupy Ceume ueapa 3a opkecrap (1972 ron. mzname YKbuX).

1V npBo6GuTHO] Bep3uju pana (M MPWIMKOM HErOBOT H3Jarama), BpCTe My3UUKHX JTHHAMHUKA Cy OWMJIe WITyCTpOBaHE Behnm
OpojeM KpaTKHX 3BYYHUX IIpUMjepa. Y 0BaKBOj - MHCAHO] (JOPMHU — OHU CY 3aMjeH-eHU HOTHUM IIPUMjepuMa.
2 Kowmnosurmja je noceehena nmujanrctu Bramumupy Kpramy.
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Mpumjep 1, B. Komanuna: Hujemo enamouxo kono uz Ceume ueapa 3a opkectap

1l Nemo glamoéko kolo / Dumb Glamoc¢ round
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T.di legno

Conga

Tom-tom

Tamburino

l

Frusta

Piatti

Tamburino

Timp.

Gr. cassa

Frusta

Platti

Tamburino

Tamb.plec

Gr.cassa

Beh camu Ha3uB KOMIIO3UIIMje Cyrepulle IPUCYCTBO cnennprIHe pUTMHIKE GUrype KapakTepucTHIHE

3a HapoJHy urpy u3 Iiamoua, ma ce y ckilaly ca THM IO/pasyMHjeBa M NPUCYCTBO M3pa3HTe (WIN CKOPO
JIOMHHAHTHE) PUTMHYKO - KHHETHYKEe JUHAMHKe. [lopex me youaBa ce M KOJIOPHCTHYKA AWHAMUKA, IPUCYTHA Y
KOHTPacTHMa KOjH Ce TOCTHXY YCIOXKIaBameM WIH PeayKoBameM Opoja yaapasbku. OHe Ipu TOM JOHOCE
pasMuuTe PUTMHYKE (UIype KOje c€ OCHOBHOj (GHIypH - TEMH, CYKIECHBHO IPHKJbYUY]y Y TIOpPETKY

KOHTpanyHKTHpajyhux ,,rmacosa’.
Kommo3nuuja mouume cojao TaMOypHHOM KOjU DOHOCH PUTMHYKH MOTHB - TeMy M KOjH C€, y BHIY

OCTHHATa, 0JIBHja (CKOPO) KOHTHHYHUPAHO 10 Kpaja kommo3uiuje. CBaku yna3zak HOBOI HHCTPYMEHTA MapKHpaH
j€ ¥ BUILIUM TUHAMHYKUM cTerieHoM. OCTHHATO HAKPATKO IIPEeNasy y jeJHOIMYaH PUTMUYKH yJIc (T.56-59) HakoH
KOjer ce MIOHOBO YCIOCTaBJba, IITO HCTOBPEMEHO 03HAa4YaBa M MOYeTaK Jpyror (3aBpIIHOT) O/CjeKa KOMIIO3HIIH]e.
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VY 3aBpITHOM OJICjeKy youaBa ce IOCTENeHH KpemleH 10 U ahenepaHmo, Koju Tpaje J0 Kpaja KOMITO3HIHje U jOIT
BUIIE IMHAMU3MpPA 3BYYHH caApxkaj. JJOMHHAHTHY PUTMUYKY U KOJOPHCTHYKY OUHAMHUKY IPAaTH W aKyCTHYKa
JIMHAMUKa, HCTIOJbeHA KPO3 PAa3IMYUTE CTEIICHE jaulHe 3BYKa.

CImgHO TPETXOIHOM TpHjepy, KapaKTepUCTUIAH NMOHABJBajyhM pUTaM KOjH HOIBIAYH MY3WUYKY HIE]Y
Moryhe je aytn y PaBenoBom bosepy. Y 0B0Oj KOMIIO3UIHjH TOMUHAHTHA j€ KOJIOPHCTHUYKA M aKyCTHIKA TUHAMUKA
KOja Ce OYMTYje Y BEIMKOM OPKECTPAIIMOHOM M AWHAMHYKOM KpEUIeHIY, JOK OCTAIU IapaMeTpH - MeJonuja,
puTam, XapMOHHja, a HajBehUM JMjesIOM U TOHAIUTET — OCTajy HENPOMH]jEHEHH, KaKo OU ce, y TAaKBOM HOPETKY,
JMHAMUKa opKecTapcke 00je Hajoosbe ekcrionnpana. Mnak, c 003MpoM Ha YHMI-EHHUILY J]a CE PUTMHYKA KOMIIOHEHTA
TOKOM Tpajarha KOMIO3UIIHje HE MUjerba, I6]CTBO PUTMUYKE TUHAMHKE 0CTaje Ha HUBOY CTAaTUYHOT.

3. Jluneapua ounamuka

JlMHaMuKa MeNIoINjCKOT KpeTarba caapikaHa je Y HHTEPBaJICKUM KOopaluMa H pa3BOjHOj JIMHUJU MEJIoArje Kao
ujenune (decrimh 1997:12). Unmenuna 1a je Mexoanja 4ecTo NpUMapHHU (hOKYC Hallle aXKibe J0BOJLHO TOBOPHU O
3Hauajy oBe BpcTe AuHaMuke. imMajyhu y BUay a caMm putaMm He YMHH MEJOJH]Y Kao LITO HU MeJioiija 0e3 purMa
HEMa CBOj 00JIHK, TOBOJLHO TOBOPH O HEPA3/IBOjJUBO] IjCJIMHHU JIMHEAPHE Ca PUTMUIKO - KHHCTHYKOM JHMHAMHKOM
“ (Bpent 2011:159).

Hpumjep 2, B. Jlyrocnascku: Bapujayuje na Ilacanunujegy memy 3a KIIaBUP U OpKecTap (U0 TeMe U rpadUuKu
MIPUKa3 EHCHOT KPeTama)

B. Jlyrocnascku: Bapujayuje na Ilacanunujeey memy I'papuuku npuxaz menooujcke runuje
(dparMeHT Teme

Allegro capriccioso (J: oa1a4)
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Menoaujcka JUHUja OBE TEME je BPJIO JUHAMHMYHA, Ca YIIeYaT/bUBUM HHTEPBAJICKUM CKOKOBUMA KOJH je, Y
caziejcTBy ca e(h)eKTHUM PUTMHYKHM ITyJICOM, YHHE BpJio u3paszuroM. Ca pyre cTpaHe, MeJIoanja Moxe OUTH y
3HA4ajHOj MjepH CTATUYHA, Ca HE3HATHUM MHTEPBAJICKMM Kopauuma, ajau he To 6uth HagokHalheHo u3pasuromhy
HEKHX JIPYTHX BPCTa TMHAMUKA.

Hpumjep 3, @. Ulonen: [lpenyouj e - mon (Ao Teme U rpad UKy MpUKa3 HEHOT KPETama)

@. llonen: Ilperyoujym e - mon I'papuuxu npuxaz menooujcke runuje

»Kama ce lllomeH, mo3HaT kao jemaH oJ HajBehux MajcTopa Menoamje, ONpeNeNd 3a OBAKO CTAaTHYaH,
TOTOBO HETIOKPETaH TOPH-H TJIac, OYUTA je HeroBa HaMepa Ja Y OBOM IMPEJHIy alCOIyTHO TEKHIITE CTAaBU Ha
XapMOHCKY KOMIIOHEHTY, Ha JICTIOTY U I/I3pa)KajHOCT HU3ama CaMHuX aKopaja, IpoXETUX Ca MHOTO XPOMATHUKE U
MMOHEITO BaHaKOpACKUX ToHOBa™ (Jlecrinh 1997: 194).
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Kama ce roBopm o Memomumu, Tpeba CIIOMEHYTH M JbECTBHYHE HH30BE Kao AEpPHBATE - Kako
XOPHU30HTAIHOT (MEJOINjCKOT) TaKO U BEPTUKATHOT (XapMOHCKOT) 3BYYHOT cafpxkaja, jep cy, npema CkpjaOuHy
,» MEJIOJIMja ¥ XapMOHHMja JABHj€ CTPaHe MCTOI IPUHIHMIa“.

Ono3unja u3Mely DypcKUX W MOJCKHX JhECTBHIA (IYPCKUX M MOJICKHX TOHAIMTETA) je jemaH Of
Hajjaurx KOHTPACTa TOHAJTHE My3HKe Ha KOjeM NOYHBa BeH KapakTep. 300T CBOjUX aKyCTHYHUX CBOjCTaBa, TypcKa
JbECTBUIIA je BUILIE PE30HAHTHA 1 "CBjeTinja" y OIHOCY Ha MOJICKY KOja c€ cMaTpa Mambe CHa)KHOM M ""TaMHHjoM."
CrneunduyHOCT JHECTBUYHE CTPYKTYpE OUTHO yTHYE Ha KapakTep U (U3MOHOMHjY caMe MEJIO/UjCKe JIHHU]je KOoja
U3 Be Mpou3uiasu. Mako je pacrnoyiokemne YBUjeK Cy0jeKTHBHA KaTeropyuja, My3uka y Aypy ce derrhe mopesyje ca
eMolMjamMa Kao IITO Cy PajocT, TpHjyM(Q, CBj€TJIOCT, ONTUMH3aM, JIOK C€ MOJ OOMYHO MOBE3yje C eMOlujama
MONYT Tyre, JbyTHe, cTpaxa W pesurHauuje (bpent 2011:114). O u3y3eTHOM 3HA4ajy AYPCKO - MOJICKOT
TOHAJIMTETA CBjeI0YHM YHMILCHUIIA /14 HA MY IOYMBA CKOPO I[JEJIOKYIHO CTBAapajalliTBO €BPOICKE YMjETHHYKE
My3HKe, y BpemeHckoM pacriory o XVII go X1X Bujeka, ma u3sjecuM aujenom u'y XX BHjeKy, CBE JI0 JaHAC.

[TapanenHo ca AypCcKO - MOJICKUM CHCTEMOM, Y YIOTPEOH je M MOJATHOCT K0ja je Y YMjeTHHIKO] My3HIIN
YeCcTO MPUCYTHA Ka0 CPEICTBO MOABIAYCHA (DONKIOPHOT, apXaudHOT MIIM CaKpaTHOT caapxaja. O 3Hadajy u Mjepu
MIPUCYTHOCTH MOJIAJIHE CTPYKTYPE Yy MY3HUIIH, XOJIOIOB KaXe: ,, AKO c€ y3Me CBa My3HKa y LEJIUHH, U3IIIeaa Ja
MOJaTHA MOHOIHMja MO)Ke OWTH TpH3HATa Kao TMpeoBianaBajyhm HauWH JeecTBHYHE opranmzamuje. OHa je
KapaKTepUCTHUYHA 3a CTAPOTPUKY MY3HKY, IPEBHY HCTOUHY, apUUKy H 3a €BPOIICKE KYNTYpE, HAPOIHY MY3HUKY
CBUX 3eMajba, IPErOpUjaHCKE MEIIOJHje, CTApOPYCKEe HAIjeBe M -Kao N0 MOJU(OHE CTPYKTYpE - CBPOIICKE
nonudonuje u MoHodouuje “(Xomonos 2003:177).

Ymysunu XX Bujeka UMa MMyHO BHUILE PAa3HOJMKOCTH Y MOTNeAy Kopuiihewa JbeCTBUYHUX OCHOBA. Y
MIPUM]jEHH Cy, TOpE] AYPCKO - MOJICKHUX, MOJAIIHMX, IEHTATOHCKUX, OPUjEHTAIHHX, U IjeJIOCTEIICHE, YMambCHe,
XpOMaTcKe, MUKPOXPOMATCKE JbECTBHIIE.

CIM9HO KOHTpacTUMa Iyp — MOJa M HHXOBOM ICHXOJIONIKOM e(eKTy Ha CIyIIaola, ¥ MEJOIHje
MIPOUCTEKJIC U3 OPYTauHjuX JHECTBUYHHUX CTPYKTypa MMajy Takole cBOjy crenupuuHy (GU3NOHOMH)Y, KapakKTep,
60jy 1 ozxpeheHO MCHXOJIONIKO AEjCTBO, Ma MX KOMIIO3UTOP M KOPHUCTH y CKJIAIy Ca HUXOBHUM ITOTEHIIH]AJIOM.
Menoanka mpou3aliia U3 OpPHjEeHTaHE JHECTBHIE, Ca NMPHUCYCTBOM IPEKOMjEpHHX CEKyHIa, MOXKE OUTH BPJIO
CHAXHO CPEJ/ICTBO 32 J09apaBame (POIKIOPHOT MPHU3BYKA MM OPHjEHTATHOT KOJIOPUTA, KAO IITO j€ ¥ IIEHTaTOHCKA
MEJIOJMKA YeCTO Y (QYHKIMjU TodapaBamba apXandHOT M eT30TUYHOT cajipkaja. [1o3HaTo je u Aa IjjeIoCTeneHoC T,
y MICUXOJIOIIKOM CMHUCITY, OCTaBJba YTUCAK TOHAIIHE HeoapeeHOCTH, GpIynaHOCTH, ,,BOJIEHE ™ 3ByYHOCTH, & YECTO
je meHa mpuMmjeHa y JleOucujeBOM CTBapajamTBy M CpPEACTBO 3a TOHCKO CJIHMKAaWme BOAC HIH (HU3UIKOT
MPOCTPAHCTBa, Kao IITO je HheHa MPUMjeHa y cTBapanaiTBy komnoszutopa XIX BHjeka yriaBHOM CpPEICTBO 3a
cnukame (QantacTHuHUX cBujeroBa u npuzopa (H. P. KopcakoB), mnm mak jegaH ox HauuHa u30jeraBarba
ToHATHOCTH (D. JIucT).

[TpucycTBO MOIAIHOCTH Y MHHH]jaTypH ,, LLlect urapa y Oyrapckom purmy*“ 0p.1 je cBakako GoykiIopHor
ncxoaumra. JInHeapHa AMHAMUKA je BeOMa M3pa3uTa 300T MapajeIHoT TOKa JBHje Pa3IninTe JbeCTBUIHE OCHOBE,
E- nypcke (joHcke) M e - ¢purmjcke. HakoH yBoma (T.1-3), y kojem ce mpemmhy Qurype mpowsanuie H3
Pa3IMUUTHX JHECTBUYHUX JIEpUBaTa, UCTa £ - Typcka ocTHHATO (UI'ypa ce HacTaBiba y Oacy (T.4) a n3Haj me ce
Mmenoauja kpehe y okBupy e - ppurujckor. M3pakajHocT 0Be MUHHjaType NOABIAYN M KapaKTepUCTHIAH PUTaM
(4+2+3) y myxy Oyrapckor ¢onknopa. CanejcTBy IHHEapHEe W pUTMHYKE TWHAMHKE, TpeOa JTOAaTH U M3Pa3UTy
JUHAMUKY TOHATHAX (MOJAITHUX) MMPOMjeHa KOje ce jaBJha]y Y FlheHOM HaCTaBKY.

3 1O. Xononos: Dmancunayus ducconanca u Hosas modarsnocms XX eexa; Musica Teoretica 7
<http://rmusician.ru/archives/4088.htm
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Ipumjep 4, b. Baptok: Mukpokocmoc 6p.148, Six Dance in Bulgarian Rhythm No.1
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Mysuuku cazapxkaj JlebucujeBor npenynuja Jedpa nodnBa Ha I11jeJIOCTENEHO] JbeCTBHIU. TOHAIUTET ce
UCIIOJhaBa JIMHEAPHO — KPO3 MEJIOAH]Y, Kao ,, MeJIoaujcku ToHanuteT . [Ipema mysukomnory Pynondy Pernjy ,, y
MY3HLH [TOCTOj€ ABA TUIIA TOHAIUTETA. JelaH ce 3aCHUBA Ha XapMOHMjH ¥ OJHOCH C€ HAa XapMOHCKH TOHAIIUTET;
TO je MO3HATH TOHAINTET KIAacH4YHe My3HKe. J[pyrd THI HCIOJbaBama TOHAIUTETA je CaMoO KpO3 MENOAWjy U
onmHOCH ce Ha Menoaujcku ToHanmutet “(CtepH 1978:1).

Y oBOM npenyaujy (Kao ¥ y MHOTUM HETOBHM JIjelIMa) MOKEMO YOUUTH IPUCYCTBO CIIO00IHE PUTMUUKE
HHTEpIpeTanuje TK3. naymajyhee pumma. ,,OH ce MOXe pealn3oBaTH caMo y clIo0omaHOj [leOucujeBckoj
MOJIATHOCTH U Y CII000/IHO] aTOHATHOCTH, KOja je Y YCIOBHO] Be3U ca pUTMOM. KOMIIO3HUTOp je TaKBY PUTMUYKY
HHTENPETAM]Y U CYTepucao y npenyaujy Jeopa: ¥ pummy 6e3 cmpozocmu, mwedxcno® (ne Jleys 2005:46).

Mpumjep 5, K. debucu: Jeopa (1. 1-9)

Moderé (I‘=ss)
(Dans un rythme sans rigueur et caressant.)

— T
%E_ =y § o
—

P trés doux

B
M E
L

g : e be » T T o N

m .__+_...___1,___._::£§H::=- — t I - —7T

O} & = _i - r vi a }
PP expressif / T
e —_—— —
i $_ b'_ — v — L_ T -:, b-“ = — L_‘ T .r b y -

FPT- u -P. T foujaugr': pp u 7 F r ¢
. ) 4 |

V nyxeMm xopumihemy oBe crnenuduyHe JHeCTBUIE, MOXe mohu 1o ,3acuhema* ciayxa u ompehene
MOHOTOHHM]e. M3 Tor paziora, y CpeMIBEM JUjelTy OBOT Tipenyadja, lebrucu moctmwke 100ap TOHCKH KOHTPAcT
MIPUMjEHOM TICHTATOHCKE MEJIOJIMKE KOja ce CYIMpPOTCTaBJba TOCIH]ETHO] I]jeIOCTEIICHOCTH.
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Mpumjep 6, K. Jlebucu: Jeopa (1.42-47)
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CBe)xnHa OBe KOHTPACTHE €NH30/¢ I10jayaHa je U M3pa3UTUM arorH4KiM M TUHAMUYKUAM HHjaHCHPAHEM.
He Ttpeba moceOHO nctunaru JIeOMcHjeBCKO MajcTOPCTBO y MpOQIIIKCAkby CaMOI' 3ByKa ajd M HHjaHCHPAbY
My3HUKe Ppaze ¥ My3UIKOT Caapikaja y IfjeITHH.

VY npenynujy [lomouyna kameopana, w300p TpaTuBHOT MaTepHjalia - JheCTBHUIIA U Ca3By4ja, HUKAKO HUje
ciydajas. [IpeoBnanaBajyhe MonaiHe CTPYKType M ICHTATOHHMKA, Ka0 M NapajelHa KBHHTHA KpeTama (IOIyT
opranyma), I0TOM H NapaJeiHa KpeTama Tpo3Byka (momyt ¢o - OypoHa), y GYHKIM]jU Cy CHXKea OBOT IpeIy/Iuja.

Haume, y meMy ce HiIycTpaTUBHO Jl04apaBa JpeBHa JiereHia u3 bperame, o n3pamamy AaBHO HOTOHYIIE
kareapane rpaga Mca u3 Mopckux AyOWHA. Y3 1M0j MOHaxa KOjH IjeBajy KOPadHy TEMY, XapMOHH30BaHY
KBHHTaKOpAMMa Yy MapajelHoM KpeTamy (T.28), cyrepumie ce MOJANTHM KOHTEKCT M yodaBa CIHYHOCT
BUILIETIIACHOT MTapaJieliu3Ma ca Cpe/Il0Bj€KOBHIM o0HIMa Bumeriacja. KopainHa tema ce, HaJl HEJalTHIM TOHOM
C, kpehe y OKBHPY jOHCKOT, 3aTHM MHKCOJIHIH]CKOT, a TOTOM Bpaha 1 3a0KpyXKyje MOYEeTHUM jOHCKUM MOJTAITHUM
oxBupoM (1.28-40). Mcra Tema ce, y 3a/1mbeM TIOHaBIbarby (T.72-83), jaBsba Hax Tonnunum C octuHaTom* anu oBaj
IyT y NMHjaHUCUMY, IITO ,, HEJIBOCMUCIIEHO JIECKPUIITHBHO TpHKa3yje MoBpaTak kKarexpaie (y Mope), y KojeM
TI0jarbe JJABHO MOMPJIMX CBjEIITCHNKA, KPO3 THXH OA3BYK MPETXOAHO CHa)KHOT KOpaJla, JIaraHO WIIYe3aBa MO
BajJiOBMMa BEYHOT, paBHoaymHOr Mopa “ (Hdecruh 1997:370). Y oBOoM pamy HPUCYTHA je U BHIIECIOjHOCT
MY3HYKOT MaTepujaiia, Iiacupana Kpo3 napajieiHe MeJOANjCKe WM aKOPJICKe TOKOBe, Hajl (POHOM OPrellTyHKTa
KOjH C€ YeCTO MPeMjelITa Kpo3 pa3udnuTe perucTpe.

Y 0BOM BeoMa CaJIpiKajHOM MPENyAHjyMy, MOXKE CE€ YOUHUTH IPHUCYCTBO M CaJIEjCTBO CBUX MY3HUYKHX
JMHAMUKA: JIMHeapHe — Yy CMjerbUBaiby NEHTATOHCKE, I[jEIOCTeNeHe U MOJIAJTHE MEJIOJIMKE; XapMOHCKe — Y
CMjembUBarbY XapMOHCKHX Ca3Bydja’ (O] ,, MPa3HUX  YMCTHX KBHHTH, IIPEKO aKOPaa ca I0aTHUM JUCOHAHIAMA,
JI0 aKOPJICKHMX BHUIIIE3BYKa); KOJOPUCTHYKE — Y CMjE€HH 3ByYHHX 00ja MPOMCTEKIINX U3 YecTe MpoMjeHe GakType
U perucrapa, Kao ¥ CMjeHH Ipo3payuHe (JIBO3BYKa) M 3TyCHYTE 3BY4HE Mace (Ca3Bydja HACTAIMX BUILECTPYKUM
aKOPJICKMM YJIBajarbeM); aKyCTHYKe — y IOCTENEHUM JAMHAMHWYKHM Ipefia3iMa UM HHjaHCcHpambuMa 3ByKa Koja
JOIPUHOCE M3PAXKAJHOCTH MY3HUKOT cajapxaja; ¢opMaaHe — y cMjeHaMa KOHTPACTHHX (OPMAIIHMX IIjeJIMHa;
TOHAJIHE — y CMjeJbHBay M KOHTPACTY PasiMYUTHX TOHATHUX obnactu (E - ¢pur. E - nyp, E - nunujcka, h - Es
- G - anxemuToHCKa, C - joHCKa, IS - eoJicKa, (is - ¢ppurujcka, C - joHcKa).

PUTMHYKY TUHAMHKY, YTJIABHOM CTaTUYHY - IITO U OJATOBapa CBEYKYITHO] 3BYYHO] CJIUIIU MPENyArja -
nokpehe Bpiio n3pasut, MOCTeNeHO HapacTajyhu puTMHUKHY ITyJic y Tpuosiama (T.16) koju, y opMu ocTHHATA, KAo
Jla OCJIMKaBa yCTaJlaCaHO MOpE MpeJ BETHIAaHCTBEHO ,,M3pamame’ KaTeapaie u3 meropux ayonHa (1.28). Pexmo

4 OBaj OCTMHATO CTBapa yTHCAK TANACamka MOpa.
5 Tpeba HanoMeHyTH 1a ca3Bydja y OBOM MpPETHIY HMajy MPEBACXOIHO KOJOPHCTUUKY yJOTY - y QYHKIM]HU Cy J0YapaBama
3aMHIIJBEHOT MIPU30pa WK atMocgepe.

| 44 |



0u ce 1a je yrpaBo pUTMHUYKa CTATHIHOCT MIPETXOHOT i (YTIIaBHOM) H IOTOKET MY3HUYKOT cajipikaja, YauHHUIIa
Jla TO pUTMHUYKO ,,Tajacame’ Oye TOJINKO yIeuaTJbUBO.

4. Konopucmuyka OuHamuxa

Konopuctruka nuHamMuKa Tj. AMHaMUKa 3BYYHUX 00ja, NpPOW3IAa3W U3 HHHXOBE IPOMjEEHUBOCTH,
CcMjemuBamba, KOMOMHOBaWa U cynpoTcTaBibama ([Jecriuh 1997:12).

YV my3umm XX BHjeka, OCHOBHH OOJMKOTBOPHH YHHHUOIH MTOITYT MEJIOIHj€, PUTMA WIA XapMOHH]€, 9eCTO
Cy 3aMjeBMBaHN HEKUM JPYTHM Kao IITO Cy: TOHCKa 0oja, TycTHHA pakType min nuHaMuka. [llesnecetnx rognHa
XX BHjeka, Kao pe3ynTaT Tparama 3a HOBUM HHCTPYMEHTAJIHUM KOMOWHAIIMjaMa M 3BYYHHM Oojama, jaBiba ce
My3W4Ka I0jaBa IIOJ HA3HUBOM COHOpucmukd. Y O] je KOJOPHUCTHYKAa AWHAMHMKA TOMHHAHTHH CTBapaJlauku
NPUHIMI @ aKyCTHYKa JUHAMHKA F-CH Hepa3IBOjHH JHO.

,» Y COHOPHCTHKY CIaJ[ajy CBH IIyMOBH CTBOPEHH HETPAAUIIMOHATHAM KOpHUITheleM HHCTPyMEHATa HITH
HEMY3HUYKUM Npou3BoljemeM 3ByKOBa; TEXHHKA COHOPUCTHKE ycpencpelhyje ce Ha cMmjece 00ja, HAa AMHAMUKY U
(dakTypy, Ha KOMITO3HUIIMjy 3ByKOBa camux mo cebu. To je My3uka TemMOpa — 3By4yHa 00ja Koja je mocraia
camocranad kommosuiuonu ¢gaxrop “ (Yzemar 2007: 45-46).

VY xomnosutmju Ilnay nao scpmeama Xupowume (1960) za 52 rymauka mHcTpymenta Kmmmmroda
ITengepenkor, CBOjeBPCHOM ,, MaHU(ECTY OBOT cMjepa “®, ciekrap 3ByuHux 00ja kpehe ce o1 ToHOBa Heonpeljene
BUCHHE Y €KCTPEMHUM DPErUCTPUMA, HPEKO I'YCTHX MHKPOTOHATHHMX KiacTepa, a HEeTpaJHLHOHAIHH TPETMaH
HHCTPYMEHATa JONPHHOCH CTBapamy CIeHU(PUIHUX 3BYUYHHX 00ja WM TONAaTHHX NEPKYCHBHHX edekaTa. Y OBOj
KOMIO3UIHUjH (OKYC paja je Ha MPOCTOPHOj U BPEMEHCKOj OpraHW3alHjH 3BYYHE Mace U Ha AWHAMHLH HEHOT
KpeTama, CylpOTCTaBJbatba M TpaHchopMalyje.

VY ®0j cy rpaHue (OpMaTHUX IHjEII0Ba jaCHO MCIPTaHE IMpOMjeHaMa 3By4YHE 0oje, Kao U M3Pa3UuTUM
KOHTpacTuMa u3Mely CTaTHUHHMX W JMHAMHYHHX 3BY4HUX IUIoxa. CraTMdHy’ 3BYYHY MAacy 4YMHE YIrJaBHOM
KOHTUHYHMpaHa KJlacTepcKa ca3Bydja, JOK JMHAMHYKY YMHH KpeTame M CYNpPOTCTaBJbame 3BY4YHE Mace. Y
NpUMjepy KOjU CIIMjeld, YOUJbUBO je TONU(POHO KPEeTambe PasIMuUTO CTPYKTYPUPAHHX 3BYYHUX Maca, IMOIMyT
CaMOCTaJIHUX ,,r1acoBa’, ma Ou ce, ¢ TUM y BE3U, MOTJIO TOBOPHUTH O CBOjJEBPCHO] ,,OJIN(OHU]U 3ByYHE Mace™.

6 M. V3enau: Horror musicae vacui (Requiem za muziku i muzicare XX veka).
7 Ta,, CTATHMHOCT “ j€ YCIIOBHA, M y 3aBHCHOCTH j€ O]l HAYMHA TIACMaHa KJIacTepa KOjH MOYXE Jia Oyl U BPJIO ,,IHHAMHYAH,
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Mpumjep 7, K. Tenaeperxu: I1nau nao scpmeama Xupowume (62)
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Y npumjepy koju cimjeny, Moryhe je yoUuTH U 3aHUMJBUBY ITOJIjeTy HHCTpyMEHATa Ha TpH aHcaMOuna (y
naptutypu o3HaueHo ca I, I, I1) rpynucane mo npuHIuIy a cBaKy YWHH MO HEKOJHKO PA3IMYUTHX T'yJadKHX
MHCTpYMEHATa, 33 Pa3JIuKy O/ MoJjjelie Ha MOYETKY KOMIIO3HIIHje, Y KOjOj Ce MHCTPYMEHTH JIfjejle Y OKBUPY UCTE
HWHCTpYMEHTaHe Tpyne. M3y3uMajyhu 3aBpIiH MUKPOXpPOMATCKH KJIACTEp, OBO j€ jeIMHO MjecTO Y MapTHTYPH
TJjje CBU MHCTPYMEHTH HACTYIIajy HCTOBPEMEHO H TJije ce jeHooOpa3Ha (akTypa MpBe 3By4HE Ipylie HIMUTHPA Y
Jpyroj (HaKOH JBa TakTa) a MOTOM M y Tpehoj rpynu ( HaKOH YE€TUPH TaKTa) Y OPETKY cI000 HE UMUTAIIH]E.
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Mpumjep 8, K. Ienneperku: I1nau nao scpmeama Xupowume (56)

-hx; — | 1]
—— § — —_—— r——
- '8 .-]. S -';,, _‘_r ;—r.T i'“.n "E - - '?i N t""__!'
ava " fE— DSOS A8 S Reum e SR — ~—%-
s T. - - ot e EF ;‘E?'— +— -';" & t -—
L) T = L S + £ + ~ o 4 " L | Lo ] P ? _:
" ¥ : -; T ' B_:—1 ﬁ-_l "
1 e A l__IE'1L' P f i +- #L bt .
3VI x R - 2 i = _:', - ' __-;__ " 4:*.
;o s R L B SEEDE
L a—— . ‘G“_ s s | N R
3Ve = PE o a4 —is }:‘ i*qrn--q-' o AR : v P e ta-——a-
\- . — Lok i ' " : _ . " wn : .
¥ T B * * ¥ = P h —_
s e e
2Ch i ¥ i T e — -
L w ';'vn + L& 1;,-‘ ‘-'.-:q-.," 4 Hﬂt'— H 7':'r ' T‘ i

1 - -- " -
3V ) ———— ; .-".;“T‘ i — L L

e

: S

—
" ——

L

wlls asen

INocmarpajyhu HaumH MmTacMana Kinacrepa, Moryhe je youuTn pas3induTe cTelleHe lUXOBE U3Pa3sUTOCTH
U MHTEH3UTETa, KOjU JONPHHOCE CTBapamy BHCOKE HaneTocTd. IIpBM HAUMH KUXOBOT IUIACMaHA je HHUXOBO
KpeTame y MpocTopy MOMYT 3ByYHMX JIMHHUja KOje ce IMIMpe U cykaBajy; Hajuelthe kpehy n3 yHucoHa u mmpe ce
MIPEKO MUKPOTOHAITHOT TJIMCaH/Ia 10 MAbUX WM BEhHX HHTEPBAICKUX pa3Maka, a IOTOM CE Cy’KaBajy Ka II0UeTHO]
Mo3uNHju. MjecCTUMHIYHO je TIPUCYTHO U OOPHYTO KpeTame — 3BYK ce, N3 Beher mHTepBaa MOCTENEHO CBOAM Ha
HHTEpBaJ IPUME.
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Mpumjep 9, K. lenneperxu: I1nau nao sacpmeama Xupowume (10)
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Jpyru, MHOTO M3pa3WTHjH HA4YMH IUIaCMaHa MHUKPOTOHAIHHUX KJIAacTepa je y HHUXOBHM CYKIIECHBHUM
HACTYIHMMa; HajlpHje HACTyNHMa IOjeJMHAYHMX KIACTePCKHX TOHOBA, a MOTOM CBHX IIET KJlacTepa, KOju ce
3BYYHO IIUPE Y MPOCTOPY O] CKOPO 4 OKTaBe.
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Mpumjep 10, K. leuneperxu: Ilrau nao scpmeama Xupowume (18)

HajnpamatnuHuju MUKpOXpPOMATCKH KJIACTEep KOjH MOKPHBA MO 3BYYHH MPOCTOp, 07 (Mayor) C a0 €2
TIOBUILICHOT 32 %4, jaBJba ce Ha Kpajy Komnosunuje. OH je y MOTIYHOCTH CTaTH4YaH U HEroB eeKar ce CBOJIU Ha
IUHAMUKY W 3BYYHY 00jy KOja ce ,, IOCTeIICHO Meha Y HHjaHcaMa, 3aBUCHO O ITOJIoXKaja Ha KOjeM Ce TyJalio
MpEBJIAYHM 110 KUIM: of HajourTpujer 3Byka Sul ponticello (1j. kpaj koOwIHIIE HHCTPYMEHTA), IPEKO HOPMAITHOT
ordinario mo mexor sul tasto (Hag xBaTHHKOM), a CBe HANOPe/0 ca onanameM quHamuke  (Jecnuh 1997:336).

Mpumjep 11, K. lenneperxu: Ilnau nao scpmeama Xupowume (70)
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5. Axycmuuxa ounamuxa

AxycTHYKa JMHaMHKa, Tj. AMHAMHUKA CaMor 3ByKa, KOja c€ OJBHja KpO3 NPOMjCHY HEIOBE jauuHE Y
OLITPUM KOHTPAacTUMa WJIM NOCTEHNECHUM JIUHAMHYKUM IIpeja3uMa, 3HAa4ajHO yTHYE Ha W3PaKajHOCT MY3HKe
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(Hecrtmh 1997:12). OHa je cacTaBHH IHO CBaKe KOMITO3HUIIH]E F YECTO j€ Y Hepa3ABOjHBOM HHTEPAKTUBHOM OTHOCY
ca KOJIOPHUCTHYKOM ANHAMHKOM.

6. Cmpykmypanno - hopmanna ounamuxa

»» JJMHAMIKa MY3W4IKOT 00JIMKA B BberoBe rpalje, UCTIosbaBa ce y OMHOCHMA H cpa3MjepamMa HeTrOBHX JHjeI0Ba,
a mocedHO y MoryhuM BHIOBHMa CTPYKTYpajiHe Tpafanuje u koHrpacta “ (Jecnmh 1997:12).

®dopma My3HUKOr Jjesia MOXe ce ocMaTpaTd Ha JBa HauMHA: Kao KOHTWHYUpaHa (jeJHOMjeNHa) WK
Kao KOHTpacTHa (opMma. Y KOHTHHYHpaHO] (OPMH My3HUKH CaJp)kaj Tede OJl MoYeTKa JI0 Kpaja 3axpxaBajyhu
uctu putam U Qaktypy. OH MMa NPENo3HATIBHBY NOCIHEJHOCT U Tpajame, y3 H30jeraBame CHUMETpUje H
320KpYKEHHUX I[jeJIMHa, OJICYCTBO IOCIOBHHX IIOHABJbalkha U penpus3a, Kopuinheme YBHjEeK HOBOT TEMaTCKOT
MaTepHjana, oOpa3oBamy caMo jemHe KyiMmuHammje. Jlobap mpuMjep KOHTHHyHpaHe ¢opMme Ccy MHOTe
KOMIIO3HIIH]€e MOJU(OHOT CTHIIA y KOjMa IOMHHHUPA €BOIYyIHOHN npuHIm m3rpaabe (J.C.bax: IIpenyouj G-myp,
| cB.) wim (103HO)poMaHTHYIapCKa mpokoMmnoHoBana mjecma (P.IlItpayc: Morgen).

VY xoHTpacTHY Qopmy Kojy duHe MehycoOHO pazmuunTte QopmaiHe IjeHe Chaaajy pa3Hu oOIHumn
njecMe, ponna u ap.2 Kontpactu u pasHonukoctd usMmely ¢opmanaux ujenuna (4,B,C...) ce manudecryjy
yIeYaTIJbHBOM IIPOMjSHOM TEMaTCKOT MaTepHjaia (yBol)eme HOBOT), puTMa, TeMIa, pakType, TOHAINTeTa, TeMOpa
u ¢ Y cpemummseM (D) nujeny ABojenHe WM TPOIjeHE IjecMe, KOHTPACT je He3HATaH; KapaKTepulle ra
TEMAaTCKH Paj U jeJIHOCTaBHE XapMOHCKe IpoMjeHe. 113 Tora ce Mojke 3aKJby4HTH Jia je CTENeH KoHTpacTa usmely
(dbopMaTHUX I[jeSIUHA Y Cpa3MjepH ca BPEMEHCKOM JMMCH3UjOM MY3HKE: Y TYXKHM PAaclOHMMa MY3HYKOT TOKA,
HEOIXO/aH je MHOTO BehM M M3Pa3uTHju KOHTPACT y OJTHOCY HA Make MY3UYKO - (JOPMAJTHE I[jeJIUHE.

My3udky OOJIMK MOXKE Ja Ce Tpaad pa3paaoM U mpeoOpaxkajeM jeqHe, JBHje WIM BHIIC TeMa KOje
MelycoOHO KOHTpacTHpajy. IHTEH3UTeT ¥ JUHAMUKA CTPYKTYpallHe Tpajallyje 1 KOHTPACTa je Y 3aBUCHOCTH O[]
BpcTe TeMaTu3Ma. KiiacHuHu coHaTHU OOJIMK KapakTepuiie GureMatn3aM. Beh camo nprcycTBO ¥ IIacMaH ABHje
KapaKkTepHO pasi4yuTe TeMe (IUIACHpaHe W Y PasIMYUTHM TOHAIMTETHMA) Y EKIO3ULHjH, MOJpa3syMujeBa H
n3pasuTH IuHamm3aM koju he mpowmcrehn n3 HHUXOBOT KOH(IMKTAa - y pa3BOjHOM IMjedy, y KojeM pai ca
TEeMATCKUM MaTepHjaioM JOBOIH 10 HBEeroBe hparMeHTapHOCTH, TpaHCHOpMaILHje, YeCTO HATJUX U eKCTPEMHHX
NPOMjeHa, a HAIIETOCT M HeCTaOMITHOCT ITOJBJIAYH M U3pa3HuTa TOHAIHA M XapMOHCKA THHAMUKA.

7. Xapmoucka ounamuxa

,»XapMOHCKa JIMHAMUKA Tj. IMHAMUKA Ca3By4ja, JIOKH Y lbUXOBOM I0jeJMHAYHOM Ha0O0jy U HAPOUUTO y
poMjeHaMa Tor Haboja TOKOM Hu3zama ca3sydja “ (Jecruh 1997:12). Jlok je Menoanja XOpH30HTAIHA TUMEH3U]a
MY3HKe, XapMOHHje je BepTukanHa. Kao putam u menojuja, XxapMoHuja je, npema bpeHTy ,, 4ecTo eceHlMjaIHn
JTUO MY3WYKOT UACHTUTETA.

JuHamuKa ca3Bydja moapasymjeBa CMjebHUBake KOHCOHAHIE U IMCOHAHIIE, KAKO Ha HUBOY XapMOHCKOT
HHTEpBaJa, TAKO U HA HUBOY aKOPACKUX ca3Bydja. Huzame caMo KOHCOHAHTHHX I CaMO TUCOHAHTHUX Ca3By4ja
y Jy’KeM BPEMEHCKOM DACIIOHY, My3UKY YHHH jeTHOTMYHOM H HEJOBOJEHO THHAMUYHOM.

[pumapHH B JHCOHAHIE je Ja My3HKY Tjepa Hampel — Ka CBOM pa3pelieiby, 1a joj laje UMITYIC
KpeTama. JJucoHaHIa ce Takoljep KOPUCTH Jia Mojaya eKCIPECUBHOCT U HAIIETOCT HEKOT My3HYKOI' CErMEHTA.

Yak u Mely knactepuma — akopauma cexyHzaHe rpalje, nocroju audepeHuujanmja y norjieny creneHa
JMCOHAHTHOCTH; Pa3IUKyjeMO IHjaTOHCKe (IHMjesIoCTeNeHe) KiaacTepe Koje clyx Mperno3Haje Kao ,, KOHCOHAHTHE
“ m Xpomatcke (TOJycTeNeHe) KiacTepe KOju Cy MHOTO ,, TUCOHAHTHH)U Moryha je u KOHCTpyKuHja
YETBPTCTENECHUX KJIACTepa MPOU3AIUIMX M3 MHUKPOXPOMATCKOT HH3a, KOjU O ce, Y OBOM IIOPETKY, MOTIJIH
TPETUPATH Kao Haju3pasuTuja JucoHaHua.’

»3Hauaj XapMOHCKe IMHAMUKE MOXKE CE YIPaBo carjeaTd Kpo3 YMEeHHILy Jia cy 0e3 me, ocralle BpcTe
JMHAMHKA: PUTMHYKO - KMHETHYKa, JIMHEapHa, aKyCTHYKa — IT0Ka3yjy HEIOCTaTKe Jla MY3WIH YIaxHy HpaBH
HBOT; TO jOj J1ajy TeK KOHCOHAHIIa ¥ JUCOHAHIIA 3ajeJHO, Y jeIMHCTBY cBoje cynpotHocTH!“ ([ecruh 1997:15).

Ha npumjepy llonenoBor npenyauja e - Moi, Moryhe je carieaTv Ha4MH Ha KOjU ce HEJI0CTaTaK jeJHe
WJIN BHIIE BPCTa My3UUYKe TMHAMUKE MOXE HaJJOKHAIUTH HEKOM JPYTOM.

113

8 AGenenHa ci10Ba Cy TpaAULMOHAIHH HAYUH 03HAYABAha BUXOBUX JUjEI0BA. YKOJIHKO CE PaJM O IOHABJbAMY HEKUX 1[jeNIMHA,
THIOMYT OHHUX y (POPMH CIIOXKEHE TPOIjeNHe mjecMe, mema je A, B, A (unu a,b,a ko Mase tponjente mjecme); y Gopmu poHja,
mema je A, B, A, C, A, B, A u Tome ci1. YKOIIMKO ce paau 0 pa3nuuutuM HopMaTHKUM LjelIiHaMa brxoBa memMa je A, B, C,
D u cn. CynpoTHO TOMe, KOHTHHYHpaHa jeAHojenHa hopMa 03Ha4aBa ce caMo CIOBOM A.

9V xomnosuuuju Iau nao scpmeama Xupowume, MUKPOXPOMATCKE KIIACTEPCKE KOHCTPYKIHjE CY Y (QDYHKLHMjH H3TPAIHbe
3By4YHE Mace ¥ HOCTH3amba CIEeU(PUIHOT TeMOPa Y OKBHPY COHOPHCTUYKOT TPETMAHa 3BYYHOT MaTepHjalia, Tako 1a Ce, y TOM
KOHTEKCTY, O XapMOHHjH MOXE TOBOPHUTH jOIIl CAMO KPajibe YCIOBHO; YaK M CaM I10jaM KJacTepa OBJje MOpa OWUTH HIMPOKO
cxBaheH.
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Ogaj mpexyanj (o camo 25 TaKTOBA) MMa YTIIaBHOM CTaTHYHY MEJOAH]jCKY JIMHH]Y, IITO HHUjE TUITHIHO
3a llloneHoBy MeJOOWKy, Koja je Hajuemhe Ooraro ykpamieHa MHOIITBOM BaHAKOPCKHX TOHOBA. PuTmmuka
IUHAMUKA je Takol)e Ha HICKOM CTYIIbY jep je mpeiyadj y JaranoMm Temiry. C o03upom 1a je ¢popma mperynuja
HEepPHOJ, MOXKE CE TOBOPHUTH M O OJCYCTBY HEKOI' 3HayajHUjer CTPYKTYpaJHOr KoHTpacTa. OICYCTBO TOHAIHE
IpoMjeHe He IO0XHBJhaBa CE€ Kao HENOCTAaTaK 3aTo MITO Ce Pagd O KOMITO3WIMjH KpaTKOr Tpajama. Mmak,
XapMOHCKa JIWHAMHKA Tj. TUHAMHKA ca3Bydja je TaKo W3pas3uTa Ja ce ’hOoMe HamoKHal)yje OICYCTBO MIIM HH3aK
CTENleH APYIMX BpcTa JUHAMHKA: TOHAJHE, JHHEapHe, PUTMHYKE M CTPYKTYpajiHO - (opmaiHe. Y Apyroj
PEUCHHUIIM youaBa ce MHTCH3UBUPAbE JIMHEapHE TMHAMUKE, OJBYYEHO HArJalleHnjOM aKyCTHYKOM JTHHAMHKOM
W arornykuM HUjaHcupamuMma. M3pasuTa yHyTapTOHaJIHA IWHAMHUKA, OCTUTHYTA j€ CMjEHOM KOHCOHAHTHUX H
JMCOHAHTHHX Ca3By4ja, SAUIITHYHUM pa3peliebuMa AUCOHAHIH 1 IIOBPEMEHHM JIE]CTBOM 33/Ip>KHYHE TMCOHAHIIE,
ca TEOXKHIITEM Ha HCTULABY ca3Bydja. XpoMmaTu3aM KOjU C€ jaBJba INPHIMKOM HHM3amka akopana, CBOjOM
JUHAMUKOM HaJI0KHal)yje CTaTHIHOCT MEJIOH]CKe JIHH]C.

Mpumjep 12, ®. Mlonen: Iperyouj e - mon®

_ . < ai) PRy,
oY - Lol 1
= f 'rl;l 2 %& f : P % L e —
P (§-3] gs !ii a F a (m a]
-2 == — L e —F
-+ -+ ——— * 4’. ; -
2 3 ¥ -nt 3
e:0) t D D'y — I3 —TIs*— Ds*— VI, A§—1I* u—
= == tSiT=1 LS LSS == =i @
—_— —_— ~ Ly
) £ P 8
= =
=i — =
A C G 3 = S -
s ¥ ¢ 3 : . ;
Df —— D§— W —4 O ——I§— DT —DP— ¢

8. Towuanna ounamura

,» T OHaJIHa JIMHAMHUKA, Tj. AMHAMUKA XapMOHCKUX (DYHKIMja ¥ TOHAJIUTETA Y OKBUPY KOjer OHE JIjCTBY]Y;
HIMpE y3€TO, OBAaMO CIIa/1a ¥ CMjeHhUBabe M KOHTPACT Pa3sHUX TOHAIHUTETA y MY3WYKOM Jijelly - AaKje, AMHAMUKa
TOHAJHHX MPOMjeHa, KOjIM ce OOJIMKYje TOHAIIHY IUTaH Heke koMmosunuje™ (decrmuh 1997:12).

Kao npumjep 3Hauaja TOHanuTETa, HETOBE MPOMjEHE M KOHTPAcTa, MOXE OIET MOCIYyXUTH PaBenos
bonepo. ,, Kana cy cBu edexTn 3BydHe TUHAMHKE U OPKECTapCcKUX 00ja M Maca JOBEJICHH /10 BPXYHIA, 3aBPIIHA
aKIIeHT IeJI0j KOMIIO3HIIM)H J1aje CKOK U3 JO0Ta CBeBIaaajyher, M y ToM TpeHyTKyY Beh ckopo HenogHoususor C
— JIypa, y TEpIIHO CPOJHH ,, CBeTIHjH *“ E- yp, Ha camo 14 TakToBa npen kpaj. Hakon E- xypa, 1 caM rmoBpartak Ha
C — ayp, mociie 0BOT TOHAJIHOT ,,MCKIM3Hyha®, nenyje kao HoBa nmpoMeHa u koutpact * (Jecruh 1989:10).

[Ipumjep koju ciMjean WIYyCTPyje BPJIO M3pa3UTy JAWHAMHUKY TOHAIIHMX IPOMjeHa, JIOK je MPUCYCTBO
XapMOHCKE AMHAMUKE MHHUMAJIHO. YOUJbHBA je BUCOKA MOJYJIallMOHa (PPEKBEHIMja — YaK CelaM TOHAJIHUTETa y
JBAHAECT TAKTOBA; CBAKH TOHAJIUTET 3aCTYIIJbEH j€ CKOPO UCKIbYYHBO THjaTOHCKOM Ipal)oM M jaCHUM XapMOHCKHM
obptuma. ITocnuje cBakor cKkpeTama, CIIMjeu MoBpaTak y ocHOBHU D - myp.

10 TIpumjep je npeyser us yubenuka Xapmonuja ca xapmornckom ananusom J1. ecrmha
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Mpumjep 13, C. Ipokodjes: | cumponnja, D — nyp, on.25, Kracuuna, Il cras, I'asoma?
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Pa3marpajyhu nojeanHayHa qejcTBa My3UUKUX JMHAMUKA HA KOHKPETHUM IIPHMjepUMa, MOXKE Ce BHJjeTH
Jla My314Ko Jjeno Hajuenrhe GyHKIHMOHHMIIE Y CaJejCTBY Pa3IMuUTHX MY3UYKHUX JHHAMHKA.

Henocrarak jeqHe BpcTe IMHAMHUKE, MOXKE C€ HAJIOKHAJMTH MPUCYCTBOM M JIjCTBOM Heke apyre. Kao
J00ap rmpuMjep MOTy TOCIYKHUTH KOMIIO3UIIHje Op30T pUTMA KOjJU UX YMHH aTPaKTHBHUM M TUHAMHYHHM, I1a Ce
300T TOra HHM3aK CTENEeH APYIMX BpcTa JUHAMHMKA yHYTap HBHX (IIPBEHCTBEHO XapMOHCKE WJIM TOHAJHE), He
J0)KMBaJbaBa Kao HElOCTaTaK.

Ca npyre crpane, Tpeba MMaTH y BUAY M UYHICHHUIYy Ja OACYCTBO HEKE BpCTE IWHAMUKE WIN
JOMHHAHTHOCT CaMo jeIlHe 0/1 ’BbHX MOXe OUTH M HaMmjepa ayTopa ca IUJbeM IocTh3ama oapelene armocdepe.

AxycTHuKa OUHAMHKa je CacTaBHM MO CBake Kommosunuje. KOMIO3WUTOp uyecTo y MapTUTypu He
UCIHCYje KOHKPETHE TUHAMUYKE O3HAKE (MJIH MX CaMO MjeCTHMUYHO MapKupa), 0cTaBsbajyhu u3Bohauy ma ux cam
Kpeupa y CKJaJay ca JIMYHOM IEPLENIUjoM MY3HUKOr cajapixkaja. ¥ KOMIIO3HIMjaMa Y KOjUMa je KOJIOPUCTHYKA
JMHAMMKA JIOMUHAHTHU CTBapaJlauky IPHHIIMII, aKyCTUYKA TUHAMKKA je leH Hepas3/IBOJHU JIHO.

Tpeba uMaTH y BUIly U YHEHHILLY 12 j€ ,, IPBUX [T BPCTa INHAMUKE, Mambe - BUIIIE, CBOJCTBEHO CBAKO)]
1 CBAKOjaK0j MYy3HIIH, 0K j€ TOHAIHA JHHAMUKA IPUCYTHA CAMO Y MY3HIIM 3aCHOBAHO] Ha KIIACHYHOM TOHAJIUTETY,
a XapMOHCKa IpeTrnocTaBJba 06ap JABOTIIacje, y KojeM ce Mory oopasoBaru cazByyja! « (Iecrmh 1997:12).

Bucoku creneH cBUX MM CKOPO CBHX BPCTa JIMHAMHUKE, JjellyjeHa Ha M3PaKajHOCT U JHEMOTY MY3HUKOT
njena.

VY noperky BaXXHOCTH MY3WYKHX JIMHaMHKa, MOTJIO OM ce pehu na cy XapMOHCKa M TOHaJIHAa AMHAMUKA
NIPUOPHUTETHE BPCTE JTMHAMHKA KOj€ MY3UUKOM Jijelly, Ha CBOjCTBEH HAUYMH, YIAaXmby]y )HBOT U IyJIC KpeTama U
pasBoja.

O BHXO0BOj BAXXHOCTH U J1ejcTBY, Jecrh kaxe: ,, Kao mTo My3nuku Tok 6€3 TMCOHAaHTHUX UMITYJICA, W
ca BpJIO MaJio HUX - JaKiie, Ca HAICKMM CTEIICHOM XapMOHCKe JIMHAMHKE - JIjellyje CTATHYHO ¥ MOHOTOHO, CKOPO
0€XKHMBOTHO, TAaKO CJIMYaH YTHCAK OCTaBJ/ba U HEJOBOJbHA YHYTAPTOHAJIHA JMHAMHKA, Tj. peBara TOHUYKOT U
JOpYTUX CTa0MIHHjUX aKopaga, HaCympoT (QYHKIMOHAIHO KapaKTepUCTUYHUX JNaOWIHHjUX ca3Bydja. Hajzan,
HeJI0CTaTaK TOHAJHMX [IPOMjeHa, HITH FbUXOBO MUHUMAITHO IPUCYCTBO, MOTY J]a YNHE MY3UYKH TOK jeTHOJUYHUM
YaK M y3 MPETHOCTAaBKY Jla CTENICHH XapMOHCKE ¥ YHYTapTOHAJIHE JHHAMUKE HHCY HUCKU. CBe je y cpa3MjepH ca
BPEMEHCKOM AMMEH3MjOM My3HKe, Takoh)e y TpuM HHMBOA: AMHAMHKA TOHAIHUX IpOMjeHa Hamehe ce y MyXuM
pacrioHMMa MY3WYKOT TOKa, (pyHKIMOHaiHA, yHyTapToHaiHa Beh M y 3HaTHO KpahmMm, JIOK Cy AMCOHAHTHH
UMITYJICM XapMOHCKE AMHAMHUKE, Makap MUHHMMAaJlHH, HY>KHH 32 XXMBOT MY3UKE W Yy HajMambHM MY3HUYKO -
¢dopmanuum jeaunama  (Jecrimh 1997:27).

! TIpumjep je npeyser u3 yubenuka Xapmonuja ca xapmornckom anaruzom J1. Necrmha.
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CBe oBfje peueHO O 3Hadajy, MPHCYCTBY W JACjCTBY XapMOHCKE M TOHAJIHE TUHAMHUKE (M M HEKHX
IpyTuX), HE BaXKH 3a MYy3W4YKe CTWIOBE y KOjUMa C€ MY3WYKH TOK OpraHm3yje M OABHja IO APYyradydjuM
3aKOHHTOCTUMAa W NPHHOUIKMA (QopMHUpama MYy3HYKOT MaTepHjajia. JemaH ol TakBUX je M PEAyKUHOHH3aM
(MMHUMaMU3aM) y KOjeM Ccy MY3WYKH MapaMeTpd MHUHUMAITHO INPOMjEHHBH, HaW3IIIeA CTaTWIHH. Ha moipy
XapMOHH]€ Ce CIPOBO.IM KPajEba I10jE€AHOCTAB/EHOCT? ITO YMHY JIa XapMOHCKa (M TOHAJIHA) IMHAMHUKA I'y0e CBOj
cMucao. MUHHMManMCTHYKa ,, HOBA jEJHOCTABHOCT “ 3acHOBaHAa j€ Ha PENETUTHBHOCTH W MUHHMAIIHUM
BapupamHMa U3a0paHoT TOHCKOT 00paslia, Ha UCTpakuBamwy y chepu TemOpa u putMa. OBje ce oTBapajy MHOTa
HOBa IHTamka, HE CaMO Yy BE3M ca BJajajyhinuM 3aKOHMTOCTHMA OpraHu3alMje MY3WYKOT Marepujajia yHyTap
MHUHHAMAaJIMCTHYKOT Jjera, Beh n y Be3u caMor CTuia, pasjiora lBerose rnojase u jaejcrsa. Cea Ta nuTama Ou ce
MOTJIa carjyielaTy U ca COIMOJIOMIKOT, (PMII030()CKOT U ECTETCKOT aclleKTa, T CBAKAKO MOT'Y OUTH 3aHUMJbUBA TEMa
3a HeKa HOBa UCTPaXHBamba.
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Valentina Dutina

AN ANALYTICAL OVERVIEW OF A MUSICAL WORK THROUGH THE PRISM AND INTERACTION
OF DIFFERENT MUSICAL DYNAMICS

Summary

Abstract: Music, as a time art, is created and organised in a flow of time and in cooperation of different
musical dynamics. A musical work presents a living organism which exist in an interactive relation of different
musical components, whose presence and degree are greatly influenced by the musical idea of the composer.
Through adequate examples, the paper will demonstrate the influence of particular musical dynamics, as well as
their mutual complementing, coexistence and interaction within a musical work, with the aim to emphasize their
significance as the life-creation and form-creation musical components.

Key Words: work of art, analysis, musical dynamics, interaction of musical dynamics

2 Yecto ce xapMOHCKa OCHOBA CBOJIM Ha CaMo je/laH aKopJl KOjH, 360T TyroTpajHOT MOHABIbamha, TyOH CBAKU ()yHKITHOHATHH
CMHCa0 a cCaMUM THM H CMHCA0 XapMOHCKe JMHAMUKE 3aCHOBAHE HAa CMjebHBatby U KOHTPACTUpamy Ca3Bydja.
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Hyman Epax
Yausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

3HAYAJ KAHOHA Y HACTABH COJI®EBA Y BUCOKOIIKOJICKUM MY3NYKUM
YCTAHOBAMA

AncrpakTt: KaHOHU Cy pHjeTKO 3aCTyIUbeHH Yy yHOeHUIMMa 3a coideho HIKer u cpenmer My3UdKoT
obpa3oBama 1 YIIIaBHOM HMajy CBPXY CTBaparma CIYIIHE NPEeICTaBe O MMHUTAIMjH INIACOBA MPHIMKOM HHXOBOT
JIBOTJIACHOT WJIM BHIICTJIACHOT MHTOHHUpama. Y CaBpeMEHOj HacTaBu coiel)a Ha BHCOKOUIKOICKHM MY3HYKHM
yCTaHOBaMa, pajJ Ha CaBlaJaBalky KaHOHA Tpeba OWTH IeTaJbHUjH, jep TOpel WHTOHHpama, IoApa3syMjeBa
MIPETXOHY JeTaJbHy aHAIHM3Y MpuMjepa. 3acTyIUREHOCT KaHOHA y HacTaBu coideha mma BHIIECTPYKH 3HAYA],
HEOITXOHO j€ MEJIOIMjCKO M XapMOHCKO aHAIH3Hpame IpUMjepa, a THTOHHPAakEeM KaHOHA Ce TIOPE.l METIOAH]jCKOT
aKTHUBHpPA M XapMOHCKH CIyX KOjU Tpeba CIIyLIHO MPENo3HaTH XapMOHCKE MHTEpBale M XapMOHCKe (QyHKIHje
YHyTap My3W4YKOT ToKa. Takolje, mpu CIyIIHOM Iperno3HaBaky TAYHOCTH MHTOHAIM]jE NPH HACTYIY I10jeIMHHX
JIMOHMILIA ce aKTHBHpA M YHYTapu ciIyX. HaunmHM HHTEpnpeTanynje KaHOHa MOTY OUTH Pa3IUYUTH: HHTOHUPAKE
KaHOHa Yy JIBa WX BUILIC I'JIaCOBa, I/IHTOHI/IpaH)eje[[He, a CBUpambEe }IBI/Ije WJIW BUIIC THOHMIIA. vy TOKY MHTOHUpamba
KaHOHa, TOTPeOHO je CIIYLIHO MPEro3HaTH NPETXO/AHO aHaJM3MpaHe MENIOJHMjCKe M XapMOHCKe oJxHoce u3mely
HOjeI[I/IHI/IX rjacosBa. JC,Z[HOCTaBHI/IjI/I ABOITACHU WUJIK TPOIJIaCHU KaHOHU CC MOT'Y U3BOJIUTHU HAa HAYMH Ja C€ je}laH
rJ1aCc UHTOHHPA, a KOJ MPEOCTANINX TIJIacoBa KyIla BbUX0Ba PUTMHUYKA JMHKja. CIyIIHO MPEno3HaBamke KAHOHA Y
(dopmu quKTaTa je Moryhe Kol jeJHOCTaBHUjUX JABOTIIACHHX, pjele TporiaacHux KkaHOHa, HAPOUHTO Ca OJrOBOPUMA
y TIPUMH, jep c€ TOKOM MY3HMYKOT' IIKOJIOBamkha Majo Naxme noceehyje nonndoHoj obnactu aukrara. Jlerassan
pal Ha KaHOHMMA II0JIpa3yMjeBa JIaKIIe pa3yMjeBamke H IPYIuX Ha4YMHAa HMHTALHje, KAaKO Y BOKAIHOM, TaKO U Yy
HHCTPYMEHTATHOM KOHTPAIlyHKTYy. MeTole HCTpaXuBama y TOKY paja Cy: INECKPUNTHBHA — IPHIAKOM
caBJIafaBama jeTHOCTABHU]HX KAHOHA, K0 M Kay3aJlHa — HAKOH JIeTaJbHEe aHaJIN3¢e CIIOKCHUjUX KaHOHa, Moryha je
JaKIIa BHXOBa HHTepIpeTanyja. L{np pana je ma ce ykaxke Ha 3Hauaj eTaJbHE aHaJIn3e CIOKCHUjHX KaHOHA U3
yiOeHH4Ke Jinteparype 3a cosipeho paau Jakiie HHTepIpeTanyje HCTHX.

KibyuyHe pujeun: kaHoH, aHamu3a, coidelo, HHTEpIpeTanuja, My3HuKu CIyX.
Hcmopujcku paszeoj kanona

VY HMMHTallMOHUM KOMITO3MLHOHHMM IOCTYIIMMa, MOCEOHO MjeCTO 3ay3uMa KaHOH, KOjH IpelCcTaBJba
JIOCJbEIIHO CIPOBE/ICHY CTPOTY M BjeITayKy MMHUTALH]Y: ,,lIPOIIOCTa OBJIe HEe 00yxXBaTa caMoO IOYETHY TEMY JIO
MOMEHTA yJlacka PUCIIOCTe, Beh YMTaBy JEOHMILY CTaBa, TaKo Jla PUCIIOCTA HACTYIIA jOLI 3a BpeMe HhEeHOT Tpajama’
(ITepuuunh 1987: 162).

[Tpn KoMHOHOBamky KaHOHA, HAjTIIpHje CE KOMIIOHYj€ M MIMHTHPA CaMO MOYETaK MPOIOCTe, a 3aTHM CE HeH
HacTaBak u3rpal)yje kao KOHTpamyHKT IIpeMa IOYeTKY PHCIIOCTE, TAaKo Ja c€ Ha/loBe3yje KOHTPAIyHKT Ha
KOHTpAIYKT CBE JI0 Kpaja, KaJia ce 0OMYHO Ha Kpajy CTaBa MMHTaNHja PEeKU/a pajay 3ajeJHIUKOT KaJaeHINpamba
rJ1acoBa.

,Hajcrapuju npumjepu kaHoHcke TexHuke moTjeuy u3 XII crospeha (aBornacua xumua Nunc Sancte nobis
spiritus, pykonuc y Oxcdopy, Bodleian Library) u XIII crossehy (tpormacuu Benedicamus Domino, pykomnuc y
dupennum, oudanoreka Mediceo-Laurenziana), a temMesbe ce Ha TAKO3BaHO] M3MjeHH TIacoBa (meM. Stimmtausch).
Panu npumjep KaHOHa Kao CaMOCTaJIHE, 3a0KpYKeHe KOMITO3HIIH]je Npe/ICTaB/ba Tako3Banu JbeTHu kaHoH Sumer
is icumen in (3abuspexxen oko 1300 y enrieckoj omatuju Reading); paau ce 0 KOMOMHAIMjU YETBOPOTIIACHOT
KaHOHa y TOPH-MM IJIACOBMMA M JBOIVIACHOT KaHOHCKOT OCTHMHATa, Takohep rpaljeHor Ha mpHHIOMITY M3MjEeHE
rnacoBa. CBa Tpu mpumjepa Npunanajy kpyxxaum obmunuma rondellus-a u rote, koju cy ce meropain 0coOUTO y
Enrneckoj y XII-XIV crossehy. Ha koHTHHEHTYy ce KaHOH Taju Hajupuje Kao Apyra BpcTa JpPYIITBEHOT
MYy3HULIMpama U jaBjba CE Y M3PAa3UTO KAaHOHCKUM obOnuimma ¢paninycke chasse (XIV crospehe) u uranujaHcke
caccie, 3aCHOBaHHX Ha Hayelly IIPOTPECHBHOT, a He KPYXKHOT pa3Boja. (...) Oko 1400, kaHOHCKe TeXHUKE MPOpIIe
Cy M y TJIaBHE 00JIMKe PKBEHE MY3HKe, MICHE CTaBKE M MOTET U TO BehnMHOM HOTHpaHe Ha jeZITHOM IIPTOBJBY, I10/1
Ha3WBOM (¢yra u ¢ oaroapajyhum kanonom (ymytom). Kommosuropu T3B. OypryHacke mkose (G. Dufay)
TIOJIOXKHUIIU CY TEMEJbe CBUM OHMM THIIOBHMA KAHOHA KOj€ Cy HeroBajli HU303eMCKH nosrdonnydapu. J{o HajBuier
MpolLBaTa J0BeJa je KAaHOHCKA MMHUTaIlMja renepaimja nonugonnyapa ca J.Ockegem-om, Josquin Des Pres-om u
P.de La Rue-om na ueny* (KoBauesuh 1974: 300). V XV u XVI Bujexy NpuMjeHa KAHOHA Y BOKAJIHO] MY3HIIH j€
MHOTO PacIpoCTpamkeHa U JOCTIKE BpXyHaIl y JjerrMa (hIaMaHCKUX KOMIIO3UTOPA, KOjU KOMIIOHY]Y pa3iInduTe
BpCTe KaHOHA M ca Behum OpojeM riacoBa. Y BOKaJIHOj MY3WIM pEHEcaHce, NIpUMjeHa KaHOHa je Ouia BeoMa
3aCTyIUbCHA.
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VY ngjenmmma 6apOKHAX KOMITIO3UTOPA, KaHOH ce pjel)e mojaBipyje Kao camocTarHa KOMIIO3HUITH]a WK 3ace0an
cTaB y okBUpY Beher mjerna, anmu KaHOHCKA TeXHUKA KOMIIOHOBama y 0apOKHO] MY3HUIH Halla3{ MIUPOKY IPUMjEHY
Yy OKBUPY NOjEIMHUX OfICjeKa pa3IHIuTHX noirdoHnx obnmka. Hajuemha nprmMjena kaHoHa MOXke OUTH y OOTHKY
TeMe ca BapujalmjamMa, TIje Cy IMojequHe TeMe m3rpaljeHe kKao KaHOH Wil y BeheM KOMITO3MIIMOHOM Mjeiy
crnenuUIHOT KapaKTepa U HaMjeHe Koje m3Mel)y ocrajor caapyke M KaHOH. Bpujenu cioMeHyTH KOMIIO3HITH]je
mwm 30mp xommo3unuja Joxana Cebactujana baxa y kKojuMa je IpHUCyTHa KaHOHCKAa TEXHHKA KOMIIOHOBAmA!
Tonobepe sapujayuje xoje caJpke KaHOHE y CBUM HUHTEpBaJIMMa O IIPUME O HOHE, KaHOHCKE BapHjalluje Ha
kopan Von Himmel Hoch, kao u Mysuuxa aocpmea u Ymjemnocm ¢hyee (B. Ilepuunh 1987: 163). V mepuoay
0apoka, KAHOHCKa TEXHHKa KOMIIOHOBama C€ NpHMjemYje Yy MOjeANHUM OJICjel[Ma pa3IMuUuTHX MOJIH(OHUX
o0nuka, y KojeM Hajpenpe3eHTaTUBHHUjU MPUMjep NPEICTaB/ba CTPETa, OJHOCHO KaHOHCKA UMHTALMja TEME Y
¢yru. KaHOHCKM OJUTOMIIY CY IPUCYTHH U Y IPYT'MM NMOJIM(OHUM KOMIIO3UIIMjaMa: HHBEHIM]H, KOHLIEPTY, COHATH,
Pa3HUM BpCTaMa BOKAJIHO-MHCTPYMEHTAJIHUX Jijena.

VY nmepuony peHecaHnce u Oapoka, Hajuemhu cy JBOTIIACHH, IIOCTOj€ U TPOTIACHU U YETBOPOTIIACHU KAHOHH,
JIOK Cy pjehu ca Buie rimacoBa, a H3y3eTHY pHjeTKoCT Mel)y TakBUM KaHOHHMa IpezcTaBiba OkereMoB 36-ormacHu
Deo Gratias. Melyy nBornacHuM KaHOHHMA MIPEOBIIAIaBajy MMUTAIM]E HA OKTABH, KBUHTH M KBapTH, a pujehu cy
NpUMjepy Ha OPYTUM HHTEpBaiuMa. Y TPOIVIACHOM M YETBOPOIVIAHOM KAaHOHY j¢ HajIoJecHHja MMHUTaLHWja Ha
KBapTH M KBHHTH 300T IJIACOBHOT PETHCTPa XOPCKUX AUOHHMIIA.

VY KacHMjUM MY3WYKHUM ernoxama, y 700a KIacHIM3Ma M pPOMaHTHU3Ma, MOTy C€ Y OKBHUPY XOMO(OHHX
KOMITO3MIIMja CPECTH KAaHOHCKM HaYMHU MMHTAlMje, a TIOCTOju W OoraTta JMTepaTypa jeIHOCTABHUJUX KaHOHA
3a0aBHOTI U €yKaTHBHOT KapakTepa.

ITocToje MHOTM NpUMjepH KaHOHA KOjH Cy YBPLITEHH Yy Behe BOKAHO-MHCTPYMEHTAJIHE KOMIIO3HIIH]je:
XajnH, Menyet u3 rynaukor kBaprera Om.76, 6p.2, betoBeHoB kBaprer u3 1.uuna onepe ,,dunenno”, 2. Tema u3
npsor crasa 4. Cumdonuje, Tpro ckepua u3 BuosuHcke coHare Omn.30, 6p.2, @pankoB 1. craB Cumdonuje u
(uHane BHONMHCKE COHATe. ,,KaHOHCKa MMHTalHWja ce MOXXE YNOTPEOMTH M Kao HAauuH oOpane Teme (HIp.y
Pa3BOJHOM [1eJIy COHATHOT OOJHMKa), WJIM TNPHINKOM pPETpH3e TeMe Koja je MpBH IIyT OWmia jeTHOCTaBHUjE
n3noxeHa. Karkan ce cpehy u 3aceOHM Manu xomanu kaHoHcke cTpykrype (Iyman, Jlucm uz anbyma, I'pur,
Kanon w3 Jlupckux xomaoa). (...) Y 20. Beky ce 3amaxka TeXmba Ka 0)KHBJbaBalby CTPOTHX KOHTPAITyHKTCKHX
¢dopmu, Mehy muMa u kaHoHa (Xurnemut, Bebepn)* (CkoBpan, [leprauh 1991: 131).

Hauunu umuranyje y KaHOHY MOTY OMTH Ha pa3IM4MTHM TOHCKMM BHCHHAMa: Ha MPHUMH, OKTaBH, 3aTHM
KBapTH M KBUHTH, HHTEPBaJIMMa MOJIECHUM 3a BHIIETJIACHU XOPCKH CTaB, Ka0 M OMJIO KOjeM MHTEpPBAIly y OKBHPY
MOYETHOT TOHAIMTETA, 3aTUM Ca XPOMAaTCKMM HM3MjeHaMa TOHOBA Y IMOjEeJMHUM TJIacOBHMA, Ka0 M MMUTALMja Y
JPYroM TOHAJHUTETY, OJIHOCHO JPYroj JbeCTBHYHO] OCHOBH. KaHOHCKE HMUTaIMjeé HAa OKTaBH M IPUMH
NoJipa3yMjeBajy XapMOHCKY MOHOTOHHjY, JIOK MMHTallMja Ha KBMHTH MOKa3yje KOHCOHAaHTHY TEHJACHIH]jy Ka
MOJAYJalHjH Y JOMHUHAHTHH, a UMUTAlHMja Y KBApTH y CyONOMHHAHTHU TOHAmUTeT. MIMUTauWja y pasian4uTuM
HHTEpBaJIIMa MPOY3POKYje XapMOHCKE HEJIOTUYHOCTH, jep ce Ha TOjeAMHUM MjecTHMa KOMIIO3HUIUje TI0jaBIbYjy
pas3nHMYuTa ca3Bydja, IpH 4eMy ce nmpubjerapa NPHMjeHH pasIMIUTHX BPEMEHCKHX pacTojamka n3Mel)y riacoBa Wim
BHUXOBHM MOBPEMEHHM May3HUPamEM.

PasnmikyjeMo BHIIe BpCTa KaHOHA: jeTHOCTPYKH, BUILECTPYKH, ABOTJIACHH, TPOIVIACHH, BHIICITIACHH, ca
JIOITyHCKMM TJIaCOBMMa, Ha KaHTYC (upMyc, OeCKpajHH, IPYIUTBEHH, Y HHBEP3HjH, OIHOCHO OrJeAany, y
ayrMeHTalMju, AMMHHYLUJH, JABOCTPYKH, KPYXKHHU WJIM MOAYIHpajyhu, padju WM perporpaiHu, ciloOOaHH,
3aroHeTHH, IpymTBeHu kaHoH 1 Quodlibet.

Memoocku nocmynyu casnadasara KaHoHa y Hacmasu coageha

CrocoGHOCT CIYIIHOT MPENo3HaBamba KpeTamba MEIOINjCKUX AUOHUIA Y JBOTJIIACHOM WJIM BUIIETIACHOM
MY3MYKOM TOKY IMOJpa3yMjeBa aKTHBHPAmkE MEJIOAMJCKOI CyXa NpEero3HaBamkeM JIMHEApHOT KpeTama Yy
rinacoBuMa. CIyIIHUM IIPENO3HaBalkeM BEPTUKAIHHUX Ca3Byyja aKTUBHPA C€ XapMOHCKH U YHYTapH CIIyX, TaKO
Jia TTOJM(OHM CITyX MOXXEMO YCJIOBHO JIeHHHCATH Ka0 KOMOMHAIIN]y aKTUBHPama MEJIOJHjCKOT, XapMOHCKOT U
yHyTapmer ciiyxa. Y pYyCKOj MY3HWYKOj NeJaroruju, MojJu(oHM CIIyX ce KapakTepHile Kao CII0COOHOCT
NIpero3HaBakba MCTOBPEMEHOI KpeTama MeNoJHja Yy JBOTJIACHOM WIIM BHIIETJIACHOM CTaBy W Pa3BOj OBE
KaTeropuje ciryxa cMarpa ce Kao jelaH Of HajKOMIUIEKCHHjHX, a MOoJpa3yMjeBa: PEeNpoJyKOBamke, BOKAJIHO U
WHCTPYMEHTAJIHO, CBHX IJIacOBa MOCEOHO, 3ajeIHO U HaW3MjEHUYHO, PEeNpoIyKOBame y TpylaMa, HHTOHUPAbhe
JEAHOT, a CBUpame OCTANIMX IJ1acOBa, CIYIIHO MPENOo3HAaBamke MM WHTOHUPAHE JeHOT Ijaca y BHUIIETIIACHOM
CTaBY U TAKO JiaJbe.

VY mepuoay moueTaka My3MYKOT 00pa3oBama M ONHCMEHAaBamka, OCIIOCO0JhaBAE YUCHHKA 33 IIjeBambe
JIBOTJIACHOT KaHOHA TOIpa3yMjeBa Jia yYeHHUITH T1je€Bajy MEJIOIU]y, a HACTABHHUK CBUpPA APYTH IJ1ac, 3aTHM yUESHHUITH
NOJIjeJbEHH Y JIBHj€ IPYyIe M3BOJIE KaHOH, a Kpajiby IMJb je J1a jBa yYeHUKa U3BoJe KaHOH. (B. PagnueBa 1997:
169). IoxespHO je Ma KaHOHHW y INEpUOAy IpHje MY3WYKOI ONMCMEHhaBama Oyay 3aCHOBAaHM Ha XapMOHCKH
JEAHOCTaBHUjUM MeINOJMjaMa y KOjiMa Cy 3aCTyIJbeHe (DYHKIMj€ TOHUKE U JOMUHAHTE.
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VY TOKy My3WdYKOr 00pa3oBama, HAKOH MY3HUYKOT OITMCMEhaBama, MPEAyCIOB 3a CaBIaaBambe KAHOHA je
pa3BHjeH MEIOANjCKHU CITyX, IIPH YeMY je HEOIXOIHA MIOCTYITHOCT y CaBJIaaBamy.

Penociren mocTaBke MBOTIIACHOT TjeBarkba Y TOKY OCHOBHOT MY3HYKOT OOpazoBama HE Mopa OuTh
jenHooOpaszaH. Hajuemrhe ce y ToM mepwoay y HacTaBH MpHUMjeBYjy Jake Ijedje IjeCMHIlEe ca TEKCTOM Yy
IapajeTHOM TEPIIHOM KpETamy.

[locTymak y WHTOHATHBHOM CaBlafaBamy IMjaTOHCKAX IBOTJIACHUX NpUMjepa y HacTtaBu coideha
nojipasymjeBa Buie (aza paja: yCMEeHE NpHUIPEME JBOIIACHOT IjeBama KPAaTKUX MOTHBA, IjEBake MOTHBA Y
rapaJieTHoM, O0YHOM U CYNPOTHOM KpeTamy, IjeBambe JBOITIACHUX XOMO(QOHHX MpHUMjepa, MjeBame NoIupOHOT
JBOTrjaca (MMUTalMja ¥ KaHOHA), [jeBama NpHMjepa ca CIIOKEHUJUM PUTMHYKHM ITOKpETHMa BHIIE HOTa MpeMa
JEAHO] HOTH, Ka0 W NMPHCYCTBA Pa3I0KEHUX aKopaja M CKOKOBA y MeJOAMjU. Y CBaKoj HaBeAeHO] (da3u pana ce
NIPUM]jeHbY]y U NPOBjepe 3Haba AUKTATOM: YCMEHUM, BepOaIHO-aHATUTHYKUM U TUCMEHHM.

Y mkomama 3ontaHa Komasra y Malhapckoj nBormacHu u BUmIerjacHu condeho He m3nBaja ce on
jenHormacHor. brxoBa mpakca je mokasaja J1a ce TeK I0jaBoM Oap joIl jemHe NEOHHIle MOXKE IOCTHhH YhCcTa
MHTOHAIMja. /IBOTTIACHO IEBame TAKO MOCTaje CPEACTBO 3a MOCTU3aMmhE TEXHHKE YHCTOT IEBamba, 32 KOHTPOILY
MIOCTABJBEHUX TOHCKMX (PyHKIHMja, PUTMHUYKHX OJHOCA...MOPEJ CBHX OCTAIHMX 3aJaTaka Koje JBOIJIACHO H
BHUILCTJIACHO TEBakE€ MMa, Ha MPBOM MECTy, Y BE3HM ca Pa3BHjambeM XapMOHCKOT W moiudoHor cmyxa. (...)
VYcTasbeHo je MUNUBEHE Aa Cy KaHOHHM HAjIIOTOAHHUJH 3a MOYETHY HACTaBy, TAaKO Ja CE IEeBame KaHOHA Jaje
YUYEHHUIMMA jOII HEHaBUKHYTHM 32 CHHXPOHM3ALMjy TJIacOBa, MPHIMKOM n3Bohema KaHOHa (KOJ TOYeTHHKA)
YUYCHHUIIM pHOeraBajy 3aHeMapuBamy JApyre JCOHUIE KaKo OU OJpiKaly CBOjy MHTOHAIIM]Y, TAKO JIa CE IIeBabe
CBOJM Ha jeqHorIacje (MOTy ce BHIETH YYSHHIM KOjU 3alylle YIIM Kako UM JpYrH riac He OW ,.cMmetao™)”
(BacuibeBuh 2006: 158).

,,Kao mpumnpema 3a nepame y HACTABU MOYKEMO KOPUCTUTH HHCTPYMEHT Koju he M3BOANUTH APYTY JACOHUILY,
a Kajia ce MeBayy NpUIaroje TakBOM H3BOlemY, yJore rnesada U HHCTPYMEHTa MOXEJbHO je 3ameHuTH. OBakaB
Ha4dMH pasa Tpeba KOPUCTUTH 1 32 IIEBabE TPOTJIACHUX (Y€TBOPOTTIACHHX, TETOTTIACHUX UTN), I'/Ie TTIACOBHE IpyIe
(WM ojeIMHAYHO CBAKH IJ1ac) Tpeda YBOAWTH IOCTYIIHO, & PAcIopet HacTyTIa NIeBamba M CBUpama ACOHUIE Tpeba
Memartn™ ([dejanosuh, Kogena 2013: 31).

VY KacHHjUM HHMBOMMa MY3WYKOT 00pa3oBama, HAKOH M3BjECHOT MCKYCTBAa Y 3alMCHBARKY ABOTJIACHHUX U
BUILETIACHUX AMKTAaTa, YUYCHUIM CE OCHOCO0JbaBajy Ja NPEro3Hajy UMHTANN]Y Y My3HYKOM TOKY IIPH YEMY ce
NaKkba yCMjepaBa Ha KOHTPaIyHKTHpajyhu riiac: AMKTHpame ce BpIIN 1Mo (parMeHTUMa, aKkha j€ ycMjepeHa Ha
MEJIOIMjCKHU CapiKaj TIaca KOju MPBH HACTyIA U MPEHOCHU ce y Apyru riac. Takole, kKaHOH ce MOXKe 3alUCUBATH
TaKo J]a ce 3allaMTH LiMjelia MeJIoIUja riiaca KOju MPBH HACTYIIA, a 3aTHM Ce TIPEHOCH Yy JIPYTH IJiac 3a ojapeleHu
unrtepsai (B. Pagnuesa, 2000: 311).

VY nepuoay cpenmer U BUCOKOT My3HYKOT 00pa3oBama, Mope]] MHTOHUpakbha JINjaTOHCKUX JBOTJIACHUX U
BUIICTJIACHUX KaHOHA, IMOCTCIEHO CC€ YBOIC MeHOI[I/IjCKPI, XapMOHCKHM U PUTMHYKH CJ'IO)KCHI/IjI/I KaHOHH, Ca
aiTeparyjaMma u MOAyJIaIjama.

300T KOMIIIEKCHOCTH M Pa3sHOJIMKOCTH Tpal)ema pa3munTHX BpcTa KaHOHA, Y OBOM pajay Cy MOMEHYTH
caMo KaHOHH KOju nMajy ozapeleHe Menoujcke, IMHUTAIOHE U XapMOHCKE KapaKTepHCTHKE Koje Cy 3Ha4YajHe 3a
HacTaBy coiipel)a y BUCOKOIIKOICKOM MY3UYKOM 00pa3oBamby.

Tpakmuunu npumjepu casnadasara KAHOHA Y BUCOKOUWKOICKOM MY3ZUYKOM 00pa306ary

3amuc KaHOHA Y MPUMHU MOKe OUTH Yy jeIHOM JIMHHjCKOM CHCTEMY Ca 03HaKOM HACTyIla OCTalIUX IJ1acoBa,
WJIM y BUIIIE CHCTEMa Y KOjeM je jacaH IMperJjie/l BEpTUKATHUX ca3Bydja. Y cibenehem npuMjepy, CTyACHTH HaJIIpHje
MEJIO/INjCKU M XapMOHCKHU aHAJIM3UPajy MPHUMjep, HAKOH Yera penpoayKyjy IpUMjep jeTHOTIacHO, a 3aTUM JIeBET
CTyJleHaTa CBaKkW CBOjy IUOHHWILY, NMpHW YeMy Tpeba Ja Mpero3Hajy XapMOHCKe (YHKIHMje TOHWKE M MOJICKE
JOMUHAHTE HacTaje MEJOAMjCKIM KpeTamHhMa, OJHOCHO, HACTYIIOM CBakor TIJlaca mojeanHadHo. I{uip
[0jeTUHAYHOT TIjeBaba Y KAaHOHY MOJpa3yMjeBa MaKCHMaIHy KOHIICHTPAIUjy Ha IIac KOjU C€ HHTOHHUpA, Kao U
ciymrHo npaheme HacTyIa APYTHX IIacoBa U XapMOHCKHX OJJHOCA Y BEPTHKAIHOM Ca3ByYjy.
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Hpumjep 1
Heserornacuu xarnod, Wer hilft mir — England (Jyur 1983: 164)
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Hey, ho, ob ihr mir's glaubt.den Geld-sack ha-bensie mir ge-raubt. Er war fort, eh ich'ssag,
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ich weiss nicht, wie's ge-schah. Hey, hol-ly, hol-ly, hol - ly! Komm doch zu - riick!

Cnujenn npumjep ,,0eckpajHOr KaHOHAa ca WMHTAIMjOM Ha TOpHOj KBapTu. IIpuje MHTOHHMpama NPETXOAU
MeJIOMjCKa U XapMOHCKa aHalIN3a, MHTOHUPAE CBAKOT r1aca MoceOHO, a 3aTHM HHTOHHUPAhe KaHOHA  IjSJIHHH.

Ipumjep 2
C.TaneeB — beckoneunsiit kanoH (KanmbikoB. @puakun 1983: 91)
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[IperxomaHu TpuMjep ce MOXKE PErmpoAyKOBAaTH TaKO Ja CTYACHT jelaH Iiiac MHTOHHpA, a APYTH CBHpA Ha
KJIABUPY WM IPYTOM HHCTPYMEHTY. Takolje, 0Baj KAHOH ce MOXKE M3BOJUTH Ka0 MEJOIHjCKO-PUTMHUYKA BjexOa:
CTYJCHT jellaH TJIac PernpoayKyje, a IPyrd Kyna Kao puTMHYKY JuHHUjY. Kao jeman ox oOnuka paga Ha pa3Bojy
YHYTapIET CIyXa, jelaH CTYJCHT MOXKe MHTOHHPATH jeIHYy JAWOHHITY, a Ja ,,y ceOH uyje MEeIOAUjCKO KPEeTame
JIpyror Tjaca, INTO MOApa3yMjeBa aKTHBHPAakmE W XAaPMOHCKOT CIyXa, OJHOCHO CIYIIHOT NpENO3HaBama
XapMOHCKUX HHTEpBaJIa YHyTap KaHOHA. [loMeHyTH puMjep ce MOXKe IPUM]jSHUTH 3a TUKTAT, ajTi 300T YKpIITaka
IJ1acoBa, MOTPEOHO je MUKTUPATH HAjIIpHje LHjeIH MPUM]jep, 3aTUM IPYTH TJIac Y I[jeJIMHU, OJHOCHO IMPOIIOCTY.
Tek HaKOH OBUX MPUIIPEMHUX PaJbH, KAHOH C€ CBHpa Mo (parMeHTUMAa Ha HAYMH J1a Ce MPOIIOCTa CBUpa IIaCHU] e,
a pUCIIOCTa THUIIIe, 1a OU CTYACHTH MOTJIIH CIYITHO MPETO3HATH YKPINTAkE y TJIaCOBUMA.

Y kaHOHHMMa W3 PEHECAHCHOT W 0apOKHOT Mepuoja, MOry OUTH y BeheM Opojy 3acTyribeHe 3aIpiKuIle y
MOjeIMHAM TiacoBuMa. [lopea CBHX HaBeIEeHWX MPHUNPEMHUX PallibU y MPETXOTHUM KaHOHUMA, Yy cibenehem
puUMjepy Tpeda 03HAYUTH 3aIP>KHULIE.

Ipumjep 3
N.C.Bax. l'onpabepr-sapuanuu, opurusan B. G-dur (Jleonosa 1990: 28)
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HaxoH fBoTiiacHOT MHTOHHpPamwa, 0Baj KAHOH ce 300T KapaKTEepPUCTUYHOT KpeTama riacoBa mely kojuma ce
(dbopMupajy 3aapxKUIe MOXKE YaK U JeJHOTIIACHO MHTOHUPATH, IPU YEMY C€ MHTOHATHBHO ITpeJia3y U3 jeJIHOT riaca
y Apyru (y HOTHOM 3aIlliCy-CMjep CTpenuiia), a 3By4HO a0o0ujaMo cKpuBeHH nBoryiac. OBakBUM HauMHOM
WHTOHHpamba, YTBphyjy ce HHTOHATHBHO CKOKOBH Yy HHTEpBajJe CEKCTe M centuMme. Takole, mpuimMkom
JjeIHOTIIACHOT WMHTOHHpama, Moryhe je jeIaH Tilac MHTOHHPATH TJIAacHHWje, a IPYTH THUIIE, na OW ce CIyIIHO
Ipero3Haie JBHje THOHULE Y ,,CKPUBEHOM JBoriacy”. OBaj KaHOH je Takole MmoromaH 3a My3WYKH IUKTAT
NPWIMKOM YTBphHBamba 3aIpKULa y ABOTJIACHOM JHKTATY.

Y My3WUKOj TUTEpaTypy HMa MHOTO KaHOHA YHje HMUTALMje MOTY OMTH Ha Pa3IMYUTHM CTYICBHMA, a Y
HapeIHOM TIPUMjepy MOYHBY pa3iIokeHuM Tpo3BynnMa HaHmwke Ha I, V u VI crynmmy. XapMOHCKOM aHAIHA30M
yIBphyje ce ma je mpumjep Oe3 Momaynailija, a MEJIOIHjCKOM aHAJIM30M CBAKOT IJlaca IMOjeJIUHAYHO CTYJICHTH
3aKJbY4Yyjy JIa je YeTBPTH IJIac OYEO0 Y JOHCKO], Tpehu y TOPCKO], APYTH Y MUKCOJIUIN]CKOj U MPBH IJ1aC Y €0JICKO]
JbECTBUIIH.
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Hpumjep 4

A. Xenamk — Kanon (Pagmuaesa 2006: 32)
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IlocToje KaHOHU y KOjUMa je MPUCYTHO XPOMATCKO KPETame y MEJOIHjH, a IPU MHTOHUPAkY TaKBUX
KaHOHA MHTOHATHBHH OCJIOHAII je Ha CTAOMJIHUM JheCTBHYHHM CTYIECBUMA. Y cibegehieM IpuMjepy, 3a0KpYKEHU
TOHOBHU Cy TOHOBH TOHHYHOT Tpo3Byka. Kao mpumnpemue BjexOe, CTYICHTH HHTOHHPAjy MOJICKH ICHTaxop. ed
Moua o V 1o I cTynimba HaHWKe, a 3aTUM ca aITePOBAHUM, XPOMATCKIM TOHOBHMA. TOKOM WHTOHUpama KaHOHA,
HacTaBHUK MOXE J]Ja XapMOHCKH 000raTd mpaTHOM Ha KIABUPY CBaKH O3HAYEHH akop, NpU deMy ce Jo0uja
jacHHWja mpeAcTaBa 0 XapMOHCKMM (yHKITjaMa Kao U HegocTajehnuM riiacoBuMa XapMOHCKOT ctaBa. [Ipumjep je

TaKOI’)e MnoroAaH 3a MY3U4KH JUKTAT.
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Hpumjep S
B.A.Momapt — Kanon (Paguaesa 2006: 129)

XpOMaTCKX HU3 TOHOBA
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Temkohe y MHTOHHMpalky W CIYLIHOM IPENO3HaBalky MMHUTAIMje MOTY OUTH y KaHOHMMa Yy MHBEP3UjH,
MOTOTOBO aKO MMUTAI¥ja HHje Ha IPUMH, OJJHOCHO OKTaBH.

Ipumjep 6
X.Xenracon — Kanon (Paguaena 2006: 132)
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[puje penpoaykoBama MPETXOTHOT KAHOHA, aHAIM30M ce ojipeljyje 1a je HauWH UMHUTAIUje Ha CEKYHIU H
y MHBEP3H]jH, & 3aTUM CE MEJIOIUjCKH U XapPMOHCKH aHAIU3UPA MPUMjep Y I[jEITUHH.

HajTexxn kaHOHUM 32 HHTOHUPAKE Cy OHU KOjU HEMajy CTa0WIIHY JbeCTBUUHY OCHOBY, OJJHOCHO aTOHAJIHHU
KaHOHH. [IpHJIMKOM HMHTOHHMpama OBHX KaHOHA, MOTPEOHO je aKTHBUPATH WHTEPBAICKHM HAYWH MHUILIbCHHA,
OJTHOCHO, TTIOTPEOHO j& IMaTH CTAOWITHE CITyIIHE PEACTaBe O aTOHATHUM MEJIOAN]jCKUM KpeTaluMa, HHTepBaInMa
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U Pa3oKEeHUM aKOpJUMa YHYTap MENOouje fa He OU JOILIO J0 IPellaka y MHTOHUPAakhYy, OJHOCHO ,,lCHafama‘
13 UHTOHAIH]€.

Hpumjep 7
B.Baptok — Kanon (Pamuaesa 2006: 181)
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OO0nmuum paga y o01acTi aTOHATHUX KaHOHA TIOpa3yMjeBajy HHTOHHUPAKkE TIPUIPEMHHX BjeXOH Y KOjuMa
Cy 3aCTYIUbCHH: aTOHAJIHA MEJONMjCKa KpeTama (TPUXOPAH, TETPaxopAd M JAPYTH JbECTBHYHH HHU30BH),
MEJIO/IjCKH CKOKOBH YHYTap MeJIOHje, Kao U Pa3JIoKeHH aKopAu (Tpo3BYILH, YeTBOPO3BYLH). [IpHje aBoriacHOT
WHTOHUPAba, CTYACHTH HHTOHUPA]y je/laH TJ1ac, a 3aTHM M3BOJIE KAHOH Y TPYIIH, HJIM caMo JiBa cTyaeHTa. Kpajmu
LHJb CaBJiaJjaBarba ATOHAJHNX KaHOHA je Ja CBAKM CTYJICHT M0jeJIMHAYHO jeJ]aH IJ1ac MHTOHUPA, a IPYTH CBUpA Ha
KJIaBUDY.

Chmjenn yyOeHMYKa JIMTepaTypa 3a HacTaBy coiipeha y KojumMa Cy NMPHUCYTHH KaHOHH KOjU C€ MOTY
MIPUMjEHHUTH y HacTaBu conel)a y BUCOKOMIKOICKIM MY3MYKUM YCTaHOBaMa.

VY Condelyy pyckor ayropa Cnocobun (1991) nocroje pasimmunty KaHOHH: 1MjaToHCKH (Opoj 24,25,27,50),
Mojaynatopuu (6pojeBu 26, 29, 31, 36, 37, 38, 40, 41, 43, 45), XxpoMaTcKi y KOjeM ce HU3ajy y ABOTJIACY
BaHTOHAJIHE JIOMUHaHTe (enurica, 6poj 82), kao u ca paznoxeHuM akopauma (6poj 108) u nmuTanmja Ha KBUHTH
y KOjeM ce 110jaBJbyje CEKBEHTHO KpeTame (0poj 98).

Y condehy Oyrapckux ayropa IleeBa, ManomoBa m KpwcreBa (1968) mopenm MHOrHX TpuMmjepa 3a
JIBOTJIACHH AUKTAT, IPUCYTHHU Cy ¥ IPUM]jEpH Y KOjHMa je IIPUCYTaH KaHOH U KaHoHcKa cexgenya (01427 o 442),
KOjH C€ MOT'Y JJBOTJIACHO HHTOHHPATH, MHTOHUPATH U CBUPATH U MPUM]jEHUTH 32 TUCMEHU JUKTAT.

Y KomaseeBuMm 55 dgoenacnux gjeacou (Kogam 1965) moctoje kaHOHM 4Hje Cy UMUTAIH]e HA PA3IHIUTHM
uHTepBaNMMa: mpuMjep 1, 3, 17 u 20.

Y Jsoenacuum, mpoenachum u wemeepoenachum npumepuma Jopune Paguuese (2006) mocToju MHOTO
IpUMjepa KaHOHA KOMIIOHOBAHUX PA3IMYNTUM HOCTYIIIMMA (Y HHBEP3UjH, Ha PA3IMYNTHM TOHCKUM BHCHHAMA
CJI) HAMjeH-CHUX HHTOHATUBHOM CaBJla[jaBarby, CIyIIHOM IIPENo3HaBakby UMUTALMja U HHTOHUPAKhY U CBUPAbY:

- Ha oypcko-monckoj u mooantoj mecmeuunoj ochosu — neornacuu (0poj 5, 6, 7, 12), tpornacuu (33) u
yerBoporiacHu (54, 55)
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- [ujamoncka moodynayuja y napaieiHu MOHAAUMem U MOHAIUMEme npge KeUHMmHe CPOOHOCHU U
ModynamopHa ucmynarsa — IBoriacHu (0poj 64, 66, 68,72, 73, 74), pornacuu (94, 95) u ueTBOpoTIacCHN
(110, 124, 125)

- Aanmepayuje, moodynayuja y yoaseeHuje moHaiumeme, XpomMamuxd, eHxapmonusam — aporaacHu (142,

148, 155)
- Ilpumjepu na mounanno-n1adbunHoj U amoHanHoj ocrosu — nBoriac (219).

3axmwyuax

VHTOHMpame W YONIITEe PENpoJyKOBame KAaHOHA Yy IOYETHUM M KACHHjUM IEPUOJHMMa MY3HYKOT
o0pa3zoBama, OZHOCHO Y OCHOBHHUM M CpEIHBMM MY3MUYKUM INKOJaMa, Ce YIJIaBHOM CBOJM Ha aKTHBUDAE
MEJIO/INjCKOT CITyXa W CIYITHO MpPEMOo3HaBamke MEJIOIM|CKUX KpeTama y MOjeIUHUM TiacoBuMa. Pax y obxactu
KaHOHA y HacTaBH coidelha y BUCOKOIIKOICKAM MY3WYKHM YCTaHOBaMa MMa BENHKH 3Ha4aj, jep CTyISHTH Ha
OCHOBY CTEUEHHMX TEOPHjCKHUX Ca3Hama U3 00J1aCTH KOHTPAITYHKTA, XapMOHHje ¥ MY3WYKHX O0JHKa MOTY JIaKIIe
TEOPHjCKHU U CIYIIHO NPENO3HATH MHOT'E My3HYKE IT0jaBe Y ABOTJIACHOM H BUILIETJIACHOM KPETamby: HACTYII CBAKOT
rjiaca IojeAMHaYHO, XapMOHCKHIX MHTEPBaJia M XapMOHCKHX KpeTama yHyTap JBOIJIaca WM BULIEIJIaca, IpH YeMy
je HacraBa coidela y kopenanuju ca MIOMEHYTUM TEOPHjCKHM IpenMeTuMa. [IprimKoM penpoayKoBamka KaHOHa,
aKTUBHpA CE MEJOIMjCKU CIIyX, KOjU NpeHo3Haje JHHEeapHa KpeTama YHyTap CBAaKOr IJIaca, a XapMOHCKH H
YHYTapiH CIIyX MPET03Hajy BEPTHKAJIHA ca3Bydja y My3MYKOM TOKY. J{BOTJIaCHH M TPOTJIACHU KaHOHU, KOJH CY Y
JEAHOM TOHAJIMTETYy, MUPHHjEI PUTMHYKOI KpeTama M IJjeé HeMa HM3pa3sHUTUX CKOKOBA Yy MEJOAWjU, MOTYy ce
HajIpHje PerpoIyKOBaTH, a 3aTUM aHAIW3UPATH, WIKM OOpHYTO, a Takohe Cy NMPUKIAJHU 32 MY3UYKH JHKTAT.
KaHoHM y KOjiMa Cy MPHCYTHA CIIOKEHUja MEJIOINjCKa U XapMOHCKa KpeTama, UMHUTAIHje KOj€ CY CIYIIHO Texe
Nperno3HaT/biBe, Ha TpHMjep Yy HWHBEP3WjH, ayrMEHTAallWju, NUMHUHYIHMJHU W TaKko Jajbe, Tpeba Hajupuje
AQHAITM3HPATH MENOAMjCKA U XapMOHCKH, jep IeTaJbHO aHAaJIM3UPaHW JIaKIIe ce Penpoaykyjy. Jerasan pan y
obJlacTi KaHOHA Ha BHCOKOIIKOJICKAM YCTaHOBaMa y HacTaBH colipeha Moxke OMTH NpenyclioB 3a pan y obiacTu
JPYTUX UMHUTAIIMOHUX 00JIMKa, Ha ipuMjep ¢yre.
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Dusan Erak

THE IMPORTANCE OF CANONS IN SOLFEGGIO EDUCATION
AT HIGH EDUCATION MUSIC INSTITUTIONS

Summary

Canons are rarely represented in Solfeggio textbooks in elementary and secondary music schools and often have
a purpose to make a hearing perception about the imitation of voices during their two-voice or polyphonic singing.
In contemporary solfeggio education at high education music institutions, the work on dealing with canons should
be done in more details, because, besides intonation, they imply a detailed analysis of the entire example.
Representation of canons in solfeggio education has a multiple importance, it is necessary to perform a melodic
and harmonic analysis of the example, and during the intonation of canons, melodic and harmonic hearing are
activated as well, recognizing harmonic intervals and harmonic functions within a musical flow.

Also, during the hearing recognition of intonation accuracy in arrival of every voice “internal” hearing is activated,
too. Interpretation methods for canons can be different: singing of a canon in two-voice or polyphonic, singing of
one and playing of one, two or more voices. In the process of singing a canon, it is necessary to recognize
previously analyzed melodic and harmonic relations between voices. Simpler two-voice and tree-voice canons can
be performed in such a way that one voice is intonated, and the other voices are tapped as the rhythmic line. The
hearing recognition of canons in the form of dictation is possible in simpler two-voice, rarely tree-voice canons,
especially with the response in prima interval, because during a musical education, there is a lack of attention
dedicated to the polyphonic dictation. A detailed work on canons means an easier understanding of different ways
of imitation in vocal and instrumental counterpoint. Methods of research in this paper are: descriptive, during
mastering of simpler canons, and causal — after a detailed analysis of more complex canons, an easier interpretation
is possible. The aim of this paper is to present the importance of analysing the more complex canons from solfeggio
textbooks for the purpose of their easier interpretation.

Key words: Canon, Analysis, Solfeggio, Interpretation, Musical hearing
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buspana [TaBnosuh
Yuusepsutet y [lpumtuau — KocoBcka Mutposuua
VYuuresscku akynret y [Ipmspeny — Jlemocasuh

Hparana [{unosuh Capajnuh
Vuusep3utet y IIpumrunu — KocoBcka Mutposuna
®axynrer ymetHoctu y Ilpumtunu — 3Bedan

YCJIOBH OPTAHU3AIIUMJE HACTABE MY3UUYKE KYJITYPE Y MJIABUM PA3PE/IUMA
OCHOBHE HIKOJIE!

Ancrtpakt: Y pajgy ce TOBOPH O YCIOBHMa OpraHU3alLlije HacTaBe My3HUKe KylaType y MiaahuM paspeanma
ocHOBHe mKkoie. CarieniaBa ce yKpaTKo BeH UCTOPH)CKU pa3Boj U pa3MaTpajy METOIMYKH U MAaTEePHjaTHU YCIOBH
n3Bohema HacraBe. Jla Ou ce HacTaBa My3WUYKe KYJAType YCIENTHO W3BOAMIIA, HEOIXOTHO je 00e30eauT OCHOBHE
METOJMYKE U MaTepHjaliHe YCJIOBE 3a pal. MeTOIMYKU YCIOBH 3a pal HoApa3yMeBajy: (GopMyiucame Lba U
3ajjaTaka HacTaBe, NpHMeHy ojrorapajyhux wmeroza, oOnuka paja, AWAAKTUYKUX [PUHIMIE, MPABUIHY
OpraHu3alyjy U CTPYKTYpy Yaca. MarepujaiHu yclioBU 3a n3Boljeme HacTaBe 0HOCE ce Ha ypeleme npocTopa 3a
pan u obe30ehuBame HACTAaBHUX M OYMITIEIHHX CpeAcTaBa. AHAIN3UPAjJy C€ AWAAKTUYKO-METOAWYKU 3aXTEBU
HACTAaBHUX IUIAHOBA U MPOTpaMa HACTaBe MYy3HUKE KyJITYpe; YIBPhyjy ce IeHa mporpaMcka moapydja u caapikaju.

Kibyune peun: HacTaBa My3udKe KyJIType, YCIOBH OpraHu3alyje, Miahu paspenu, OCHOBHA IIKOJIa

Yeoo

VY pamy ce ToBOpH O yCIOBHMMAa OpraHH3allljé HacTaBe My3MUKe KyIType y MiauM paspeanma OCHOBHE
mkoste. Carnenasa ce leH HCTOPH)CKH Pa3B0oj M pa3MaTpajy METOAWYKH M MaTEPHjaTHN YCIOBH U3BOlemha HacTaBe.
VY1Bphyjy ce nuibeBH U 3a1any, MeToe, OONUIM paga U JUNAKTHIKH MPUHIMITN Ha KOjUMa ce 3aCHUBA HACTaBHU
NPOLIEC Y OKBUPY OBOT HACTABHOT MpeaMeTa. AHAIN3UPAjy Ce 3aXTeBH HACTABHOT IJIaHA M NIPOTpaMa; carjie/iaBajy
ce rmporpamcka NoApy4ja ¥ My3W4KH cajJp)kaju; pa3MaTpa ce MUTambe OpraHu3alyje yaca My3udke KyJType.

My3uuka HacTaBa y OCHOBHHUM Ikojama ¢ moderka XIX Beka Be3yje ce 3a LPKBEHO Mojame. JemaH o1
HAjCTapHjHX MOJaTaka O HACTABH I[PKBEHOT I0jama Hajda3d Ce y MPBOM HACTABHOM Mporpamy 3a maiie (OCHOBHE)
HIKOJIe, KOjU je caipikaH y akTy [loneyumencmea npoceewvenuja Munucmapcmesa npocseme, ox 11. centemOpa
1811. rogure. OBHM IIKOJICKUM aKTOM je ofpeljeHo Ja ce y OKBUPY ,,HayKa Koje ce M3ydaBaTH MOpajy" HaNa3H U
mjernje (Bophesuh 1950: 35). Kpo3 oBaj mpeamer ydeHWNH Cy YYWIHA [PKBEHE MECME W MPUIPEMANd ce 3a
YUECTBOBam-E y LIPKBEHOM IiepeMoHUjaiy. [ljenuje, Ka0 HacTaBHH IPEIMET, C€ IOMHUEE M y NMPBOM 3aKOHY O
OCHOBHHM IIIKOJIaMa ,,Y CTpOjeHHje jaBHOT yarmuinTHOT HactaBineHuja* (Temmh 1992). V cBa yeTnpu paspena Omino
j€ 3aCTYIUBCHO njeHuje upes 00a noicoouma.

HoBuM HacTaBHHM ITaHOM U TIporpaMoM u3 1871. ronuHe, y HactaBy ce yBoau npeamert llesarve (Pamuesmh
2009). VY HacraBHOM IuTaHy U mporpamy u3 1899. roaue, 1Mo MpBH MyT je jaCHO MCTAKHYT I[MJh HACTABE MEBAbHA —
pasBHjam€ CiIyXa, riaca u oceharba 3a JIenoTy; ymuToMJbaBarme u oonaropohasame cpua (/Ipoceemnu anacrux 1899:
613-619). HacraBa neBama joIl yBEK UMa M3PAKEH PEIUTHO3HU KapakTep, allk Ce MaKiba MOK/Iamka ¥ CBETOBHOM
neBamy. [Ipemnaxy ce nedje, HapoJHE U ATPUOTCKE ITECMe, Y3 OAATHY HAIIOMEHY Jia HACTABHUIIM MOTY KOPHCTHTH
U Apyre ,,3roJHe" mecMe.

[Ipema mpBoMm mnocnepaTHoM mporpamy u3 1946. rogune, HacTaBa My3uke ce Oasupana Ha IeBamby U
MY3MYKOM OITMCMEHhaBamy, Koje je OMIIo 3acTyIJbeHO Of] YeTBPTOr paspeaa. OBakBa Ipakca ce 3apxaja cBe J0
1958. rogune, kanga je, peopMoM LIKOJICTBA, Ha3uB mpenMmera [leBame npomemeH y Mysuuko eacnumarve. Y
HacTaBHE IUIAHOBE W NPOTpaMe YBOZAE CE HOBE aKTHBHOCTH: CBHPAmE Ha JICUjUM MY3HMUKHUM HHCTPYMEHTHMA,
CIylame My3HuKe, Jiedje My3udKe Urpe U Aedje CTBapajallTBo, IITO je 3HATHO YHANPEIHUIO U 000TaTHIIO HACTaBY
mysuke. Ox 1984. ronune, y ymnorpebu je HasuB Mysuuxa xkyamypa, Koju je W nanac akryenad. (ITemaromka
enanukioneauja 1989). lanammsu HactaBau 1umad u mporpam 3a nmpeaMer My3ndka KyATypa HoApa3yMeBa 4eTHPH
MporpaMcKe IeNIMHE: MY3W4YKO W3BOheme (MeBame, CBHpame, U3BONCHE MY3MUKHX WTapa), CIyIIamke MY3HKe,
MY3HMYKO OIIMCMEHABambe U Je4je CTBaAPAaIaIITBO.

CaBpemeHa HacTtaBe My3WYKe KyiaType omoryhaBa cTuiame 3Hama, BEIITHHA W HaBHKA W3 Pa3IMuUTHX
OUCHUIUINHA MY3W4YKe YMETHOCTH: MY3MYKH HHCTPYMEHTH, coiielo M Teopwja, MCTOpHja, MY3HMUKH OOIIHIIH,
OCHOBE II€Bakbha, XOPCKO IEBabe, U TO KOMOMHOBAWKEM JIMHU]CKOI pacropesia rpajuBa U pacropesa rpajusa 1o
KOHLEHTpUYHUM KpyroBuma (Jlekuh 1997). Jlunujcku pacnoped noppasymeBa ,,METOJMYKO HHU3AHE HACTaBHUX
JEAMHHMIIA T10 JIOTHIIM MY3HUKOT cajipkaja Koju ce oopabyje (Jlekuh 1997: 233). OBakaB npuctyn pacnopehusamy
HacTaBHOT rpaauBa oOe30el)yje KOHTHHYUTET y HacTaBHOM panay u oMmoryhaBa (opMupame cucTeMa 3Hama y

! Pan je pesynrar ucrpaxusama y oksupy npojekra Il 47023 ,Kocoso u Mertoxuja uzmel)y HaMOHAIHOI HAECHTHTETA
eBpouHTerpamuja“, koje puHancupa MUHHCTapCTBO MPOCBETE, HayKe M TEXHOJIOUIKOT pa3Boja Pemybunke Cpbuje.
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HACTaBU My3HUKe KynType. Konyenmpuunu kpyeosu oMmoryhaajy MocTENEeHO POIIMPHUBAKHE OCHOBHUX MY3HUKHX
3Hama ox 1. mo 4. pa3pema paspenHe HactaBe. Tpeba, Mel)yTM, HarlmacuUTH 1a My3WYKa HAcTaBa Y OCHOBHHM
IIKOJIaMa ,,HeMa MPBEHCTBEHO LB 13 NPO(PECHOHAIHO yCMepaBa yYCHHKE Y CPEAEe My3HUKe LIKOJIe, Hero Ja
pa3BHje HHTEPECOBambe U Jby0aB NpemMa My3HIH, My3HKaJIHOCT, OTHOCHO MY3HUKe CIIOCOOHOCTH KOj€ PEACTaBIbajy
OCHOBY 3a pa3Boj omire My3nuke Kynrype ‘(Ilenaronika enuukionenuja 1989: 75).

Lun nacmase my3uuke Kyamype y 0CHO8HO] WKONIU

OcHoBHO oOpazoBame U Bacnutambe y CpOuju ce ocTBapyje y CKiaay ca 3aKOHOM O OCHOBaMa CHCTEMa
o0pa3oBama 1 BacIUTamka KOjH MIOCTaBJba MOJICPHE IIMJbEBE H OIIIITE UCXO/IE Y CKIIaAy ca BH3HMjOM 00pa3oBama Kao
OCHOBE ,,IpyINTBa 3acHOBaHOT Ha 3HamY" (Cayocoenu enacnux PC 2009). Cepxa mporpama oGpaszoBama je
KBaJIUTETHO 00pa3oBame M BaclUTame Koje oMoryhaBa CTHIame je3WdKe, MaTeMaTHYKe, HaydHe, YMETHHUKE,
KyJITYpHE, 3paBCTBEHE, €KOJIOMIKE X MHPOPMATHIKE MMCMEHOCTH, HEOIIXOIHE 3a )KUBOT Y CABPEMEHOM JIPYIITBY.
Texxn ce pa3Bujamy 3HaWka, BEIITHHA, CTABOBA M BPEOHOCTH KOj€ ,,0CIIOCO0JpaBajy YYCHHKA Jla YCIICIIHO
3aJI0BOJbaBa CONICTBEHE NOTpeOe M MHTEpece, pa3BHja COICTBEHY JIMYHOCT M MOTEHIM]jajle, IIOIITYje Apyre ocode n
BUXOB HJCHTUTET, MOTpeOe M HHTEpece, y3 aKTUBHO U OJATOBOPHO ydyeniie Y €KOHOMCKOM, APYIITBEHOM U
KyJITYPHOM KHBOTY U TOTIPUHOC IEMOKPATCKOM, EKOHOMCKOM U KyJITYpHOM pa3Bojy apymrea‘ ([Ipasunauk 2004:
2). HacraBa my3uuke Ky/iType je jelaH oI MpeaMeTa Y OCHOBHO] HIKOJH KOjU JTOMPHHOCH OCTBAPHBALY OIIITET
uJba oOpa3oBama U BacluTamba.

Lum nacmase My3ndke KyJaType y OCHOBHO] LIKOJIU je Jla ce KOJ| yUeHHKa pa3Bhje HHTEPECOBambE U Jby0aB
npeMa My3WYKOj YMETHOCTH, TaKO Jia OHA TIOCTaHe meroa TpajHa motpeba (MBanosuh 1981). HacraBa my3uuke
KynType Tpeba a JOIpHHECE CBECTPAHOM M CKIATHOM (OPMHUpamy JUYHOCTH YUCHHKA, HHXOBE APYIITBEHO-
MOpajlHE CBECTH, W Jla UM HCTOBPEMEHO NPYXH 3Hama M3 00JIaCTH My3HWKE KOja Cy HYXXHa 3a pa3yMeBame U
JOXKWBJhABAE Haj3auajHIjUX TeKOBUHA oBe yMeTHOCTH ([LmaBmra, [Tonmosuh, Epuh 1968).

OcHognu 3a0ayu HacTaBe My3W9Ke KyIType Cy.

- pa3BHjake MY3WUYKHX CIOCOOHOCTH ydeHWKa (ocehiaja 3a puTaM W MENOIHMjy, Illaca, CIyxa, My3HYKe
MeMopHje, Kao U U3BOHAuKUX CIIOCOOHOCTH CBHPAha HA ICUjUM PUTMHYKHAM U MEIOJN]jCKUM HHCTPYMEHTHUMA);

- MY3MYKO OIMCMEHaBambe 1 00pa3oBame;

- pa3BHjambe CTBapalaukKuX MOTEHIIMjalla yYCHUKa,

- EMOIMOHAJIHU PAa3BOj yYEHHWKA W MHTEJEKTYalHO, €CTETCKO, MOpAJHO, (DU3UYKO, PaIHO, EKOJIOIIKO,
HAaOUOHAJIHO U UHTEPKYJITYpPATIHO BACIIUTALE,

- YIIO3HaBamkbE€ YUCHHUKE Ca TPAAUITUOHAIHOM U YMETHUYKOM MY3HMKOM CBOra U IPYTrux Hapoz1a,

- IOJICTUIIa€ HHTEPECOBAE YUCHNKA 3a 0aBJbEHEM MY3HUKOM JIeJaTHOIINY ¥ HAKOH 3aBPIIETKa OCHOBHE
IIKOJIE, KAKO OM JTOTIPHHEINN Pa3Bojy KyJATYPHOT M MY3HUKOT )KHBOTa CPEIMHE Y KOjO] )KUBE.

[Ipn obpany HaCTaBHHUX jeJMHHUIIA TIOCTABJba CE€ jOII HM3 KOHKPETHHUX 3a/laTaka KOjU Cy IOJEJbeHH Ha
BaclUTHE, 00pa3oBHEe M (yHKIMOHANIHE. Bacnummua ynora HacTaBe My3HUKe KyJlType oriena ce y moryhHocrtn
MHTEJIEKTYAJIHOT, MOPAJHOT, €CTETCKOT, PajJHOTr, (MU3MUYKOT, EKOJIOMIKOT, HAI[MOHAJIHOT M WHTEPKYJITYPaJIHOT
BactinTama. O6paszoenu (MaTepujaiHN) 3a/alld HACTaBe IOAPa3yMEBajy ,,yCBajame CUCTEMa 3Hama, BEIITHHA U
HaBuka“ (Kpyss u ap. 2003: 173). ITox 3HameM ce moapa3yMeBa ,,CUCTEM HAYYHHUX YMEHUIIA, TIPaBUJIa U 3aKOHA O
MIPUPOJIH, JPYIITBY U YOBEKY ... BjemTuHa je yecTuMm BjexOarmeM CTedeHa CIIOCOOHOCT CIPETHOT M OKPETHOT
MPAKTUYIHOT MPUM]jCHUBaha CTCUCHOT 3Haba ... HaBHKa je 4eCTUM MOHABJBAEM Y BEJIMKO] MjepU ayTOMaTU30BaHa
BjemrtiHa. OHa je 3aBpUIHU pe3ynrar Bjexoama’ (bpankosuh, Mmih 2003: 186-187). Y npouecy HactaBe My3uike
KynType ydeHHIHr Tpeba Aa ycBoje oapeheHn oOMM 3Hama, BENITHHA W HAaBUKA M3 TEOPHjE€ MY3UKE U MPAKTHIHOT
MY3HIMpama Kpo3 MOMEeHyTe o0nacTu aeMHHCAHE HACTaBHMM IUIAHOM W IPOrpaMoOM: MY3WYKO H3Boleme,
CIylIame My3HKe, Jedje My3HIKO CTBapallalliTBO U MY3UUKO ONHMCMEmaBame. TepMUHU KOjUMa ce MOTy UCKa3aTH
00pa3oBHM 3ajaly Cy: ,,yIIO3HAaTH, MOKA3aTH, HAYYWTH, pa3yMmeTH, cxatutu, uti.“ (CrojanoBuh 1996: 138).
Dynkyuonannu 3a7aly ce 0JJHOCE Ha pa3BHjame My3WUKHUX CIIOCOOHOCTH, CHOCOOHOCTH MY3HUKOT JI0’KHBJbABaHbha
U n3paxkaBama, CTBapaJlayKUX M IMCUXOMOTOPHUX cHOCOOHOCTH. TepMHUHN KOjH ce OJTHOCE Ha OBE 3ajJaTKe IJiace:
pa3BHUTH, OCIIOCOOWTH, HABHKaBaTH, BexxOaTH, nzpaxasatu utaA. (CrojanoBuh 1996). Hekn ox ¢yHKIMOHAIHIX
3a/1aTaka Ccy: pasgujarse ciyxa, riaca (ooumMa aedujer raaca), ocehaja 3a puraM v MeJIOAH] Y, MOTOPHUKE, CKIATHOCTH
MOKpeTa, MaliTe, KpeaTMBHOCTH, (haHTa3wje, Jby0aBM mpemMa MY3WIH; pa3BHjambe CIOCOOHOCTH CHAJaXema y
HOTHOM TEKCTY, CEH3MONINTETA 3a MOpPAJIHE U €CTETCKE BPEAHOCTU; KOTHUTUBHUX CIIOCOOHOCTH YUY€HHUKA, KOje
omoryhaBajy pa3yMmeBame W J0KHBJbABAK€ HAPOJHE M YMETHHYKE MY3WKE; TUBEPIeHTHOT M CTBapajlauKorT
MUIIJbeHha (YMETHHYKOT W PAIMOHAIHOT); pa3BHjamke MaXKike, My3MYKe MEMOpHje; CIOCOOHOCTH YKUBama y
YMETHHUYKOM Jelly; CIIOCOOHOCTH CiylIama; ocehaja 3a 3ajeqHHYKO MY3WIHMpame, 32 3ajeJHHYKHA TOYeTaK W
3aBpIIETaK; YIOPHOCTH, HCTPAjHOCTH, CAMOIIOY3/1amkha, CTPIJBMBOCTH, WHIMBHIyaTHOCTH, 3aHHTEPECOBAHOCTH 32
MY3HMYKY YMETHOCT UTH. Ocnocobbasarbe yieHUKa 3a 0aBJbeHE MY3UKOM M HAKOH 3aBpIIETKa OCHOBHE IIKOJIE; 32
pasyMeBame YMETHHYKHM BPEIHHMX MY3MUYKHX J€la M Y)XHBambe y HBHUMa; 3a eBaiyauujy (cyheme M KpUTHUKO
BpPEJHOBAabE YMETHUUYKUX JIeNia); 32 CBUpAkE Ha JCUYMjUM PUTMHUYKUM M MEJIOJUjCKMUM HHCTPYMEHTUMA HTH.
Hasuxasare ydeHrKa Jla IaXKJBUBO CITyLIajy YMETHUUKA JIe1a; 1a y BbUMa IPETo3Hajy YMETHUYKE KBAIUTETE M €CTETCKE
BPEIHOCTH; J]a M3HOCE CBOj€ MHUIIUBEH:E O HHMA; JIa c€ MPHCTOJHO IMOHAIAjy Ha KOHLEPTHMA; J1a IIPUMEIbY]y 3HAmbe
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CTEYEHO Ha YacOBHMA MY3HMYKe KyJIType M BaH IIKOJCKHX aKTHBHOCTH UTI. Ygeocoasarse Beh HaydeHe IIeCMe U UIPE;
CBUpama Ha JEYjUM W MEJOAWjCKAM DPUTMHYKIAM HHCTpYMEHTHMA. Onasicarbe U 00x#Cu/mbasarbe M3PakajHUX
MY3WUKHUX CPEICTaBa: ITMHAMHUKE, pUTMa, TeMIla, 0oje rilaca 1 MHCTpyMeHarta, My3H4KHX I0jaBa M 3aKOHUTOCTH,
Pa3IMUUTOr KapakTepa KOMIO3HUIIH]ja, HTI.

Memoode paoda y nacmagu my3uuxe Kyaimype

Peu memooa je rpukor mopekia ¥ 03HauaBa MOCTYIAK IIOMONy KOjer ce ocTBapyje MOCTaB/bEHHU 3aJaTak.
HacraBHe MeTone noapa3symeBajy ,,CBPCHCXO/IaH M CUCTEMATCKU IPIMEHbHBaH HAUWH YIIPaBibaba PagoM y4eHHUKa
y Tpollecy HacTaBe, KOju oMoryhaBa CTHLAE 3Hama M BEIITHHA U HUXOBY NPHMEHY Y IPaKCH, a MCTO TaKO
JONIPUHOCH pa3BHjamkby HHUXOBUX Ca3sHAjHUX CIOCOOHOCTH M WHTEpEcOBama, (OpMHpama IOriIefa Ha CBET U
npurpeMame 3a xuBoT (TpHaBam, Hophesuh 1995: 228). HacraBHe mMeTone oxpel)yjy ,,kako na Tede HACTaBHU
TIPOIIEC U KOje U Kakge aKTUBHOCTH BaJka Ja HCITyHaBajy yueHuIw 1 HactaBHUIN * (TpHasam, Bophesuh 1995: 228).
VY 1uipy OocTBapUBama MITO OOJBHX pe3yliTara, y HACTABH MYy3HYKe KyIType KOPHCTE ce: MEeToa AEMOHCTpaLje,
METOJIa pa3roBOpa, MeTOa paja ca TEKCTOM, METOla YCMEHOT H3JIarama, MeTo/1a CTBapallauKor pajia, MeTo1a pajaa
ca JieyjuM MHCTpyMeHTUMa. BehrHa HaBejeHnX MeTo/ja ce MPOKMMa TOKOM jeJJHOT HaCTaBHOT Yaca.

UygeHe cy muciu My3ukoiora 3uje Kyuykanuha — ,,My3uky yuumo mysukom* (Kyaykanuh 1991: 3). OBakas
MIPUCTYTI MY3WYKO-TIEIarOIKOM paay omoryhasa memoda demoncmpayuje. OHa OApa3yMeBa KOMIIEKC My3HYKHX
1 n3Boh)auknX aKTUBHOCTH HACTABHHKA: TIEBabE, CBUPALE, U3BOHEHE MOKPETa y My3UUYKHM MIpaMa, U aKTUBHOCTH
Ipu Ciylamy My3uke. Mosxe ce pelin aa je MeToa JeMOHCTpalldje Haj3acTyIJbeHHja Y HACTABH MY3HKE, Majia Ce
y3 By MOpPajy KOMOMHOBATH U JIPyre METOJIE.

Memodom paszeoséopa (IMjanolrka METOA) YCIIOCTaBJba C€ KOHTAKT Ca YYCHHIUMA, IPOBEPABa HHXOBO
3HaKE U yCMepaBa Iaxmba IpeMa onpeleHoj remaTrim. Beoma je BaxxHO na pasroBop Oyze nmpuiiarojeH y3pacHuM
MoryhHOCTHMa y4eHHKa, BHXOBHM OIIITHM H MY3HYKHM MPEA3HAKUMA U HCKYCTBUMa. OBOM METOJOM HOJICTHYE
ce MHUCaOHa aKTHBHOCT y4eHHKa. TOKOM pa3roBopa yUeHHUIIM yo4yaBajy oJHOce H3Mel)y My3HUIKHX [T0jMOBA H 0jaBa,
U3HOCE CBOje MHILBCHE, W3BOJAC 3aKJby4yKe, aHAIHM3MPAjy, CUCTEMAaTH3yjy, YOIILTAaBajy, TeHepaltu3yjy, IITO
JOIPUHOCH MY3WYKOM, UHTEJICKTYaJHOM ajJM W JPYTMM BHJOBHMa BacmuTama. [lenaro3u mmak ymnosopaBajy na
Tpeba OMTH BeoMa IaXXJbUB y IPUMEHHU OBE METOJE, jep, yciel HECTPYUHO Bol)eHOT pa3roBopa MOXe ce U3ryouTu
paBall IUCKycHje Kojy je HacTaBHUK 3amuciino (Kpyss u ap. 2003). [Tutama y HacTaBU MMajy BUIIIE JUIAKTHUKAX
¢ynkuuja. HajBaxkHuje cy: ,,ycMjepaBambe MHCAOHE aKTHBHOCTH YYEHHKa, 33]pKaBambe Ha OUTHOM, MOJICTUIIAE
CaMOCTAJIHOCTH y4YE€HHKa, IPOBjepaBame YCIjEIIHOCTH Yy YCBajamwy nporpamckux caapxkaja“ (bpankosuh, Mauh
2003: 296). HacraBuuk Tpeba Ja MOCTaBjba jaCHa, JIOTHYHA W HEJBOCMHUCIICHA MUTamka. [InTama MoCTaB/ba CBUM
YUYCHULIUMa, a OATOBOD Jaje jefaH ydeHuK. [IpuTom, TpeOa MHCHCTHPATH Ha JIeNo OOJMKOBAaHMM M IOTIYHHM
pedyenunama. HenpuxsatieuBu cy oarosopu ca Jla wim He. Hakon pasroBopa Tpeba nohu m no oapelenor
3aKJbyuKa.

Memoda ycmenoe uznazara ce 'y HACTaBH My3WYKE KYJITYpe KOPHUCTH Y Mar0j MEpH, jep je akueHAT Ha
NIeBabY, CBHpambY, CIyIIakby My3UKe, CTBapaladykKoM paay WM Ha u3Bohemy My3H4Kux urapa. Mnak, npu obpanu
NOjeIMHUX HACTABHHX jequHHLA (YIIO3HABAKE ca 00NYajuMa, HHCTPYMEHTHUMA, )KHBOTOM KOMIIO3UTOPA U CIIMYHO),
HEOIIXO/IHO j& MPUMEHHUTH M OBY METOJY, KOjOM C€ IOJICTHYE HHTEPECOBabE, Pa03HAIOCT, MaIlTa, EMOLHOHAIHO
AHT'AKOBAK-¢ 1 BOJbHU HAIIOP YUCHUKA.

Memooa pada ca mexcmom ce npuMemyje Ipu 00paay rnecMe U3 HOTHOT TEKCTa HIIH 110 CIIyXY, YeMy ce y
HacTaBM MY3WUKe KyIType INpuaaje mocedHa naxma. OOpaja mecMe M3 HOTHOI TEKCTa MOApa3yMeBa: aHAHU3y
HOTHOT TEKCTa, o0paja pUTMa Ha HEYTPAJIHH CJIOT, 00paga pUTMa mapiiaTo, IEeBamke COIMH3AINjOM, ITEBamke Ca
murepapHuM TekctoM. [Ipnm oOpaam mecMe mo ciryXy WMiM M3 HOTHOI TEKCTa, rocebHa maxma ce nocsehyje
PasroBopy O TEKCTY IecMe U 00jalllmbeby HEITO3HATHX PEUH, aKO HX UMa.

Memooda cmeapanaukoe pada NMa 1ocedaH cMUCao M 3Ha4aj y 00JacTH Jiedjer My3WYKOT CTBapasIallTBa.
OBa MeTozla ¥MMa CBOjy NPUMEHY IPH U3BOhEmY necama ¥ My3HUKHX WUIpa, Kaja YIeHHIH Tpeba caMOCTaIHO Jia
ocmucie nokpere. [IpuMeHsbHBa je 1 ITpH Cilylamy My3HUKe, jep Jena ciyiajyhu My3uKy 4ecTo pearyjy oKpeToM,
OCMHIIUBbABA]y Pa3IMYUTE IOKPETEe KOjUMa H3pakaBajy CBOj MY3MUYKM JOXHBJbaj. Takohe, oBa meroma je
3aCTyIUb€HA W TIPH W3paAM JeUjuX MY3WdKuX HWHCTpyMmMeHaTa. Op moceOHOr je cMHCiIa TpHMEHa MeETofe
CTBapaJlaykor pajia Tpu W3BOhemy caapkaja MONMyT MUTama W OATOBOPA, PUTMHUYKHX JOMYHAIKH, PUTMUAYKO-
MEJIOJTNj CKUX JOMYHaJIKH, HIMIIPOBHU3AIIH]€ PUTMAa M MEJIO/IN]j€ Ha 3aJ]aTH TEKCT, KPO3 KOje Ce YISHHIIH YBOJIE y TajHE
MY3HMYKOT cTBapaiaiiTsa. OBa MeTO/1a /10143 10 U3paxaja v MPH XOPCKOM MY3HULIUPAbY.

Memooa paoa ca Oeyjum My3uukum uncmpymenmuma omoryhaBa peanmzanujy 3amaraka y oOnacTu
MYy3WYKOT H3BOEma, I/Ie jeé HEONMXOJHO OOYYMTHM YyYEHHKE Ja CBHUpPAjy Ha PUTMHYKAM M MEJIOIH]jCKIM
MHCTPYMEHTHMa U JIa U3BOJIE PA3IMUUTE PUTMUYKO-MEJIOM]jCKE JICOHHIIE Y OKBUPY apaHKMaHa.
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Obauyu paoa

VY HacTaBH My3HYKe KYJIType 3aCTyIUbEHH Cy cieaehn obauim pana: GpoHTaIHH, TPYIHH, HHAWBUIYATH U
pan y mapoBuMa. @poumannu o0NUK paja je Haj3aCTYIUbEHHjU y HACTABU MY3HUYKE KYJType, ¢ 003MpoM Ja ce
3axTeBa I1eBatbe, CBUPambe WK CITylIalke My3uKe Ha HUBOY LIeJIor pa3peaa. [IpenqHocTn oBor o0iIMKa paja cy y ToMme
IITO HACTaBHUK MCTOBPEMEHO MOJKE Jla TI0y4aBa IeJIo oJiesberbe. OPOHTAIHN OOJIMK paja nMa rnocedaH cMUCao U
3HA4aj 3a pasBUjame JPYIITBEHE CBECTH ydeHHWKa M ocehaja 3a KOJEKTUBHM paj, IITO JONPHUHOCH OOJbeM
Mel)ycoOHOM ymno3HaBamy, CONMAAPHOCTH W JPYyrapcTBy. 3ajelHUYKO MYy3UIMpame JONpUHOCH ociobahamy u
oIylITamky HHTPOBEPTHUX yueHuka. C apyre cTpane, Gpopcupame oBOr 00JIHMKa paja He Uie y MPUIOT HaJapeHUM
YYCHULIUMA, KOjH Y TPYIIH He MOT'y IIPEBHILE J]a MCKAXy CBOje CIIOCOOHOCTH, )T U MCTIOANPOCEYHIM YICHUIINMA,
KOjuMa Tpeba OCBETHTH BHIIIEC NaKE-E. 3aTO je KOPUCHO KOMOMHOBATH CBE HaBelleHEe BUIOBE 00MHKa paja. [ pynHu
pao y HACTaBU MYy3WYKE KYIType je 3acCTYIJCH MpH oOpamy IecMme, Kajga je HEONXOIHO YBEe)KOABAaTH IIEBamE
(mewarn, meBojuMIle, O pEAOBMMA), WIM TPHU CBUpAlky ACYjUX HHCTPYMEHaTa, Kaja je MOTpeOHO yBexOaTh
n3BOheme PAa3TUUNTHX JCOHHUIIA Y OKBHPY apamkMmaHa. Pao y naposuma ce pehe mpuMemyje y HaCTaBH My3HIKe
KyNType, ajd WIAK WMa CBOjy MPHMEHY IIpH I[EBamkby WIH CBUpamy y Ayery. HMuousuoyanuwu paod je Takohe
3aCTyIUbEH KPO3 COMMCTHYKO IEBAakEe MM CBUPAE, KA0 M KPO3 CaMOCTAIHU CTBApajadykKu paja y o0JacTH Jedjer
MY3HMYKOT CTBapaaliTBa.

Jludaxmuuxu npunyunu

JIMIaKTUUKK NPUHLUIN NIPEACTaBIbajy ,,0CHOBHA U 00aBe3Ha Havela KOjuUMa Ce PYKOBOJHM HACTABHHK IPH
IUTaHUpaky, OpraHU3alHj! 1 U3Bohemy HacTaBHOT mporeca’ (Kpyss u mp. 2003: 200). OHE qomIpHHOCE YCIEITHOM
yCBajamby HaCTaBHHUX CaJpiKaja, pa3BHjamy BEIUITHHA, (OPMHUpamy HAaBUKA M MHTCH3UBHH]EM Pa3BOjy yICHHUKHX
cnocoOHocTH. IhrXoBHM yBakaBambeM HacTaBa A00Wja HA KBAINTETY, PAllMOHAIHOCTH W HPOIYKTHBHOCTH. Y
HAacTaBH MY3HUKE KYJIType 3aCTYIUbEHH CYy: NMPHHIMI CHCTEMAaTHYHOCTH M MOCTYIMHOCTH, IIPUHIMII J0KUBJIbA]a,
MIPUHIONI OYHIJICAHOCTH, TIPUHIMII TPAJHOCTH 3HAMKa, HABHKA M BEIITHHA, IPUHIUI IPUMEPEHOCTH MY3HUKUM U
NCUX0-(PU3NYKUM CHOCOOHOCTUMA YYEHHMKA, IPHUHIMII CBECHE AaKTUBHOCTH, NPUHLUII DPAlMOHAIHOCTH U
€KOHOMHUYHOCTH, IPUHIIUI HAyYHE HUCTHHE.

[puHuun cucmemamuynocmu u HOCMYNHOCMU TIOApPa3yMeBa IOIITOBaWkE cliefehnX AnAakTHYKUX
npaBuiia: oJ OJMXKer Ka JajbeM, OJ] JIAKIIET Ka TeKeM, OJ] MO3HATOr Ka HEIO3HATOM, Ol MPOCTOT Ka CIIOXKEHOM.
[paBuno 00 6Oaudicez ka Oasbem 3axTeBa Jia Ce y HACTABHU I0JIa3M O]l OHOTa LITO j€ YYEHHIMMa IPOCTOPHO,
BpemeHckH u ncuxuuku Ommwke (Kpyss u ap. 2003: 207). Ha mpumep, mpu yHo3HaBamy Yy4YeHHMKA ca
TpamuIroHaTHOM My3uKoM Cpbuje, Tpeba mohu o HapoIHUX TecaMa U urapa CpeluHe Y KOjoj YICHHUIH JKUBE, a
IIOTOM HX Tpeba yIo3HaBaTH ca TPaJUINOHATHOM MY3UKOM APYTuX QonkiIopHux obnactu. [IpaBumo 00 naxkwez ka
medicem Takole moapasymMeBa MOCTYITHOCT M CUCTEMAaTHYHOCT y pajay. 3aXTeBHOCT Yy pelllaBamy 3ajiataka Tpebda ia
pacte y cKilaJy ca pa3BojeM yUeHHKa, leIOBUX 3Harba M criocoOHOCTH. [Ipunrkom m30opa caapxkaja Tpeda moBecTn
padyHa 0 BUX0B0j TexHHH. OHU HE cMejy OUTH IpeaKky, Tako Jia ce yIeHHUIH gocal)yjy Ha 9acy, ajli HH PETEIIKH,
IITO MOXE Ja JEMOTHBHIIE yueHHKe. [lomToBame npaBuia o0 nozHamoz Ka Heno3Hamom JOTPHUHOCH JIAKIIEM
ycBajarby HOBHX 3Hama. HOBO M HEMo3HATO IpajuBO YUeHHK hie JlaKiie YCBOJUTH YKOJIMKO j€ OHO 3aCHOBAHO Ha
MO3HATHM YHMIbEHHIIAMa M 3Hawy Koje je Beh ycBojuo, npyrum peumma, ,,iomohy mo3Hartor mMoryhe je oBnagatu
uneno3natum™ (Bpankosuh, Mauh 2003: 222). Ha npumep, nojeaune mecMe, Koje ce y IPBOM U IPYrOM paspeiy
KOPHCTE 32 JI0)KHBJbABahE¢ OCHOBHUX €JIEMEHTa My3M4Ke MMCMEHOCTH, KacHHuje, y TpeheM U 4eTBPTOM paspeny, y
MOMEHTY CBECHOI' MY3HYKOI' OIHMCMEHaBamba, MOTY IOCIYKHTH 33 BHXOBO CBECHO YOYaBamhe U pa3yMeBame.
[TomroBame mpaBuia Ox npocmoz Ka ciodxceHujem omoryhasa ycremniHuje OCTBapHBam-€ HACTABHUX LMJbEBA U
3agaraka. Ha mpumep, npu caBnanasamy Lle-nyp siectBuiie, yueHuImMa he OMTH oakIIaHO ycBajambe HOBUX 3Hama,
Oyayhu na cy Beh oBnajganmu TOHCKMM BHcMHaMa oj el 1o me? kpo3 mecMe Mojiene, Koje Cy TOCTYIHO yBoheHe
TOKOM JIy>KeT BPEMEHCKOT IIEpHo/JIa, Tj, TOKOM Tpeher u ueTBpTor paspena, win, yueme rnecaMa ce Hajlpe U3BOIU
TI0 CITyXY, LITO j€ JCLH jeIHOCTaBHU]e, 1a OU ce KacHHje MPEIuIo Ha 00pay U3 HOTHOT TEKCTa, IITO je CIOKECHU)H
3ajaTak, uTx.

Ipunyun emoyuonanrnoz 00uCU6baAja MY3UUKOT JieTia je 0]l MOceOHOT 3Hayaja y HaCTaBU MY3WYKE KYJITYpe,
¢ 003upoM Ja ce ca3zHajHU TPOoleC y HACTABH OBOT IpeaMeTa 0a3upa Ha J0KUBJbABAY MY3HMKE KPO3 CIyIIAmhe U
neBame. CBaKy MecMy MM KOMIIO3UITH]Y 32 CIyIIamke YICHHUIH he Hajipe J0KUBETH Ha ceOU CBOjCTBEH HAYMH, a
3aTuM he ce MPUCTYNUTH ’eHOM JIeTaJbHIjeM yrio3HaBamky. CMaTpa ce /1a 3Hama CTeueHa Ha 0Baj HAYHH JIyT0 0CTajy
y cehamy y4deHuKa.

IIpunyun ouueneonocmu je jean oj HajcTapHjuX MPHUHINIA, OyAyhu 1a je y HCTOpHjU TIeAaroryje mo3HaTo
Jla Cy Ce OUMIJIEIHA CPE/ICTBA, CIIMKE M MOJICNIM Yy T€OMETPHjCKOj HacTaBH Kopuctuiy jom y Crapoj I'pukoj. OBaj
NIPUHLIMI 3aXTeBa J]a C€ Y HACTaBU W€ O/ KOHKPETHOT U CTBApHOT Ka arncTpakTHOM. OYUIJIEJHOCT ce HE OJHOCH
caMo Ha BHHY nepleniujy Beh 1 Ha CIIyIIHY, TaKo Ja je y HacTaBX MY3HWYKe KyJIType OBaj NPUHLIUII 3aCTYIJbEH Y
CBUM BHJIOBHMMa pajia: IIpH NIeBamy, CBUPamby, CIyllamky. 3a CBAKy HACTaBHY jEAMHHILY HEOIXOHO je NPUIIPEMUTH
ounriesHo cpenctso. Ha nmpumep: oOpany necme Tpeda 1a mpaTH JIMKOBHA MIIyCTpanuja; Ipu o0paay HHCTPyMEHTa

| 67 |



moTpeOHO je TpUKa3aTH CIMKYy WHCTPYMEHTa WIM WHCTPYMEHT; Opojanmuiia he ce nakie YCBOJUTH akO c€ HOTHA
Tpajama IpeacTaBe oOAroBapajyhinM cuMOoIIMa UTI.

HacraBa My3uuke KynType HOCEOHO HHCHCTUPA HAa NPUHYUNY MPAJHOCMU 3HARA, HABUKA U eewtmuna. LInib
je na ce peloBHUM BexOarmeM, IOHaBJbamkeM, yTBphUBameM, caBianajy oapeleHn My3uuku caapxaju, Tako Jia
MIOCTaHy CAaCTaBHHU JI€O YYCHHKOBOT 3Hama, BEIUITHHA W HAaBHKa, KOjé MOXXE NMPUMEHUTH M BaH Iukoje. [Ipema
My3nukoM nenarory Joxu Iloxrajy (IToxraj 1950), HeonxoqHO je YCBOJUTH U TPajHO 33ApKaTd y namhemy MmTo
Behu Opoj HapOJHMX M YMETHHYKHX IlecamMa U TeMa HajBaXHHUJHUX JieJla My3W4Ke JITeparype.

Ipunyun npumepernocmuy My3U9KAM U NICUX0-(PHU3NYKUM CIOCOOHOCTHMA YUEHHKA 110/Ipa3yMeBa MpaBUIIaH
u36op rpalje 3a o0pany y HactaBu. OnabpaHu My3UYKH caJpikaju Tpeba a OAroBapajy My3UYKHM, TIIACOBHUM H
M3BOhavKIM criocoOHOCTHMA yueHHnKa. CaMo IpaBIITHO 0a0paHo ¥ OMEPEHO TpaiuBo 3a onpel)eHn y3pacT ,,MOKe
nasbe na mmpu casnajue moryhaoctu (MBanosuh 1981: 9). Ha mpumep: ako HacTaBHHK oOpaljyje mecMy koja He
0JrOBapa TIIaCOBHAM CIOCOOHOCTHMA YUEHHKA opeljeHor y3pacTa, TO MOXKe JOBECTH 10 omrTehema aedjer riaca
u m3a3Bath ocehaj HecurypHOCTH y cornctBeHe MoryhHocTH. Vimm, ako 3a ciaymame My3uke onadepe KOMIO3HIIH]Y
KOja Mo TeMaTHIH, 00MMY U CTPYKTYpH HHje y CKJIay ca MepLUeNTHBHAM CIOCOOHOCTIMA YICHHKA, TO KOJI YUCHHIKA
MOKe H3a3BaTH 0J00jHOCT MPeMa YMETHUYKO] MY3HIIH.

Tpunyun ceecne axmueHocmu 3axXTeBa Jla YYEHHIM CBECHO, KOHIIGHTPHCAHO M PAa3yMHO Y4YeCTBY]Y Y
HacTaBHOM mpoiecy. [lojenvHu nupakTHyapy Koju ce 0aBe IpoydyaBameM OIIITE METOIMKE, CMaTpajy na ,,y
HacTaBH MY3W4Ke KyJIType ceéechocm Huje Heonxonua™ (Jlekuh 1997: 36), u na je noBosbHa camo axmugnocm. OBa
KOHCTaTalMja KoJ My3MYKUX IeJjarora He Haulla3u Ha CarJlaCHOCT, M3 Pa3Jiora IITO y HAaCTaBU MY3HKE IOCTOje
OpojHe cuTyaluje I'/IC je HEOMXO/IHO J1a YYCHHUIIM CBECHO YYECTBY]Y Y pelllaBamy 3aaataka. Ha mpumep, mpu nesamy
YUYEHHUIM MOpPajy J1a MHCJIe Ha TPaBUIHY ITUKIH]Y, (pasupame, TeMIIO, TUHAMHUKY, JIETIO 1 00JMKOBaHO H3BOheme
BOKaJIa; CBECHO MY3HYKO OIMCMCIhaBabe 3aXTEBa aHI'A)KOBAE MUCAOHUX CIIOCOOHOCTH; CBUpPAaKke HA PUTMUYKUM
U MEJIOJMjCKMM HHCTPYMEHTHMA, aHAIM3Hpambe My3HMUYKHX Jela IpH CIyIIakby My3WKe Takohje 3axTeBa IyHY
naxmy, namMhembe, MUIUBCHE U KOHICHTPALN]Y YUCHHUKA.

Ipunyun payuorarHocmu u eKOHOMUYHOCMU 3aXTeBa peallM3alujy oApeleHOr HacTaBHOT mporpama y
npenBuheHOM POKy, IITO JONPHHOCH epHKacHOCTH HactaBe. OOrOBOPHO M 030MJEHO MPHUIIPEMAame HACTABHOT
IJlaHa U OporpaMa Ha roguiimbeM, MCCEYHOM, CCIMUYHOM HUBOY, Ka0 U Ha HMBOY HAaCTaBHOI' 4Yaca, /:[oan/IHehe
€KOHOMHYHOCTH, PAllMOHATIHOCTH U MPOJYKTHBHOCTH HacTaBe. Takole, 0OBaj MPHUHIUI 3aXTeBa MpaBUIIaH H300p U
NPUMEHY MeToJia pajia, 00JI1Ka, HACTABHUX IIPHUHIIMIIA, CPEJICTaBA U CapiKaja.

Tpunyun nayune ucmune MHCUCTHPA Ha TPUMEHU HAYYHO YTEMEJbEHHX U IPOBEPEHHX I01aTaKa U cajipikaja
y HacTaBH. Heonxo/iHO je 1a HacTaBHUK KOPUCTH HAyYHO Bepu(HKOBaHE YUOSHHUKE U IPYTY PElIeBaHTHY MYy3HUYKO-
NeJIarouiKy JIMTEPTYpy, Kako OM HacTaBa Owiia 3aCHOBaHAa Ha WUCTUHHM W HAyYHO NPOBEPEHUM M MOTBpHEHHM
YHEbCHULAMA.

Opzanusayuja u cmpykmypa 4aca

HacraBuu vac nenarosn aepuHuMIIy Kao ,,0CHOBHY BPEMEHCKY jeIMHHUILY oprann3oBaHe HacTtaBe  (Kpysb u
ap. 2003: 284). Llwp cBakor HACTAaBHOT 4Yaca je ,,1a 00e30eId CHCTEMAaTCKO yCBajamhe CONIMAHNX 3HAhA H YMEHa,
Jla YyYEHHKa OCIIOCOOM 3a HUXOBY YCIEUIHY NPHUMEHY, Ja yHalpeIud CaMOCTAIHO Y4YeHe U paj U Jia JoNpuHece
Bactiutawy" (TpHaBan, Hophesuh 1995: 272). JIo6po npunpemibeH U OrpaHH30BaH 4ac MoJpa3yMeBa IMPHUMEHY
oxroBapajyhux meroja, o0iMKa W TPHHIMIA, HACTABHUX CajipKaja Kao W PAlMOHAIHO Kopuilheme BpeMeHa.
MelyTum, ycriex Ha yacy He 3aBHCH CaMo O] HACTABHUKA U HETOBE CIIPEMHOCTH, Beh M 0J1 CTENeHa aHTaKOBAaHOCTH
ydenuka. Tpeba WHCHCTHpPATH Ha TO Behoj MEHTANTHO], a y OBOM CIy4ajy ¥ My3WYKOj aKTHBHOCTH YYE€HHKa Ha
qacy.

CrpyKTypy 4aca YMHM YBOJHH, LICHTPAIHHU 1 3aBPIIHHM 0. Y OKBHpPY OBHX JIEJIOBa BPILIH CE peann3alyja
HacTaBHOI rpaauBa y QopMu: obOpajne HOBOI' TpanuBa, yTrBphuBama oOpaljeHOr rpanuBa, INOHaBJbama M
yBexOaBama. Y mpakcu ce Hajuemhe KOMOWHYjy HaBeAeHHM OOJMIM peajM3aliije rpaauBa, Tako Ja ce noduja
TaKO3BaHM ,,MEIIOBUTH Yac". Takole, y HacTaBH My3HUKe KYJIType je I03BOJbeHa 00pa/ia 1 10 HEKOJIMKO HACTaBHUX
cajip)kaja y TOKy jeTHOT Jaca.

Y ysoowom Odeny waca BpUIM ce €MOLMOHAJIHA MpHUIIpeMa y4deHuKa. HEomxoaHO je MOTHBHCATH,
3aMHTEPECOBATH WM IPUIPEMUTH YUYEHHUKE 33 Y4eHe HOBUX Cajp)Kaja, WM 3a yTBphuBame rpaausa, Te nojcrahu
panHy u mpujatHy atMmocdepy. To ce mocTHke pa3roBOPOM U IMPUMEHOM O4YHMIJICHHMX cpejacTaBa. Takole, y
YBOZHOM JIeJly Ce BpILIH pacleBaBaibe yueHuka. CalpKHHy YBOJIHOI Jeja daca HaCTaBe My3WUYKe KYJIType MOTy
YUHUTHU Pa3INuNTE AKTHBHOCTH:

- BexOe Jucama 1 pacrieBaBama Tpeda MpaKTHKOBATH Ha MOYETKY YBOIHOT Jielia Yaca;

- oOHaBJpame Beh HayueHe necMme;

- oOHaBJbambE TIECME Y3 NPATHY NEYjUX PUTMHUYKUX MM MEJIOJMjCKUX HHCTPYMEHATA;

- oOHaBJbame 1 yTBphHuBame Opojanuie;

- 00paja jeMHOCTaBHHUjHUX MpUMepa Opojanuia, TIe je b T0KUBJbaBakbe OApel)eHnxX eneMeHara My3uuKe
IIMCMEHOCTH (FBbUXOBO CBECHO YCBajame 3aXTeBa BHUILEC NaXKke, NIa Ce TaKkBe HACTaBHE jeanHuue oOpabyjy y
LIEHTPAJIHOM JIeJTy Yaca, HIIp. 00pajia HOTHHUX TpajambaHa WM BPCTa TaKTOBA);
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- y IAJBY CTBapama oJpel)eHOT pacmoIokKema MOXKe ce ITOCTYyIIaT oAroBapajyha mecMa MM KOMITO3UIIH}a;

- TIOBE3MBamE ca caJpiKajeM HOBE HACTaBHE jEAMHHMIIC BPIIM Ce KPO3 PasroBOp ca yYSHHIMMa, MIIH KPO3
3aHHMJBUBY IIpHYy, y3 00aBe3HY INpPUMEHY JIMKOBHE HIIYCTpallMje, WM HEKOI JAPYror HAcTaBHOT CpPEICTBA
(BM3yenHa, ayTUTHBHA, ayIUOBU3YEITHA).

YBomuu neo yaca tpaje a0 10 munyTa. Hemocpeano npen HajaBy Iujba yaca, O]l yUCHHKA Tpeba 3aXTeBaTH
Jla Ha OCHOBY pa3roBopa BO)EHOT y YBOJHOM Jeiy, caMu JIo)y 0 3aKJbydKa O TEMaTHIIM HOBE HACTABHE jeIUHUIIC.

Y yenmpannom uau yusnom deny waca ce obpaljyje HoBa HacTaBHA jeAMHMIIA WU € BpIIU YTBphUBame,
oOHaBJbame WK yBexxOaBame Beh oOpahenor rpagusa. I1pu oOpaau rpanuBa ydeHUIM yCBajajy HOBa 3Hama. Hose
U HEMo3HaTe Ccajp)Kaje je HEOIXOAHO MoBe3aTH ca Beh paHHje yCBOjEeHUM IpaJnBOM, MITO he JOompHHEeTH JakieM
yCcBajamy W ydBpmhMBamy HOBUX 3Hama. OOHaBibame TpaauBa BPIIU ce y HHJbY oOe3dehmBama TpajHOCTH,
cuCcTeMaTH3aldje U yUBpIIinBama CTCUSHOT 3Hamkha, BEIITHHA U HaBUKa. TOKOM BpeMeHa YICHHUIH Tpeba aa ycBoje
u Memopuiry onpeheHn Opoj HApPOAHMUX W YMETHHYKHX IlecaMa W MY3WYKHX Wrapa, a YIO3Hajy W yMejy Aa
IPEero3Hajy BpelHA YMETHHYKAa My3HWYKa Jejla, Te Ja OBJAJajy BEIUTHHOM CBHpama Ha JEYjHM MYy3HYKHUM
nHCTpyMeHTHMA. ,[loHaBpame je OpaHa 3abopampamy” (bpamkosmh, Mmmh 2003: 322). Ilpum BexOamy u
yBexOaBamy Naxma je ycMepeHa Ha TEXHUKY H3Boherba, ITo Tpeba 1a JOpUHECce CUTYPHOCTH y HHTEPIPETalHjH,
ycaBplIaBaby BEIITHHE JICTIOT NeBamba MM CBUpPaba, n3Bohema My3UuKuX urapa. ,,Kpajibu UCXoj MoHaBJbama je
TpajHO 3Hame, a ehexar BexxOama je NIPakKTUIHO yMewe, BjelmTuHa, HaBuka™ (bpankosuh, Wiuh 2003: 325).

V 3aepuwnom deny yaca Bpiu ce cucTeMaTH3alMja, 3aKJbyYlBabe, IOBE3UBAKE, IPOBEPA 3HabA. Y MPAKCU
HacTaBe My3HUKe KyIType yoOuuajeHO je Ja ce Ae0 3aBpIIHOI Jela 4aca HUCKOPHUCTH 3a CIIyHambe KPaTKHUX
KOMITO3H1IU]ja, KPO3 KOje YYSHHUIM CTUYY JparolieHa My3u4Ka 3Hamba 1 UCKYCTBa.

Mamepujannu ycnosu nacmase mysuuxe Kyamype y paspeoHoj Hacmasu

Kana ce roBopu 0 MarepujaHUM yCJIOBHMA U3BONEHa HACTABE MY3MYKE KYJIType, MUCIH CE Mpe CBera Ha
ypeheme mpocropa 3a paja, obe3dehuBame OUYMITICIHMX CPEACTaBA U MY3WYKHX HMHCTPYMEHATa 3a HACTaBy U
c11000/IHe aKTUBHOCTH yUCHHUKA (XOp U opKecTap). Ypeleme npocTopa moapasymMmeBa onpeMame YUHOHHIE Y K0joj
he ce u3BoauTH HacTaBa My3uke. [10JKeJBHO je Ja y My3WIKOM KaOWHETY KIIyme ¥ CTOoJMIEe Oyay pacmopeleHe y
MOJIYKPYTY, U3 MPakTHYHUX pa3iora. OBaKBUM pacropesoM KIyma W CTojuia nobulie ce Ha MpoOCTOpy KOjH je
HEONXOJaH 3a M3BOheme My3WUKHUX Hrapa, TpyIHO, XOPCKO WM OPKECTapcKo My3uuupame. [lorpebHo je
00e30eauTH opMape 3a CMeIlTa] HACTABHUX CPEACTaBa, My3MYKHX WHCTpyMeHara, JIuTeparype u yHudopmu Koje
KOpHCTE WIAHOBH XOpa M OPKECTpa Ha jaBHUM HACTYIHMa.

OcHOBHa HACTaBHA CpeJICTBa Koja 00aBe3HO Tpeba ma ce Hal)y y My3udykoM kaOuHETy cy: Tabja ca
JIMHUjCKMM CHCTEMOM, MY3MYKH HHCTPYMEHT (KJIaBHp, XapMOHHKa, cHHTHCAj3ep), OphoB HHCTpyMEHTApUjyM
(mevju pUTMUYKH W MEJIOANjCKA HHCTPYMEHTH), KaceTo(oH, miejep, Buaeo O0uM. 3atumM, oTpedHO je 00e30eauTi
3UJIHE CIIMKE WM TOCTEpe Ha KOjuMa Cy MPEACTaB/bEHH WHCTPYMEHTH U KOMIIO3UTOPH, MYJITOBE 3a MapTUTYpE,
pasHe arMkaije u rpaduuke NprKase ca HOTHUM TpajambiMa, ay3ama, JISCTBUI[AMA U MY3UYKHM O3HaKama Koje
ce 00paljyjy y HacraBu. CaBpeMeHa HacTaBa My3HUKe KyJIType MMopa3yMeBa IPUMEHY KOMIIjyTepa, MHTEPHETa Uin
nametHe Tabne. Kopumhemem namerne tabne u mporpama Activinspire, moryhe je oOpaautu 6pojHe HacTaBHe
jeavHuIle U3 obyacTh My3uuke mucMeHocTu. [TocebaH nonpuHOC caBpeMeHe MH(OPMAIMOHO KOMYHHUKAIMOHE
TEXHOJIOTHj€e OTJie/ia Ce y JOCTYIMHOCTH KOMITO3HITHja 3a CIIyliarme, peko You Tube, mro omoryhasa Gorat nz6op
KOMIIO3UIMja 3a ciyiame. Takohe, MHTEPHET mpyxa OpojHe mH(POpPMAIMje W MOJATKE O KOMIIO3UTOpUMA,
WHCTPYMEHTUMa, 1 OpOjHUM JAPYTUM TeMaMa U3 My3U4Ke YMETHOCTH.

3axmesu nacmasHnoe niauna u npoecpama Hacmaee My3udKke Kyaimype

[Ipema HacTaBHOM IUTaHy M ITPOTpaMy 3a ITPBH, ApYTH, Tpehu 1 4eTBpTH pa3pen ocHoBHE mikose ([IpaBrHuK
2005: 1), onpeheHo je na ce HacTaBa My3WUKe KyJITYype M3BOJM jENAHITYyT CEMHYHO, IOK je HAa TOAMIIBEM HUBOY
npeasuleno 36 yacosa. Jenna Tpehuna ykymHor Opoja yacoBa npeaBul)eHa je 3a mpoBepaBarmbe U BexOame, JI0K ce
Ha OCTaiuM YacoBuMma oOpaljyje HOBo HactaBHO TpamuBo (Jlekuh 1997). ¥V Toky mpBOr M Apyror paspena
3acTyIJbeHA Cy HOJpYYja: U3Boheme My3uKe, CITyIIame My3HKe U Iedje CTBapajalTBO, JOK ce y TpeheM 1 4eTBpToM
YBOAM M MY3MYKO OIIMCMEHABAbE.

IIporpam pama yuHe cienehu My3WdKH caapikaju: Opojanwie, mecMe, My3Wdke Urpe, KOMIIO3WIHje 3a
clyllame, apaH)KMaHH 32 CBHPalbe Ha JIEYjUM PUTMHUYKAM M MEJIOJUjCKMM MHCTPYMEHTHMA, BeOe HaMemheHe
pa3BHjamy JeYjuX CTBApATAYKNX My3HYKHX OTEHIMjana (MUTamka U OJTOBOPH, PUTMHUYKE M PUTMUYKO-MEIIO/IN]CKe
nomymanke). [Ipenopyuenu caapxaju ,,tpeda 1a npyxe 3Hame U nHGOpMaIHje YICHHIIMMA KaKo OW MOTJIH J1a ca
pasymeBameM U pajolihy mnpare, pa3iuKyjy, J0XKNBIbaBajy U NMpolewyjy My3uuke BpeaHoctu' (IIpasunauk 2006:
49). Ilpu u300py My3WUYKHX cajapkaja MOpajy Ce HMCIIOLITOBATH OJpeheHM NUIAKTHYKO-METOJMYKH 3aXTECBH.
Canpkaju MOpajy MMaTH BaclUTHO-00pa30BHY BPEAHOCT, TaKO Jia IONPUHOCE MY3WYKOM M CBECTPAHOM pa3BOjy
yYEHHKA; MOpajy OWMTH NpUMEpEHH Y3pacHUM M MY3WYKMM MOTryhHOCTMMa y4YeHHKa,; MOpajy ce OCllambaTH Ha
MIPETXO0HE POrpaMe M TEKHUTHU ITIOBE3UBakby Ca IporpaMuMa HapeIHOT HUBOA; MOpajy OMTH aKTyEeJHHU U IPYXKaTH
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MOryhHOCT KOpenaiuje ca OCTaJiM HACTaBHHM IPEAMETHMA; MOpajy ce YBOIAWUTH INOCTYITHO U CHCTEMAaTHYHO;
My3HMUKa 3Hamba MOpajy ONTH HaydHO 3aCHOBAaHA.

HacraBau mraHoBH U iporpamu 3a 1. 2. 3. u 4. pa3pex npenopydyjy n300p HapOJAHUX U YMETHHUIKHX ITecama
n3 nomahe M cTpaHe JMTEeparype 3a IeBame, U300p MY3WYKHX Hrapa, Opojanuiia, KOMIIO3HIMja 33 CBUpPAmhE Ha
JeYjuM MYy3MYKUM MHCTPYMEHTHMa, Ilecama Mojena (Koje CIy)ke 3a yCBajame TOHCKMX BHUCHHA), IecaMa Koje Cy
cTBapaja Jiena, Kao ¥ u300p HapOJHUX U YMETHHUYKUX BOKAJTHUX, BOKATHO-HHCTPYMEHTATHUX U MHCTPYMEHTATHUX
KoMITo3uLMja qoMahux U CTpaHuX KOMITO3UTOpA 3a citymiame. OcuM caapikaja Koju cy npeasuleHu 3a MpuMeny y
penoBHOj HacTaBu, HacTaBHM ITaH M ITpOTpaM IIperopydyje U300p rnecama 3a paj ca XOpoM.

3axmeeu nacmasnoz naauna u npoepama 3a 1. u 2. paspeo

VY obmactu my3mukor nzBohema HactaBam muman u nporpam 3a 1. u 2. paspen (IIpasmrank 2004) npensuha
HeBambe fecama Io CIyxy, H3Bolere My3HUKHX HI'apa U CBUPAmke Ha IeYjUM PUTMHUYKIM HHCTpyMeHTHMa. Kana cy
y IUTalky NecMe U My3U4Ke UTpe, MPEUIaXy ce TPAIUIHOHAIHE 1 YMETHHYKE IIECME U MY3HYKe UIPe Pa3IHIUTOT
caapkaja M KapakTepa, Koje OAroBapajy IJJaCOBHHM M M3BohaukuM MOrylHOCTHMa y4YeHHKa. Y OBOM IEPUOLY
00palyjy ce jemHOCTaBHE MECME MOJIECIU KOjJH CIIYy)KE Kao 3BYYHE MPHUIPEME 33 MOCTABKY MY3HUYKE MHCMEHOCTH.
[Ipema uCTOM HACTaBHOM IUIAHY ¥ IIPOrPaMy MPEropydyje ce NOCTYITHO YIIO3HABake MYy3UUKUX MHCTpyMEHaTa U
HauMHa CBHpama Ha bHUMa. Y ynotpebu cy: mranuhu, Oybam, 3Beuke, TpUaHII, YnHenH, aaupe. [IpeauleHo je u
NPaBJbEHHE JICYjUX HHCTPYMEHAaTa, Kao U ayJUTUBHO Pa3JIMKOBambhe JIeUjuX HHCTpyMeHara 1o 6oju 3Byka. [laxma ce
MOKJIamha pa3BHjamy ocehaja 3a puram CBHpameM MpaTike 3a Opojaliiile WM MECMe, Ha Pa3InuuTHM H3BOPHMA
3ByKa (TeJso, IpeIMeTH, JIe4jd PUTMUYKA MHCTpyMeHTH). Ha OCHOBY MCKYCTBa CTEYeHOTr y OBOj obnacTu paja,
y4eHUIH Tpeda [a Mpero3Hajy TeMIio (0p30-cropo); IMHAMHUYKE pa3iuke (TIIAaCHO-THXO, OCTEIIEHO MojayaBame U
YTHUIIABAE); 1a YOUue Pa3IniUTa PacIoiiokeha (Becelo, MIajbHBO, TYXKHO, HeKXHO, OJUTYYHO HTI.) K 1a UX [TOBEKY
ca M3pa)xkajHIM MY3HYKHM CpPEeICTBHMA (pHTaM, MeJoIuja, AUHAMUKA, TeMIO WAp); Aa MPENo3Hajy mecMy WIH
KOMIIO3HIH]y Ha OCHOBY H-CHOT KapaKTEPUCTHYHOT OJIOMKA.

VY 1. u 2. pazpeny, 3a cilyliambe My3HKe MIPEUIAXy ce BOKAIHE U BOKATHO-HHCTPYMEHTAJHE KOMITO3HLIH]E,
KpaTKe HHCTPYMEHTAIHE KOMITO3UIIH]j€ Pa3IMYUTOT PACIIONIOKEHa U My3UUKe Nprye. Y CIyIaHUM KOMITO3HIUjaMa
yUYeHHUIM Tpeba Jla Npero3Hajy: pa3inyuTe TOHCKe 00je — riiacoBe (IIeBambe WM CBUPAIbE) U UHCTPYMEHTE;
pasiMuuTa TemIla, JWHAMHUYKE pasjiiMKe, Pa3M4YMTa pPACHOJIOKEeHha Ha OCHOBY HM3paXKajHHX eJeMeHaTta, U
KOMITO3MIIMj€ KOje Cy CIyIIald Ha OCHOBY KapaKTepHCTHYHOI ozjioMKa. [loceOHO ce McTHue 3Hauaj ciyliama
TpaJMLMOHAIHAX HAPOAHUX TIecama.

VY obnactu cTBapama My3uKe ydeHUIM 1. W 2. paspela UMIIPOBH3Yjy 3BYKOBE M3 HENOCPEIHE OKOJHMHE
(3Bynu y xkyhwu, 3BYyIIH Tpana, 3ByIH Y IPUPOIH U CIT); U3MHIIIBA]y jeJHOCTaBHY PUTMHUKY NPATHy 3a OpojaiwIe,
necMme, My3u4Ke urpe, Kopuctehin Ipy ToM pyKe, HOTe, pa3iIniuTe IPeMETe W PUTMUYKE HHCTPYMEHTE; KpEeHpajy
TIOKpETe Y3 MeBake; 3MUILBAjy MaJle PUTMHYKE LEJHHE y3 TOMON pasiuYuTHX U3BOpA 3BYyKa.

3axmesu nacmagnoe niana u npoepama 3a 3. u 4. paspeo

HacraBHu mian u nporpam 3a Tpehu u 4etBpTH paspen (IIpaBunauk 2005; IIpasunauk 2006) y obnacTtu
MY3HMYKOT n3Boljera npesiBulha 1a ce yueHHIM ocroco0e 3a neBame recMe U3 HOTHOT TekeTa. M nasbe ce mpakTukyje
n3Boheme necama y3 IpaTkhy Ha PUTMHUKAM HHCTPYMEHTHMA, ajli CE IOCTENEHO YBOJE U JIeYjH MEJIOAU)jCKH
uHcTpyMeHTH (010K (uayra, kertodoH u meranodon). Takohe, 1 1ajbe ce U3BOJIe My3HUKe Urpe, C TUM Jia OCEOHY
BPEJHOCT Cajla MMajy JWAAKTHYKE MY3WYKe Urpe, MPEeKO KOJUX YUYCHUIIM CTHUYY 3Hamka O OCHOBHUM €JIEMEHTHMa
MY3HWYKE TUCMEHOCTH.

VY nacraBHOM 1utany u nporpamy (IIpaBumauk 2006) ce ncTrde J1a TOKOM II€I0T CBOT IIKOJIOBabha, YUCHUIH
Tpeba na Oyny y CTaTHOM J0IUpY ca J0OPOM My3HKOM, HAMEHCHOM HbHXOBOM Y3pacTy. ,,Cilymame My3uke Tpeda
Jla IOIIPUHECE J]a HacTaBa Tede y pajocHoj u Beapoj arMochepu’ (IIpasminauk 2006: 50). Kao u y nperxonHa nBa
paspena, y TpelieM M 4YeTBPTOM paspeiay Ciyllajy ce BOKalHe, BOKaJHO-WHCTPYMEHTAJHE, MHCTPYMEHTAJIHE
KOMITO3MIIMj€ U ITPUYE HIIyCTPOBaHE MY3UKOM. Y OBHM IpHYaMa y4eHHUIH Tpeba Jla youe Koja u3parkajHa My3HdyKa
cpezcTBa 1oYapaBajy oapelheHu JIMK U3 IpHye UM HEKY CUTyalnjy. Y BOKAIHO-UHCTPYMEHTAIHIM KOMITO3HIIHjaMa
Tpeba a yode MOpyKy TeKCTa (0 yeMy TeKCT TOBOPH), KaKBOT je KapaKTepa, a ce yTBpIU Be3a u3Mmely kapakrepa
U M3paXajHUX MY3MYKHX CpEICcTaBa, W Ja youe HMHCTPYMEHTAIHY Iparky. lIpu ciymamy KpaTKHX
MHCTPYMEHTATHUX KOMITO3HIIHja MPOTPaMCKOT KapakTepa, yUSHHIIN HajIipe W3HOce CBoja ocehama M 3amakama.
HaxoH Tora ciiein aHaJIUTHYKHU TPUCTYN KOMIO3UIHjU, KOjU HOAPa3yMeBa youaBame TeMIla, JUHAMHUKE, pUTMa U
Menouje, n306opa HHCTPYMEHTa, a OU ce yTBPMIO KaKo je My3UKa ca CBOJHM HU3pakKajHUM CPEJICTBUMA Jlovapaia
TeMaTHKy Komnosunyje. CTBapaiayke My3HdKe ClIocOOHOCTH Y4eHHIM Tpeher ¥ 4eTBpTOor pa3pesa Mory HCKa3aTh
KpO3: My3WUKa IUTamka U OJrOBOPE, PUTMHUKY JIOIYHaNIKy, PUTMUYKO-MEIOANjCKY JOMYyHANIKy Ca IMOTIHCAHUM
TEKCTOM, UMIIPOBHU3AlIHjy PUTMa Ha 33/1aTH TEKCT, CaCTaBJbarbe MEJIOJMjE O/ MOHY)EeHNX TaKTOBa, KOMIIOHOBAHE
MeJIoJMje Ha 3aJaTH TEKCT, U MMIIPOBH3ALM]y Urpe U Mokpera Ha oxapeheHy mysuky. [IpeaBuleno je na toxom
Tpeher 1 4eTBpPTOr pa3penia yYeHHUIM CaBJIalaBajy OCHOBHE €JIEMEHTE My3HUKe NHcMeHocTH. Tpeba 1a ynosHajy:
JIMHU]CKH CHCTEM, BUOJIMHCKH KJbYY, TPajae TOHOBA (YETBPTHHA, OCMHHA, OJIOBHHA HOTE, YETBPTHUHA Ca TAYKOM,
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Iena HOoTa W oAroBapajyhe mayse), Bpcte TaktoBa — 2/4, 4/4 u 3/4; ymo3Hajy ce ca JMHAMHYKHM O3HaKama M
03HaKaMa 32 TEMIIO; CaBlaaBajy TOHKE BUCHHE oJ lie' 10 1e? u conMusaiyjy, ynossajy Le-myp nectuiy (cTynams,
CTeTIeH, TIOTYCTETIeH ), 03HAKE 32 PEIIeTHIIN] Y, KOPOHY, IPUMY U CEKyHy BOJITY, [T0jaM W Ha3WBe HHTepBaia. Takole,
YIIO3Hajy ABOJICIHU U TPOJAEIHHU O0JIHK IecMe.

Ymecmo 3axkmwyuxa

VY pany cy pa3MaTpaHt YCIIOBH OpraHu3alije HacTaBe My3H4Ke KyaType y pa3penHoj HactaBu. CarjienaH je
HajIpe YKpaTKO HEH HCTOPHU]CKH pa3Boj. YTBphEeHM cy METOIMYKH U MaTepHjaHH YCJIOBH H3BOhema HacTaBe
My3WUKe KynType. AHAIM3UPAHU Cy LMJBEBH M 3amald, MeToxe, OONMIM paja M JUNAKTUYKH NPHHIMUIIH.
PasmoTpena je opramm3anuja 9aca, W yKa3aHO je Ha moTpeOy oOezbehmBama oaromapajyhmx HacTaBHHX H
OYMITICHUX CpelcTaBa, IITO Tpeba aa JonpuHece e(pUKACHOCTH HacTaBe. VI3JIOKEHW Cy 3aXTeBH HACTaBHHUX
IUIAHOBA W IIporpama HacTaBe My3HYKe KyiaType on 1. mo 4. paspena M aHAIM3UPAHU Cy MY3HUYKH CanpiKaju.
3aKJpy4eHO je da yBaKaBarmbe¢ METOAMYKHAX W MAaTEPHjalTHIX YCJIOBa paja y HACTaBU MY3HUKe KyAType Tpeba ma
JOTIpHHEce YCICIIHUjeM U3BOl)ehy HacTaBe a THME ¥ KBATUTETHHjEM U TPajHUjeM 3Halby YYCHHKA.
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Biljana Pavlovi¢
Dragana Cicovi¢ Sarajli¢

ORGANIZATIONAL CONDITIONS OF TEACHING MUSIC CULTURE
IN CLASSROOM TEACHING

Summary

The paper discusses the organizational conditions of teaching music classes in elementary school. Its
historical development was considered briefly; methodical conditions of the organization of teaching this subject
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were reviewed: goals and objectives, methods, forms of work, didactic principles, organization and structure of the
time, as well as the material conditions for conducting classes. The didactic-methodological requirements of
curricula for teaching music were analyzed, and its program areas and contents identified.

Key words: teaching music culture, organizational conditions, classroom teaching, elementary school
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Coma Mapunakosuh
YHuBep3uteT ymeTHocTu y beorpany
@akynTeT My3UIKe YMETHOCTH

METOJACKE IOCTABKE HOBUX YIIBEHUKA 3A MY3UUYKY KYJITYPY Y THMHA3UNJAMA
(Yuoenuu Come Mapunkosuh, beorpaa: 3aBon 3a ynoenuke, 2014)

Amncrpakr: On 2014. rongune y CpOuju ce nmpuMemnyjy HOBH YIOCHUIM 32 peaMeT My3uuka KyiTypa y
rumHasuju. OHU cy yckiahenu ca [IpaBuwiHHKOM 0 cTaHmapauma KoHuemniuje yuoenuka (2010), micanu cy 3a
CBaKH pa3pes 1MojeANHATHO Y CKIIa Ty ca OOMMOM y4era rpaiBa U3 OBOT IIpeIMeTa (YeTBOPOTOAUIII TPOTPaMH
My3WUYKe KyIType y THUMHA3WjH JPYIITBEHO-Je3MYKOT CMepa ¥ [IBOTONUINEGM Yy THUMHA3HjH IPHPOIHO-
MaTeMaTHIKOT cMepa U ormmTer tumna). Y 2014. roguan 00jaB/beHH ¢y yIOSHUIH 3a ipBH paspen (MapuakoBuh
2014a, Mapunakosuh 20146). OcuM HOBOT AM3ajHA M CTPYKType yIOeHHKA 300T yBoherma METOJCKOT amapara
KOjH je yckimaleH ca cranaapauMa (KJbydHe pedw, TIOJCETHHK, TUTamba, PEUYHUK), 3Ha4ajHy HOBUHY Y FlbHXOBOM
KOHIIENITY TPEACTaBIbha]y MpaTehn ayauno-MaTepHjaau KOjy ce 1o MPBH MYT M0jaBJbyjy y yIOSHUIIMMa OBOT HABOA.
VY pany he Outu npeacraBjbeHa OCHOBHA METOJICKA IIOCTAaBKa HOBUX YIIOGHUKA, aHAIN3UPAH OJTHOC ITpeMa IUIaHy
U Iporpamy, o0jalimeHn OCHOBHH NIOCTYJIATH Ha KOjUMa M0YHMBajy KaKo NPUCTYIT CaapiKajuMa HACTaBE My3HUYKe
KYJType, TAKO ¥ METOACKHUM NOCTaBKama I0jeJMHUX TeMa, T€ OCBETJbEHH KPUTEPHjyMH CeJIeKIIUje MaTepujaa.
buhe Takohe ykazaHo Ha mOTpeOy KpeaTWBHE MHTEpIpETAlUje cajpikaja yIOCHHKA O]l CTPaHC HACTABHUKA U
noTpedy BUXOBOT aKTUBHOT yyemnrha y pealn3anyju HUbeBa 1 33j1aTaka npeamera My3udka KyJaTypa.

KibyuyHe peun: My3nyka Ieiarorsja, My3udka KyiTypa, THMHA3Hja, YIOCHHK
1. Vubenuyu 3a npeomem Mysuuxa kynmypa y eumnasujama y Penyonuyu Cpouju

VY Pemry6mmunu Cp6wuju, moueB o 1992. rogune, on crpane MuHHCTapcTBa MPOCBETE OMiIa Cy 0J00peHa
JBa yuOeHuka 3a npeamer Mysuuka kyatypa. [IpBu, ayropa Tomucnasa bpatrha u Munusoja [Iparytunosuha,
1992. roaune! u npyru, ayropke Come Mapunkosuh, 1993. rogune, o6a y uM3army Taja jeJMHe M3/1aBadyke
YCTaHOBE CIElUjalM30BaHe 3a yUOeHHKe — 3aBojia 3a YIOeHHKe U HacTaBHa cpejcta u3 beorpana.? O 2006.
rOJIMHE M0jaBJbyjy C€ U APYTH YUOCHHIIM M NPUPYYHMIIM HAMEHEHH HacTaBK oBor npeaMera.® O 2013. rojune,
y ckiany ca [IpaBuIIHMKOM O cTaHIapAuMa KBaJIMTETa yIIOCHUKA U YIIyTCTBOM O HHXOBOj yrnorpedu (noner 17.
¢bebpyapa 2010; [TpaBunuuk 2010) 3aBoj AOHOCH IJIaH U3pajie HOBUX yIOEHHKa 3a mpeMeT My3uuka KyJaTypa H,
y CKJIaAy ca MPOIUCHMA, jelHy KIUTY Koja je KopuirheHa y CBUM THIIOBHMAa TMMHA3Hja 3aMemYje MOCEOHIM
yuOeHUIIMMA 3a CBAaKM paspejl, TOpasyMeBa Ce, W 3a pasiaudure Tunose mkosia.* OBa mpomeHa nosena je
HCTOBpEeMeHO 1o OuTHOT moBehama oOnma ynioernka Come Mapuakosuh. [IpBOOUTHO je YyIOGHUK HaMCHCH
KopHuIIhemy TOKOM LEJIOKYITHOT TUMHA3HjCKOT IIKOJIOBAaa, Y CKIIaQy ca 3aXTeBMMa n3aaBava, nMao ooum 11
mTamMnapckux tabaka, a caja ce 00uM Kmbure 3a jenan paspen kpehe ox 13 no 17 mrrammapeknx tabaka. [1pu Tom,
Tpeba HarTacuTH Ja 00MM OCHOBHOT TEKCTa HUje OMTHO MemaH, Beh ra moBehaBajy HOBM METOAMYKH calipKaju
KOjH YKJbY4yjy M O0jallberha y Be3u ca CIyIIHUM npuMmeprmMa. Haume, Ha npenopyky 3aBojia 3a yHamnpelheme
obpazoBamwa (3YOB) y3 yuOeHuK cy, MpBU IIyT HA OBOM HHBOY IIKOJIOBAaHkAa, YK/bYYCHA U KOMIIAKT JUCKOBH Ca
orabpaHuM NpUMepUMa 3a ciylllambe My3uke. L[uibeBr OBOT pajia cy Aa NpeCcTaBd OCHOBHY METOJICKY ITOCTaBKY
HOBHX yIIO€HHKa, 00jaCHA OCHOBHE MMOCTYJIATe HA KOjUMa MOYKBA]y KAKO MPUCTYII CaPIKajiMa HACTaBE MY3HUIKE
KYJIType, TaKO U METOACKUM IOCTaBKaMa II0jeJMHUX TeMa, aHaJu3Mpa OJHOC IIpeMa IUlaHy M nporpamy, u
OCBETJIM OCHOBHE KpHTEpHjyMe celiekiuje Martepujana. buhe Takohe ykasaHo Ha mnortpedy KpeaTHBHE
UHTEpIIpeTalyje cajapikaja ylOeHHKa O]l CTpaHe HAcTaBHMKa M MNOTpeOy MHUXOBOI akTHBHOr yuemha y
peanM3alyjy IMJbeBa U 3aJaTaka npeaMera Mysuuka Kyirypa.

! Jlpyro nonymeno uzname 2005. rogune.

2 OBaj yubeHHuK je MMao MOHOBJbeHA M3Aama 1994, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999. u 2001. [lereto mpepaleHo u3name
nojasuio ce 2002. roauHe u Takohe je 00jaBspMBaHO BHUIle MyTa, Tpehe pomymeHo n3aame 00jaBbeHo je 2006. roanHe u Taga
Cy IIPBH IIyT pa3/IBOjeHU yLIOSHUIIH 32 THMHA3Hje Pa3INUYUTHX yCMepeba (APYILITBEHO-je3UIKOT, IIPUPOTHOT U OIIITEr cMepa)
U YHOCHHK 32 CpPe/ibe CTpyUHE LIKOJIE 3a MpeaMeT My3nuKka YMETHOCT, KOjH je, Y CKJIajay ca IUIAaHOM H IPOrpaMoM — jelaH
Yac HeJIeJbHO Y jeIHOj TOAWHH y4era — 3HaTHO Mamer obuma. Jlo 2013. ronune ynubeHuk je mMao 16 n3nama.

3 To cy Boouu xpo3 ucmopujy mysuxe 3a cpedre wixore Omasepe Bypuh (Jomunanta, 2006), Ynosuajmo mysuxy — mysuuxa
30upka 3a peanuzayujy nacmage mysuuxe Kyimype y eumansujama npupehusada Hesenke 3pjenap bamar (Mucao, 2010),
Mana ucmopuja my3suke — ypbenux my3uuxe ymemnocmu 3a cpeore wikoe ayropke bpanke Pagosuh (Y apyxeme My3naknx
u Ganerckux negarora Cpouje, 2011).

4V Peny6imuyu CpOuju akTyesHa Cy [Ba HACTABHA [UIAHA M IPOrpaMa: 3a TMMHa3Kj€ APYIITBEHO-jE3MIKOT CMEpPa Y KOjUMa Ce
My3unuka Ky/ITypa y4u y cBa YeTHPH paspelia ca [0 jeAHMM 4acoM HeJeJbHO M TMMHAa3HjaMa NPHPOJHO-MAaTEMaTHIKOT CMepa
Y TMMHa31jaMa OIIIITET TUIA Y KOjUMa Ce peajn3yje IBOrOHUIIU ITPOrpaM ca 110 jeAHHM 4acoM HelleJbHO.
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2. OcHosHa memoOcka nocmagxka yubeHuxa

YubeHunm cy HaMEHEHN YUCHHIMMA TMMHA3Mje KOjIMa pa3yMeBambe My3HKe W MO3HaBamke MCTOpHjaTa
MY3HMYKEe KYJIType MpeJcTaBibajy HEONX0AaH Ae0 OmuTer oOpa3zoBama. [ 1aBHM 3a1aTak yOeHHKa je J1a IpyKU
nHdopmanuje Koje MOry MOMOhM y4YeHHIHMa Yy CyCpeTy ca My3MYKHM JeJIMMa pa3HUX eloXa M CTHICKHX
ycMepera, OJHOCHO Jia X NPHUIPEMH Aa MY3UKY CIyliajy — pasymejyhu OCHOBHE MCTOPH]CKE M €CTETHYKE
YHILCHUIIE Be3aHe 3a HeH HacTaHak. KibydHa MeTo/IcKa MOCTaBKa je Ja 0e3 Mo3HaBama CaMUX MY3MUKHX Jea,
TEKCT KIbUre HeMa NpaBy cMucao. [Ipuya o My3uim Moxe U Tpeda 1a HoMorHe 00JbeM pa3yMeBarby HEKOT Jiena,
LITO CUT'YPHO JAOTIPHHOCH ja4eM €CTETCKOM JIOKHBJbajy, HO OHa HE MOXKE Jia Ta HaJoMecTH. bes ciymiama kuBor
3ByKa CBaK{ Pa3roBOp O My3unu je OecmucieH. U oBaj yuOeHHK 3aTo, Kako je TO ayTopka y INPEIroBOpYy
Harjacuia ,,TeKk Tpeba na Oylne Ha IpaBU HayMH NPUMEH-CH Ha YacOBMMA, ajld M KPO3 Jpyre, BaHIIKOJCKE
aKTUBHOCTH: IIOCETe KOHLEPTHMa H OIEPCKUM HpencTaBama, paheme panuo M TeICBH3UjCKUX EMHCH]ja U3 OBE
obmacTu, KopHIIhemke MKOJICKE TUCKOTEKe, IPaBJBEHE COIICTBEHMX KOJIEKIIHja CHIMaKa My3HUKe U, 10 MOTyAcTBY,
OHO HajJIeTIe — KPO3 aKTHBHO MY3HUIHPAhE Y XOPY, OPKECTPy WM OUII0 KOM ApyroMm ancamoiy” (MapuakoBHh,
2014a: 4).

HacraBa mpeamera My3uuka Kyiarypa mpensuha ynozHaBame My3WKE Kao Jiella CBEYKYITHE TyXOBHE
HCTOpH]j€ YOBEYAHCTBA. Y YIIOCHUKY Ce, TParoM IporpamMa, IpaTH lbeH Pa3Boj KpO3 CMEHY UCTOPHjCKUX eroXa y
CKIay ca TojieiaMa yoOudajeHuM 3a HCTOPHjy M Apyre obJacTH yMETHOCTH U KibkxeBHOCTH.® Iuib je na ce
oMoryhu ycnocTasibame napajesie ca CpOAHUM TeHCHIMjaMa pa3Boja 0 KojuMa ce y4u y APYTUM IpeaMeTHMa,
Kao W Jla ce OCTBapH KOMIUICKCHHJU YBH] Y JyXOBHO OOraTtcTBO KOje Cy HaMm y Haciele ocraBuie IpeTxoaHe
reHeparyje.

KoHuent yubeHuKa aje OArOBOp Ha JBa OCHOBHA METOJACKA IMTAama HACTABE HCTOPHjE MY3HKe: IITa
NpelCTaB/ba 3HAkE O OBOM IIPEIMETY M Ha KOjU HAuyWH BPIUMTH U300p W3 (oHma ynmeHHna. Y yUOCHUKY
CTBapasal HHje MOCTaBJbEH Kao KJbYYHH II0jaM IITO MOKa3yje Ja je TpakeH OTKIOH OJl POMAaHTHYapCKOT KyJTa
TeHHja Kao IEHTPAHOT cy0jeKkTa MHTepecoBama 3a mponutoct. [loceOHO je m30erHyT yoOudajeHn aHerIOTCKH
NPHUCTYI pa3yMeBamby JKMBOTa W CTBapalala IojeauHana. McTakHyTa je BaKHOCT pasyMeBama MeljycoOHHX
OoaHOCa HOj CANHUX 3Haqaj HUX JIMYHOCTH, 3aTUM BUJ0OBA ACJIaTHOCTHU CTBapajala, HaYuHa U3rpaame I/IHCTI/ITyI_II/Ij a,
JPYLITBEHOT I10JI0Kaja YMETHHKA M BHJOBA JPYLITBEHOI JeOBakba yMeTHOCTH. CBaKako Ja je TakaB MPHCTYI
CJIOKEHHUJH 32 MOCTaBKy (IIOCEOHO Yy acreKkTy M300opa YMIbEHHIA M CeNeKIMje MaTepHjajia) oJ MperpuyaBama
OpOjHHX aHerJoTa, MITO je NHaYe Kao HEKaKaB PEJMKT PaHUjUX KOHIENaTa UCTOPHUje YMETHOCTH 3a/Ip)KaHo joul
HUCKJBYUHUBO Y HACTaBU MY3UKE, TOK Cy M HacTaBa KHBWKEBHOCTH U JIMKOBHE YMETHOCTU OJAaBHO HAITyCTHJIC
ouorpadceku npucTyn U y GOKyC HaKie MOCTABHIC YMETHHYKO JIEJ0, & HEe BEroBor TBopIa. To pa3syM/bHBO HE
3HAYM Jla MCTOpHja My3uKke Tpeba Ja MOCTaHe PErHcTap OIlyca KOMIIO3MUTOpa W Ja CYIITHHY 3Hama 4YHHe
OecKOHAYHH (Y4eCTO HEKPUTHYKH MOCTaBJbCHH) CHHCKOBH Jielia, Ia Ja CBOjeBPCHO ,,eKCIIEPTCKO™ 3HAKme YUHU
NO3HAaBakb¢ MUHOPHHUX JieTajba. YUeme MmoJpasyMeBa U caBiajiaBamke oapelheHor GoHma YnmbeHHIa, alu je Kao
NPBH LMb UCTAKHYTO I03HABame JIPYIITBEHOI KOHTEKCTa y KOjEM ce Jielia MOjaBJbyjy, 3aTUM W MHCTHUTYLHja
MY3UUYKOT KHBOTAa Koje ce Ouie JOMHHAHTHE Y IOjeAMHHMM eIoxXama, pa3yMeBame JKaHpoBa M (GOopMH U
crelpUYHOCTH M3paXKajHUX CpPelCTaBa Koje KOMIO3UTOp KOpucTH. OCHOBHM KPHTEPHjyM CHCTeMaTH3allije
MaTepHjalia 3aTO M0YKMBa HA KOHIICITY CTUJIA €M0XE KOjH je oapel)eH XpOHOIIONIKY, TEPMUHOIIONIKH, Y Hapalieiiu
ca JIPYIITBEHO-UCTOPH]CKUM Pa3yMEBabEM eIoXe U JPYyruM YMETHHIIMMA U yMeTHocTuMa. O HCTOpHjaTy My3HKe
y YHOCHHUKY Ce FOBOPH Kao O jeZIHOM 3HA4YajHOM JIeJly JlyXa BpeMeHa, a IJIaBHU aKIIeHAT je CTaBJbeH Ha IPHUKa3 1
TyMaueme pa3BojHUX JiMHUja. [loceOHa maxma je nmocBelieHa TymMauewy 3Ha4YCHa U 3Ha4aja MOjeMHUX Jela y
BPEMEHY ITOCTAaHKA, Ka0 U 'y JaHAIlIBUIIN.

CazHama 13 00J1aCTH UCTOPHje My3HKe HENPEKHIHO ce oborahyjy, a pa3yMeBambe 1 TYMadeHe MPOIUIOCTH
nojsiexe npomenama. U y okBupy npeamera Mysuuka KynTypa Tpeba pa3BHjaTH CBECT O BXXHOCTH yTBphHBarba
Y M03HaBakba YHHCHULIA, AT U CBECT O TOME J[a CE OHE MOT'Y OCMHUIILJBABATH Ha pa3In4uTe HauuHe. [loTpedHo je
pa3BUjaTH KPUTHYKH, JIMYHH OJHOC MPEMa MPOLUIOCTH, a Mmoce0aH 3a7aTak je rpaljere CBECTH O TOJIOXKajy
HalOHAHE KyAType y pa3BOjHUM mporecumMa. To ce Mopa YHHUTH O3 HAIIMOHAJIMCTUYKUX TPEeTepHBaba, alu
n Oe3 0e3pasokHe MUHOpPHU3alMje OBAAIBUX gocTurayha. OBaj ynbeHnk, u3mMely ocranor, OCMHUIIIBEH j€ TaKO
na OyJie MyTOKa3 3a TAKaB HAYUH NPOMHUIL/baka YHH-CHULIA U3 UCTOPHje My3uKe.®

5 OBaj 3aXTeB HUjE HUMAJIO JIAKO OCTBAPHMTH. Y HOBUM IUIAHOBUMA M NIPOrPAMUMAa 3HAYajHO Cy PEAYKOBAHU HEKHU CaApkKaju 1
ayTopka yiioeHuKa je Ouia He Majio n3HeHaleHa KaJ je cXBaTuiia 1a 0 KyJITypaMa JaJIeKOT HCTOKa YYSHHIM TUMHAa3Hje He yue
HH Ha jeZIHOM JPYroM IPeAMETY OCHM Ha 4YaCOBMMa YMETHOCTH. EBpOIOIIEHTpHYHA OpHjeHTalllja TIOTIYHO je IpeBnagaia y
HAIlleM CaBpeMEHOM 00pa30BHOM KOHIIENTY. buito je Takole HeomxomaHO yckiajuBaTu TepMHUHOIOTH]Y Kako Ou Ouiia Makap
npuOIKHa, ako Beli HHMje MCTOBETHA Yy CBHM IpeIMETHMA. 3allaxkame Ce MPBEHCTBEHO OJHOCH Ha HAYMH MMEHOBaba
[PANCTOpPHje U CTApOr BeKa, Kao U Ha MPUCTYIl aHTUYKO] CIIOXH.

6 Cratyc Tema U3 HaIMOHANIHE UCTOPHjE My3UKe y TIpeAMeTy My3HuKa KyITypa He MOXKE CE OIEHUTH Kao 3a/[0BOJbaBajyhu.
IIpema cranpapanMa, y yOeHHIIMMA Ha je3ULMa HALMOHAIHUX MambKHA 3aKoH npeasuba na 1o 30% caapxaja Moxe na ce
OJIHOCH Ha Crelu(pHUYHOCTH HALMOHAIHE KynType MamuHe. OIHOC caapikaja KOju ce Be3yjy 3a OIIUTY MCTOPH]Yy My3HKE H
OHMX BE3aHHX 3a CPIICKY MY3HKYy HEMa OBY II0BOJbHOCT. [IpH TOM, ¥ OHO LITO je MIaHUPaHO IPOTrPaMOM, BPJIO YECTO HE 100uje
aZkBaTHy oOpajy Ha yacoBuUMa, Omio 300r HegocTaTKa ayauo MaTepujaia, IITO jecTe 00jeKTHBHA OKOJIHOCT, Ouio 300r
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3.  Opeanuszayuja mexcma yybenuxa

Hoeu yubenunnu 3a My3udky KyaTypy Cy, Kao IITO je PEYeHO, Y HOTIYHOCTH ONMPEMJbCHH y CKIALy ca
YCIOCTaBJbEHUM CTaHIAp/IMMa, ajli U ca TCOPUjCKUM pagoBuMa nmocBeheHHM yIIOeHHI[MMA KOjU CY MyOIMKOBaHH
ox cTpaHe 3aBoja 3a YHOCHUKE, W Jajy 3Ha4yajaH JONPHHOC NPOMEHH OJHOCa IpeMa YUOeHHKY 3axBasbyjyhn
OpWKJBHBO pa3paljeHUM TEOPHjCKUM MOCTAaBKaMa W aHATHM3M METOAMYKHX MPETIOCTABKH N0Ope OpraHu3aluje
caapxkaja ypoenuka (3yjes 1988; INemuh 1998). Tekct, y 0HOCY Ha MPETXOJHA H3/Iaka, MMa MOTIYHO HOBY
CTPYKTYpPY Ca KJbyYHHM pEYMMa, MOJCCTHHKOM, MHTAKUMa M PCYHHUKOM, a CaapiKaj jeé OpraHH30BaH Kao
XHIEPTEKCT Ca HEKOJIHUKO OCHOBHUX CMHCAOHHX II€IMHA: OCHOBHHM TEKCT, NPHMEPH 3a CIyIlame, JOIyHCKa
objanmema, XpoHOIIoMKe Taberne u rpapukoHn. BaxkaH neo ynbeHnka kojeM je mocBeheHa moceOHa makma jecy
WIIYCTpalyje Kao HOCHOLM MOpyKa KIbYYHHX 33 pasyMeBambe TEKCTyaIHOT caapxkaja. Ha muMa je mpencraBibeH
U3IJIE] UCTPYMEHATa, IATH Cy MPU30PH My3ULUpamka KOjH IPYXKajy CIUKY O APYIITBEHO] YIIO3U My3HKe. Y CKIIaly
ca TPaIWIfjoM IaTH CY U MOPTPETH Haj3HAYajHUjUX cTBapaiana. [laxxspnBo cy OupaHa jeia 3HAMEHUTHX CIIAKapa
KOja 32 MOTHB HMajy My3udyape WIH My3Wdke HHCTpyMeHte. WimycTpanuje cy kopuiufieHe M Kao €IeMEHT
CTPYKTYpHCama YIOCHHKA: CBAKO MOIJIaBJbe MOYHIHEC MIIYCTPAIMjOM KOja TocTaje cUMO0i TeMe/enoxe koja he
Ooutn oOpahuBana. YuyOenuuu cy BpxyHcku am3ajHupanu (bojan ThykoBuh) kopumihemem OpHrHHAIIHO
MOCTAaBJbEHHUX TPpaUUKUX CHMOOJIa — CBAKO IOTJIAaBJbEe MMa CBOjy 00jy, OCHOBHU rpadMyKd CUMOOJ — KpyT,
o0iyTak... — U3 KOJUX Ce M3BOAM YKyIHa rpaduuka amapaTypa 3a O3HauaBam€ HAC/IOBa IOIVIaBJba, HACIIOBA
HacTaBHE jeIMHUIIC, JIETSH/IE WITyCTpalHja, TOJCETHUKA U TUTaba.

[TpuinkoM 00NMMKOBama TEKCTa TEXKH C€ JeAHOCTABHUM (OpMyJialijaMa, jaCHO] peUSHUYHO] CTPYKTYpH,
aJy ce He TIPaBH YCTYNaK Ko Kopuinhiema cTpydHe TepMuHoioruje. OHa ce JOCIeIHO U MPOMUIIBEHO YBOIH Ca
objanrmemMa jep IpeacTaBiba OCHOB IOjMOBHOT OKBHPA 33 pasyMeBambe My3Hke. [IpobiieMaTnka je mocTaBbeHa
rpajpaHo II0 CIOXKEHOCTH OJ jeJHOCTAaBHHjUX Ha MOYETKY, Ka KOMIUICKCHHjUM CaJpkajuMa Ha BUIIHM
CTYNICBUMA IIKOJIE, jep Ce padyHa Ha pacT MOTCHIMjala 3a yCBajame TaKBHX 3Hama. 110 JEKIHjHU je IIIaHupaHo
OKBHPHO OKO TPH CTpaHe TeKcTa YOCHHUKa, TaKo 1a 00paga TEKCTyaIHOT CaapiKaja OCTaBJba JOBOJBHO IPOCTOPA
3a CIIylIambe My3UKe U pa3roBOp 0 KOHKpPETHHM JienuMa. Paja Ha yacy Ou moapa3zymeBao oOpajy TEKCTa IaBambeM
JOIYHCKHX O0jallliberba, MOJCTUIIAEM Jla Ce TOBEXKY 3Hama U3 MPETXOJHMK JIEKIMja ca HOBHUM calpiajeMm,
MOBEXY 3Hama U3 APYrHX 00JacTH ca OHUM M3 MY3WYKE KYJITYpe W calpiaj JI0Bee y Be3y ca KOHKPETHHM
MY3HYKHM JKMBOTOM CPEJIMHE Y KOjOj ce )UBH U panu. CaMo Ha Taj HAYMH aKTyeJIN30BaHO 3HAKE MOXKE IOCTATH
(YHKIIMOHATIHO U TPajHO. YCMEpeme Ha KOju HauyuH Tpeba BPIIMTH MPOBEPY 3HAWKA 1aTO je (OopMyIIaliujoM
NUTaba y Be3n ca oOpaleHMM MaTepHjaioM, JIOK IOJCETHUK Tpeba Jla yKake Ha CYHITHHY BaXKHY 3a MOjeInHe
TeMe.

4.  Ayouo-mamepujan u odjawirberba CIyWHUX npumepa

Ob6a yiibeHunka cy onpemibeHa ca IO JBa KOMIAKT aucka. Tamo rae je To Omnmo Moryhe, mpumepu cy
Pa3IMUUTH Tako Ja HACTaBHUKY IpYy’kajy MOryhHOCT koMOWHOBama MaTepHjana Ha dacy. Kanma je y nutamy
MOCTaBKa 00jallkberha CIYIIHUX IPUMepa, TEKCTOBH KOJH TPEJICTaBIbajy MPUIPEMY 3a Cllyllamke HUCY paheHu
jemHooOpasHo, Beh ce ogHOCe Ha pa3nuuuTe aclekTe kommnosuyja. [IpBo, objammeme HeKal| CTaBjba aKIeHaT Ha
yIO3HaBambhe ca YMIbeHHIIaMa Koje Cy KJby4He 3a oOpaljuBaHy TeMy M Maxmby yYeHHKa yCMepaBa Ha My3WuKa
u3paxkajHa CpeJACTBA KOja KOMIIO3UTOP KOpUCTH (THII aHcam0Oina, (akTypy, OIUIMKE TeMaTH3Ma, TpeTMaH
n3BOhauKor amapata, cenupudHe TUHAMHUYKE, (haKTypHE, METPO-PUTMUYKE WIM XapMOHCKe ocobeHnoctn). Ha
puMep:

,»BHU3aHTHjCKa My3HKa je jeZHOIJIacCHA M BOKaJlHa, IIeBaHAa Ha TPYKOM je3uKy. Menonuje cy Hajuerihe
rpaljere 0e3 CKOKOBa y MeNOAWju W omuiry cMmupeHomhy. [locToje jeqHocTaBHE mecMe y KOjuMa TEKCT MMa
NPUMapHy Ba)KHOCT, i W BPJO Pa3BHjeHH, MEIM3MaTHYHM HAIEBU Ca PACKOIIHO Pa3BHjEHOM MEJIOAUjOM
MIEBaHOM Ha jeJlaH CJIoT TeKcTa. Tpeba oOpaTuTH MaxKky Ha HAUYWH M3BONEHa — YOUUTH Kaja MOCTOjU JWjajior

HEJIOBOJHHO 3Hama HACTaBHUKA U3 Te 00JIACTH MJIH HErOBOT YBEPEHHha J1a BHIIE MaXKie TpeOa MOCBETUTH BETMKAaHUMa CBETCKE
ucropuje. Y Penyonuim Cpouju cy ManoOpojHe MHCTUTYILIH]jE Koje ce OaBe 3alliTUTOM U HeroBameM Haciiel)a y oBoj obiactu.
[Tomatak na je Hekana jako decto u3Bohenu (Bume ox 1300 mpencraBa y 3eMJbH 1 HHOCTPAHCTBY), ¥ 3aTO HEABOCMHCIICHO
HajyCHeNHUju Oanet y cprckoj My3unu — Oxpudcka necenda CreBana Xpucruha, IOCIEABH MyT Ha CIEHH HAI[HOHAIHOT
teatrpa BuheH 2000. ronune, a na 1o 2008. rogrHe HUje HAYWEHCH MHTETPATHA CHUMaK My3Wke Oanera, JoOpO WIIyCTpyje
OaxaTh HeMap IpeMa HaruoHamHoj OamrtuHU. IlaptuTypa (M mrumoBm) Oxpudcke Jnecende HHUCY INTAMIIAHH, MOCIEIHA
rocTaBKa Oajieta HMaJa je Imocie IpeMujepe CBera TpH pPenpH3e U IIOTOM je 30pHcaHa ca pereproapa, a CHUMaK Jlezenode U
MmapTta 2015. ronuHe jom yBek ueka 00jaBJpHBame. TakBHX IpHMepa MOTIYHO HEpPa3yMJBHBOT M HENPHXBATIHEUBOT OJHOCA
npemMa HajBpefHHjeM ey HalMOHAIHEe My3WuKe OallTHHEe, Ha JKAJIOCT, UMa jOII MHOTO. AKO Ce OBE YHMILCHHLE I103HAjY,
[OCTaje Pa3yMJbHBO IITO HACTABHUIM HEMajy a[JeKBaTHY apryMEHTalHWjy KaJ MOKYyLIaBajy Ja yKaky Ha BPEIHOCT Jeia
CPIICKMX KOMIIO3UTOPA.
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CBEIITEHNKA U X0pa (PEeCIOH30pHjaTHO IIeBambe), Kaja ABa Xopa HACTYIajy Ham3MeHNYHO (aHTH(OHO). JemHa ox
HajJIenuX necama je 3ramuu kanon JoBana Jlamackuna” (Mapunkosuh 2014a: 32).

Jpyro, y TekCTy KOMEHTapa ce Aajy uHpOopMaluje o Jely ca akLeHOM Ha pa3yMeBame XKaHpa KojeM
Tpumnazja:

,Mamona mua xapa (Matona mia cara’) u Exo (O la o che bon eccho), nse Jlacose momynapse necMe u3
30MpKe BUIIaHesa, Mopecku u qpyrux necama (ITapus, 1581), TUIIHUHY Cy MPUMEPH CBETOBHE MY3HKE PEHECAHCE.
IpBa je mucaHa 3a 4ETBOPOTJIACHHU XOp, MPHIIaa JbyO0aBHO] JTHUPHIIHM, OauIile pagomihy u xusotoM. CTpoduuHa
je, ca pepeHOM OoH, OOH, OOH, OUpUOUPU-OOH, OOH, OOH, OOH, KOJUM CE€ MMHUTHpA 3BYK MHCTpyMeHTa. Tako
KOMITO3UTOP TpeaoUaBa kaHp-CIHUKY 3a/by0JbeHOT Maaanha KOju IO MTPO30POM IeBa CepeHaay CBOjOj BOJbEHO].
3aHUMJBHB j€ TEKCT Ha KOjH j€ JIeTI0 KOMIIOHOBaHO — HE MPHIIaia CTAaHIapITHOM UTAINjaHCKOM je3WKy, Beh jeHOj
BPCTH ,,ACKBApEHOT”’, HEIOYYEHOT, C TpeliKaMa. 3aHUMJBbUBO j€ MPATUTH KaKO N3BOhauu Membajy KapakTep My3HUKe
y CKJIaAy ca MPHYOM, YCIIOpaBajy u yop3aBajy TEMII0, MEHhajy TUHAMHUKY U KapakTep u3pas3a. Exo je HamucaH 3a
JIBa XOpa M HAa MajCTOPCKH HAUYMH KOPHUCTH Ta/la OMUIbCHE e)eKTe ujanora ABe XOpCKe rpyIie aa Ou ce cyreprcao
exo. Tu edekTd cy yKUBamM BEIUKY MOMYIaPHOCT M OWIM Cy YeCTO KOpHIINeHH y My3ulH Tor ao6a”
(Mapunkosuh 2014a: 54).

Tpehe, KOMeHTap MPUMapHO yCMEpaBa Ha AHAIUTHYKO CIyHIAlkbe Jeia ykasyjyhu Ha eJeMeHTe U
H3pakajHa CPEACTBa Ha Koje Tpeba oOpaTWTH MOCeOHY MaXmy, Kao y oOjallmery MOoIapTOBOT YyBEHOT
cUM(OHH]CKOT OITyca:

»Mely mocmenmuM cUMQOHUjCKUM nenmuMa HajBehy momyiapHOCT yxuBa Cum@onuja y ee-mouy,
HApOYNTO HEH TPBH CTaB KOjU j€ MOCTAO IOIyJIapaH U y CaBpeMeHUM oOpanama. My3n4KnM TOKOM JOMHHHUpA
MOYeTHA, TJIaBHA TeMa oOJMKa, y3HEMHpEHa, pOMaHTHYapcku y30yheHa Menonuwja BHONMHA y HHXOBOM
HETUIMYHOM JayOokoM peructpy. M3 Te Teme je Ha mpaBu CUM(OHUjCKM HaYMH HM3BEJCH T'OTOBO IIEJIOKYIaH
MY3MYKH caJpxaj cTaBa. tbeMy cy cynpoTcTaBjbeHa JBa MOTHBA JIpyre TeMe, IPBH KOjH HACTYyIa Y CHA)KHOM
3BYKY M €HEPIHYHO, U IPYTH Ca HarJIalleHOM IIUPHHOM MEJIOJIU]€ ¥ JIMPCKUM KapaKTepoM KapaKTepUCTHYHHUM 32
Jpyry Temy. MeljyTum, Kako je pa3BojHH Jie0 TOTOBO y IeNMHH rpaleH Ha NpBOj TEMU, a HhEeHa JOMHHAIIK]A je
MOTEHIMPaHa U y PENPU3HOM OJICEKY, OHa HCTHHCKH JOMHHHpPa 00imKoM 1ernor ctaBa” (Mapuukosuh 20146:
82).

YeTBpTO, MHCHCTHpPA CE€ HAa KOHTEKCTYAIM3alMjU W IIMPEM pa3yMeBamby 3Hauema Jejla y MY3HUYKOj
TpaJMLMjH, KATKJ yKa3yje U Ha YyBeHEe HHTEPIPETaTOpPe HEKOT Jielia;

nlomneH je y Conamu y 6e-mony u3rpanuo HeoOuuaH coHaTHH HMKiIyc. [locie mpBor, cCOHaTHOT cTaBa,
cleid IGMOHCKH, OETOBEHCKM CKepIio — MpayHa Mrpa 3iux cuia. V3HeHalyje HmeroB cpenuiimy 1e0 — THXH,
JIaraHu BaJep KOjM 3BYUH HOIYT HEKOT Aajekor cehiama Ha MUpPHE U CIIOKOjHE JIaHe YCpe HajTeXKUX KUBOTHUX
uckymema. Tpehu craB je mucan y obimky mocMpTHor Mapma. M cama ce, nakne, mpernosHaje beroBenosa
Tpanuimja u3 Ipefie cumghonuje. YBohemeM HOBE caapxkajHe chepe Ha MeCcTy JIUPCKOT HHTepMena U beToBeH U
[omnen 3HaYajHO MeMa]jy, YCI0XKIaBajy KOHIENIN]y COHATHOT UKIyca, jep TeH3Mja OQHOCA CTaBOBA YHYTAp
TaKBOI' TOKa 3HaTHO pacTe. beToBeH je, na OM yCHOCTaBHO PaBHOTEXY OJHOCA CTaBOBa, y (uHamy Epouke
n3rpaaro oOMMaH 3aBpPLIHM CTaB Y 00Ky TeMe ca Bapujanujama. lllonen ce ommydyje 3a Apyraunje peremne.
DuHATHU CTaB HETOBE COHATEe BeoMa je KpaTak (y HekuMm m3Bohemuma — MBe [loropenuha, Ha mpumep, Tpaje
kpahe o1 1Ba MUHYTa), IPETHAHTaH, TO j€ 0JIyja Koja ce oOpymiasa y jeanoM aaxy” (Mapunkosuh 20146: 98).

W3zbernyro je, nakie, na ce TekcT onrepehyje dakrorpadujoM: roanHama HacTaHKa, IPBUX HM3Bolema,
cHMMaka Jena. Hema cyrectwja O CIeKyJaTMBHMM M TOTCHIWjalHUM 3HaYewmuMa paena. OcuM y peTkuMm
n3y3enumMa, 30erHyTH Cy XBaJIOCIICBH JIey, U HE Jajy ce cyrecTHje 3a eMoTuBHe peakuuje. [Ipucrym ce, nakie,
MakcuMasiHO 00jexTruBu3yje. KoMeHTap 0 KOHKpPETHOM HM3BOhauy HaMEpHO je M30CTaBJbEH 1a HE OM JJ0AaTHO
onrrepehuBao ynmennyan Gou. Kaga ce nMeHa HeKMX BpXyHCKHX n3Bolada MOMHUbY, TO je 300T Tora IITOo Cy y
MUTaby BPXYHCKH YMETHHIU KOjH CY TIOCTaJIM PABHOIIPABAH JIE0 €BPOIICKE MY3HUYKE HCTOPHUje U 3aCIY)XKHH CY 32
caBpeMEeHY peleniyjy aAena.

5. OoHoc npema naamy u npoepamy

yI,I6eHI/IIII/I, pa3zymMmibuBO, Clie€ Nporpam MnpeamMera U CTpyKTypuCaHu Cy TakKO Ja C€ HEIBOCMHUCIICHO MOT'Y
JAOBECTHU Yy BE€3Y Ca TCKCTOM IIporpama, T 3asz>i<aBajy aKO HC HCTOBCTHC, OHIa 6ap HpI/I6J'II/I)KHe Ha3uBC HOj CIANHUX

" HacnoBn OpHTHHANA HUCY JIATH CHCTEMCKH, Behi CaMO CTIOpaMyHO Ka/[a TO MOJKE J1a TIOMOTHE J1a CE KOMITO3UIM]ja IpoHale
Ha youtubu i npyrum uHTEpHET IIaThopmMaMa ca CHUMIEMA MY3HKE.
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HacTaBHUX Tema. Ha mpumep, y nmporpamy ce Tpeha tema, My3uka cpemmer Beka, JelU Ha Mame LelnuHe U
o0palyjy ce geTupu Teme:

— Crapa xpumrhaHcka My3HKa: TPErOpHjaHCKH KOpal U BU3AHTH]jCKO IIeBambe.

— Panu o6nuiu BumIeriacja: opraHyM, AMCKaHT, MOTET (cTapodpaHIlyCKH).

— CBeTOBHA My3HUKa Cpember BeKa: TpyOasypH, MHHE3EHT €pH.

—INovernu nyXOBHE M CBETOBHE MYy3HMKE KOJ| Hac,

VY yybeHuKy 3a TMMHa3uje APYLITBEHO-]e3HYKOT cMepa Tpehy Jieo je MMeHOBaH Kao My3Huuka KyaTypa
Cpeamer BeKa M UMa IeT HACTaBHUX jelUHHUIA: YMeTHoCT xpumrhana, BuzanTtujcka ymetHocr, ['peropujancku
kopaJi, CBeTOBHA M MHCTpyMEHTaIHa My3HKa, [Todyeny 1yxoBHE U cBeTOBHE My3uKe Kol Hac u L[pkBeHa My3nuka
TpamuIyja cpeamber Beka. [Ipermmsupana je qakie TepMHHOJIOTH]a jep Cy My3HWUKe I10jaBe carjieflaBaHe y IIpeM
KOHTEKCTY yMemHocmu, HE CaMO My3uke, a Harjacak je Ha IPENo3HaBamy YJIOre My3HKE Yy TaJalllbeM
pOOOBIACHUYKOM IpYIITBY. Penocien msnarama IOABPTHYT je XPOHOJIONIKOj JIOTHIH, Ia ¢€ HMPBO TOBOPU O
3ajeTHHIITBY, a 3aTHM OU(QEPEHINPAHOM Pa3BOjy BH3AHTH]CKE M MOTOM TPETOpHjaHCKE TpaIWIdje, a Ha Kpajy
CYOIHOIIABajy ca OBUM IIOCTaBKaMa M JellaBamba y CPIICKOj MYy3HLH Tora no0a. Y 4YeTBPTOM IOTJIAaBIBY
noxHacioB PeHecaHca konm Hac, y kojeM ce mpeasuha ymo3HaBame omyca ®pame bocanma m AHnpuje
MoToBymaH1Ha, HY>KHO je IPOMEHheH Y PeHecaHca Ha jy»KHOCIOBEHCKUM MPOCTOPHMA.

Taxolje je OMI0 HEONXOIHO JOHETH OJUTYKE O HAaUMHY NPHMEHEe MpaBormuca. Y yluOeHHKY Cy Ha3uBH Jeiia
JOCJICAHO NMMCaHNU KYP3UBOM, IITO UX YHNHU YOUJbMBUM U IIPECIO3HATIBUBUM, IOK CC 3a HA3UBC I/IHCTI/ITyI_II/Ija NN
aHcaM0alia 3HaIlM HABOJA HE KOPHCTE, y CKJIay ca MPaKcoM Koja je yoOuuajeHa.

I'penike koje y mporpamy nocroje omie cy ucnpanibane. Perumo, Hasus JlacoBe komnosunyje (y3rpexn,
Ipe3rMe ayTopa ce HUKaJ He HaBoau kao Jlu Jlaco, HU y jeTHOM O] CBETCKHUX je3UKa HHje TaKO HHICKCHpaH, Beh
kao Jlaco, Opnanno an) je y nporpamy HaBeJeH Kao Mamonoa mua Kapa, NOK je Ha3uB aena Mamowna mua kapa
(rpemika ce Haja3W y mporpamy 3a JpYLITBEHO-je3HYKH CMEp, Y OHOM 3a NPUPOAHH j€ HCIpaBibeHa). TakBHX
HENPEU3HOCTH Y PorpaMy UMa J0CTa, HaBellllly HeKe HajKpymHHje. Je3HYKOM cTaHIapay je mpuiarojeHo nme
kxomnosuropa Ilepcna (y nporpamy je HaBeneH kao Ilepcen). KopurosaH je momaTak ia ce 4yBeHU KBapTeT U3
Bepaujese omepe Pucoremo mojaBibyje y 4eTBpTOM uuHYy (y muTamy je Tpehn, punanan umH). YjenHadeH je
HAYMH THCamka TOHAJIUTETa, 0e3 HEMmOTPeOHOr Mellama JjaThHuie W hupwiuie. M3beraBaHa je ymoTpeda
OpUTMHAJIHUX Ha3MBa Ha HAUMH Ha KOjH CE TO YMHHU y IIporpamy — HeyjeqHaueHo. Kajia ce KopucTH ¥ OpUrHHAIIHH
Ha3MB TO je caMo 3aTo Jia oMOoryhu yueHuIMa paJi ca npeTpakuBaunMa Ha UHTEPHEPTY.

6. Cenexyuja mamepujana

VY ymyTrcTBHMa 3a peanM3alMjy canpikaja mporpama mpeaMera Mysuuka KyiaTypa HaBeACHO je na
o0jammemnmMa Tpeda nocsetutn 20% BpemeHa, cnymamy 60% n pesumey oko 20% yaca. TakBa BU3Hja TEIIKO
Jla MOKe OUTH pea30BaHa jep Ay)KHHa IpEMepa BeoMa Bapupa U CIYIIHU NPUMEPH He MOTY YBEK Jia 3ay3UMajy
HajBehn neo waca. JJuckycuju o oBuM acmekTiMa onapehema Mel)ycoOHHX ofHOCa JelioBa daca HeMa MecTa y
yHOCHHUKY, ajH je THM IHUTamuMa mocBehieHa Nakkba y METOJCKAM NPHPYYHHIMMa KOjU IpaTe CBaKH
NOjeIMHAYHU YIOSHHUK, a JOCTYITHHU Cy Ha cajTy 3aBoja 3a ynoennke. OHHU cafpiKe FOAUIIE, MECCUHE U HelleJbHEe
IUIaHOBE pajia (OHOCHO, IJIAHOBE peajin3alifje I0jelMHAYHOr Yaca). Y CKIIONY NpUpyYHUKA MpeABHhEHHU Cy U
JOJIATHU 3BYYHH MpuMepu U anrepHatuse. [lomenyte mpomopipje 20 : 60 : 20 HeoapKHBE CY, jep je Ha Yacy
HY)KHO IUTAHHPATH U YBOJHH, HE CaMO [IEHTPAJIHH JIC0 Yaca y KOjeM ce Jajy o0janimbemha

IMucan nporpama Takohe cMatpa 1a je y meMy HaBelIeH Opoj Jena 3a Koje je jaCHO Ja He MOry Ourtu
Tpeciyliana 7o Kpaja Ha 9acoBMMa, M OCTaBJba CI0001y na OyIy peann3oBaHa jaefia y CKiaay ca ahuHUTeTHMA
n MoryhHocTMMa mpenaBada. Y TPaKTUYHO] peajM3alliju HACTaBHUK he ce cyouuTu ca mnpoOiieMoM ja
npeaBul)eHUX MpHMepa HeKaJl MMa BHIIIE HEro IITO je Moryhe pealn3oBaTH, ajlu Takohe UMa M OHUX JIEKIHja y
KOjrMa HeMa J0BOJBHO CyrecTHja 3a u300p 3ByYHOT IpUMeEpa.

Kana je mpaBibeHa cesieKMja BPXYHCKH KPHUTEPHjyMH OWIM CYy LEJIOBHUTOCT peEIera, KBAIUTET
uHTEepIpeTandje 1 GyHKIMOHAIHOCT npumepa. Kana je To 6mino moryhe, OprkJbHBO je IUIAaHHPaH pelocies
KOMITO3HIMja KaKo OM NPWJIMKOM HMHTETPAITHOT CITyIIama JUCcKa Morao ca Oy/e ocTBapeH J00ap U JIOTHYaH clie]
HyMepa.

7. Yaioea nacmasnuxka

HoBu yubenunu 3a My3uuky KyJiTypy IPBEHCTBEHO Cy OKPEHYTH YYEHHKY. AJIM OHHU HO/Ipa3yMeBajy Ja
j€ 3a KBaJIMTETHY peaau3alujy caapskaja OBOT IIpeMeTa HEOX0JaH aKTUBAH, aHTa)KOBaH, Pal03HA0 U HAJaXHYT
HacTaBHHUK. tberoBa kpeatnBHOCT Tpeba qa 006e30e1u TMHAMUKY 0JJHOCA ITpeMa IIOHYy))eHOM TeKCTy ¥ IpUMepUMa.
HacraBuuk Takohe Mopa OutH crioHa u3mel)y miiaHupaHuX cajap)aja U pealHOT MY3MUYKOT JKMBOTA 3aje]IHHMIIE.
Kopenauuja ca apyrum npeaMeTuMa HE CME Jia C€ OJ[BMja Kao IOCIEHlla MIpe ciydaja, Beh y IIKOJICKMM
IUIaHOBUMa Tpeba na Oyne NMakJpMBO M IUIAHCKM OCMUIIJbaBaHa. HacTaBHMK MMa M BaxkHY (yHKuujy naa
NIOJICTAaKHE MHTEPECOBAKBE YUEHHKA 32 PAa3HOBPCHE OOJIMKE MY3UUYKOT )HMBOTA: OCETY BaKHUM MHCTUTYLHjama
(onepa, prIXapMOHH)CKH KOHLIEPTH, aJIM U KOHIIEPTH KaMEpHE U CoNMCTHYKe My3Hke). [loTpeGHO je popmuparn
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3[)paBe HaBHKE y TOM IIOTJIENY M IEMOHCTPUPATH Ja HEIOCPEIaH OXKUBIbaj YMHA My3HLHPamka He MOXe OUTH Ha
oxaroBapajyhn HaYMH 3aMeleH HHU HajOOJPMM M3BOhEmHMa Ha BPXYHCKUM ypehajuma 3a penpomyKIHjy 3BYyKa.
HapagHo, To HHje nIpemnpeKa 1a ce cBe MOTyliHOCTH caBpeMeHe TEXHOJIOTHje KOPHCTE y paly ca yueHumuma. Heke
ox nonyhennx merona oOpajae YMHEHUIHOT MaTepHjaia (XpoHoolike Tabene, edhuHncame KJby4HUX gorahaja
eroXe U CIIMYHO), ako Oyay Ha 100ap Ha4MH MpUMEEHe, MOTY Jla BeoMa IIOMOTHY Y Oyayhem pany u Ha Apyrum
cponHuM npeameriMa. CynITHHCKa MUCHja HACTABHUKA jJECTe Jla CBOT yYCHUKA HaY4H Jia y4H, J1a My TIOMOTHE Jia
CBOja 3Hamba yMe Ja (yHKIHMOHAIU3yje W yNoTpeOH, Ja y4eHHKa pa3BHja Kao KOMIUIETHY JMYHOCT KOja MMa
CHOCOOHOCT Jia pajy y KOJEKTUBY, THMCKH, Ja Hay4M Ja y 3ajeJHUIITBY I'Paald CONCTBEHU HJICHTUTET U
MIpero3Haje UCTHHCKE XyMaHUCTHIKe BpeaHOCTH. [lo3HaBame NCTOpHje My3UKe 3a TO J1aje 100pe TeMelbe.
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Const MapunkoBUY

METOJUYECKHUE ITOCTAHOBKHW HOBBIX YYEBHUKOB TIPEJJMETA MVY3bIKAJIbBHAS KYJIBTYPA
B 'MMHA3U1U
(YuebOnuku Conn Mapunkosud, benrpan: 3aBog 1t yuebenukos, 2014)

Pesrome

C 2014 B Cepbun npuMeHSIOTCS HOBBIE YIEOHUKH AT TipeaMeTa My3bIKaabHasl KyJIbTypa B THMHA3HAX.
OHH COBMECTHMBI C HOBOI KOHLINIMEH CTaHAAapTOB y4eOHMKA, COINIACHO CTAaHIApTy UL KaXKAOro Kiacca B
OTAETBHOCTH W PA3IMYHBI U1 Pa3HBIX OpPHEHTAMi M o0OeMa INporpaMmsl mpeamera (B 3aBUCHMOCTH OT
HalnpasJIeHUN THUMHA3UM — JIBa WM YeTbipe roga). B 2014 roxy onmyOnukoBaHbl y4eOHUKH JUIS MIEPBOTO Kilacca.
B nomnosnHeHne k HOBOMY JAM3aiiHy M CTPYKType YYE€OHHKOB B CBSI3U C BBEJICHHEM METOIMYECKOTO ammapara,
COBMECTHUMOTO CO CTaHAapTaMH (KIFOYEBBIE CJIOBA, HATOMHUHAHUS, BOIIPOCHI, HOBAsi OpPraHW3alys COJep KaHHs,
KaK THIIEPTEKCT), 3HAYNTEIbHOE HOBILIECTBO B KOHIICIIIMY yYeOHHMKA MPEACTABIBSAIOT ayAn0 MaTepHalbl KOTOpe
BIIEPBEIC IOSIBIIAIOTCS B yU4eOHMKaxX TaKOro ypoBHA. B 1okiase mpeacTaBiIeHBI OCHOBBI METOIOJIOTHYECKOTO
MOJIX0/1a, aHAJIM3 OTHOMICHHS K y4eOHOW MporpamMMe, paccMaTpPHBAIOTCS OCHOBHBIC NPHHIMUIIBI, JICXKAIINE B
OCHOBE M0JX0Jla IPENOAAaBAaHUI0 MY3BIKM, a TAaKXKe OCBELIEHbl KPUTEpHUHM OTOOpa MarepuanoB. B nokmane
yKa3aHHO Ha HE0OXOANMOCTh TBOPUECKOTO OCMBICIICHUS COZeP KaHUS YIEeOHHKOB YUUTEISIMHI U HEOOXOIUMOCTh
MX aKTUBHOTO y9YacTHS B peau3aliy eneil u 3aaa4 npeamera My3bIKanbHS KyJIbTypa.

KaioueBrble ciioBa: MYy3bIKaJIsgHa Mearoruka, My3blKaJibHas KyJbTypad, TAMHAa3usl, y‘le6HI/IK
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Hparana CteBanosuh
OcHOBHa My3WYKa IIKOJIA
I'ponxa

INPUMEHA CPIICKE MY3UYKE U OPCKE TPAJUIINJE JTUHAPCKHUX CPBA Y HACTABU
MY3HUUYKE KYJITYPE

AncrpakT: Y Jocalanimboj HACTaBHO] MPAKCH, oOpaja MOmyJapHUX M (OJNKIOPHUX TeMa W3 PasHUX
KpajeBa CBeTa IOKa3ajia ce Kao 3aHMMJbHMBA TeMa y Iporecy GopMupama W pa3BHjamba 3aHMHTEPECOBAHOCTH,
KPEaTUBHOCTH, MY3HUYKOI YKyca M OCHOBHOT MY3HWYKOI oOpaszoBama ydeHuka. Ilomasehm on Beh mosHaTtmx
€THOMY3HKOJIOIIKAX TyMauermha, Y CPIICKOM AMHAPCKOM (DOJIKIOPY MPHUCYTHHU Cy HEKH HajBPEeOHUjH (PONKIOpHH
ob6mmu. Jeman o Hajpenpe3eHTaTHBHAjUX IPUMEpa je nesarve V3 2ycie, Koje Hac Ha jeIMHCTBCH HAYMH MOBE3Yje
ca mpouuiomhy u moyenymMa CpIicke MICMEHOCTH KPo3 IeJI0Bake 3HAMEHHTOT pehopMaTopa CpIcKor jesnka Byka
Credanosuha Kapanwuha. Tlecme, urpe u nacTpyMeHTH auHapckux CpOa YnHE HOTHH, ayAHO0 U BUIECO MY3UYKU
cazip)kaj OBOT pajJia y OKBHPY aHaJMTHUUYKOT TyMauema AWHApCKHUX Bapujerera. [lonmasehu on tymauema JoBaHa
I[Bujuha 1 BeEroBor Jajber pa3BpcTaBama JMHAPCKOT THIA Ha IIYMaJIjCKH, €PCKH, LPHOTOPCKH, OOCAHCKH,
MyXaMEIaHCKH M jaIpaHCKH BapHjeTeT, OJHOCHO Ha MYy3WYKO(OJKIOPHO Haciehe TepuTopHja Koje UM
Npunajiajy, u3AB0jiia caM NpemMa CBOjoj IPOLEeHN GpyHIUPAHO] ETHOMY3HKOJIOIIKUM U MEAarolKuM ca3HambuMa
OHe 00JIMKe TpaJHLUOHaIHe OAITHHE KOjU Cy MOTOJHHU 3a caBilaljuBame onpeleHUX AMOaKTUYKUX 33/1aTaka y
HacTaBH MY3MYKe KyJType.

Kmbyune peun: donkxmopna tpammnmja Cpba [JlmHapama; MeToacka oOpaja mecama, urapa Hu
MHCTPYMEHATA; Pa3BHjambe MY3WYKHX CIIOCOOHOCTH; eIyKaluja MIaanX.

Mysuuku ¢onkiop Cpba [IuHapana onyBeK je NPHUBIAYHMO NaXy CaKyllJbada W MCTpakuBada (HIID.
Aunexcannpa Joprosuha, Biagumupa Hophesuha, Muoapara BacuseeBuha, Jumutpuja ['onemosuha, Osnusepe
Bacuh, u ap). Y HOBHje BpeMe CBEJOLM CMO M UIMPEHA HHTEPECOBaMba 32 HMCTPAKUBAKE JUAAKTHUKUX
MOTEHIHUjala HAPOIHE TIECME, UIPE M MHCTPYMEHATA Y HACTABH MYy3HUKe KyJIType.! YBoleme HOBOr HacTaBHOT
IUIaHA U IIporpama JIONPUHOCH J1a TIprMeHa (OJIKIIOPHUX O0JIMKA Y HACTAaBH MOCTaHe jeJMHCTBEHA U 3aHUMJbHBA
Tema elyKaluje ydeHuka. Bol)eHa oBUM unmbeHUIIaMa, HEJJABHO CaM pealli30Bana 0OUMHHU]y cTynujy nocseheny
aIIMKalMju CPIICKEe MYy3M4YKe M OpcKe Tpamuuuje auHapckux Cpba y HacTaBU My3HYKe KYJITYpe, y K0joj Cy
cIojeHe Moje JBe IpodecHoHaNHe NpeoKynallje, HeJaromnka u ernomysukonomka (Crepanopuh 2014).2 Texyha
CTyIMja M3JIaXe Haj3HAYajHUje pe3yNTaTe NOMEHYTHX HCTPaKHBakbha.

Jlunapcka obracm
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Hunapcka obmact (npeyseto ca http://sr.wikipedia.org/wiki/29.01.2013.13.39)

! Jenan on HajcBexkujux MpuMepa npeacrasiba 36upka Cinobonana Konene Tpaduyuonanto nesarbe Huwko2 u 1ecko8auko2
Kpaja y my3uuxoj nacmasu (yn. Konena 2014).

2 TIpuituKOM M3pajie MarucTapekor paja KOPUCTUIIA CaM 3HATHO OOUMHU]Y JIMTEPATYDY, YHjH j€ CIUCAK HA KPajy OBOT
TEKCTa CY)KEH pajJiy IIOLITOBAba IPOCTOPA H3JIarama.
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[Ipuponne nemore AWHAPCKUX MPOCTOpPA, HCTOPHjCKa 30MBama M CPIICKa My3MIKa M OpCKa TPaIuIlHja
caMo Ccy Heke o]l TeMa Koje IpUBJiade NaXmby W YHHE OBY TEPUTOPH]Y jeIMHCTBCHOM M IIO3HATOM, HE caMo 3a
Bankan n EBpomy, Beh u 3a unraB cer. TepuropujanHa npumagaocT apxkasa Crnosenuje, Xpsatcke, bocae u
Xepuerosune, L{pue I'ope u Cpbuje 6mmxe oapel)yjy aunapcky obnacr.

Behu neo Cpba nanac sxxuBu y Cp6uju (90%) u Peny6uim Cprickoj (88-90%). Hapasto, Cpba numa u 'y
JpyruM OaJKaHCKUM, Kao U yIaJbeHHjuM apxkaBama. HakoH paTHux cykoba 1990-ux ronuna, 3actymisenoct Cpoa
y OMBILIUM jYTOCJIOBEHCKUM pery0irKama, a JaHaC CaMOCTaIHUM Jp)KaBaMa, y TPOLIEHTHMa je 3HATHO Mamba HeTo
npe. ¥ Cnosenuju Cpba mma cBera oko 2%, y Xpsarckoj 3% u y LlpHoj 'opu 28,73% (Munoanosuh 2012,
Mupuh 2012).

VY cBojoj uyBeHOj cTtynuju baikaucko nonyocmpeo, Joan L{Bujuh m3aBaja cneaehe MCHMXUYKE THIIOBE
CTaHOBHHKa bankaHa: meHTpaiHH, HCTOYHOOANKAHCKH, MaHOHCKKA M muHapcku (Lsmjmh 1987: 351-352). Ilo
CB0jOj 3aCTYIUBCHOCTH M KapaKTepHUCTHKaMa IOCeOHO ce W3/1Baja AWHAPCKU THII. YCIled paTHUX cykoba y XX
BeKy, HEKOJIMKO ITyTa je momuro g0 murpanuje Cpba. Tako ce manac nojequHu (HOIKIOPHHA 0OIHIH (Tj. FBHXOBE
BapHjaHTe) MOTY Hahm M y OPYTHM KpajeBuMa Koje cy Hacemwtn nuHapcku CpOwm, Hapouuto mocie [pyror
CBETCKOT paTa U paTHuX cykoba u3 1990-ux roguna.’ Mely muma ce nocebHo uctuue Bojsoauna, mpocTop y
KOjH ce y BUIle HaBparta yinuBao Behu Opoj AMHApCKOT KUBJbA.

Pamn nedunucama pasBUjama €IEMEHTAapHUX CIOCOOHOCTH U 3Hama KOJ YYE€HHKAa Ha OCHOBY
kopumhema My3M4KO(OJIKIOpHE OamTHHE, CleAM Mperje] KOMIATHOWIHOCTH u3Mel)y neuwje mecme H
TpaIMLIMOHAIHUX O0JIMKA MeBamba 110 BapujeTeTHMa JMHAPCKOT THIIA.

Cnuynocm usmely goaxiopue u deuuje necme

VY nmocamamimUM METOJACKMM HCTpaXHBambHMa HApOJHE M JIeUdje MecMe Cy MMalle TPHMEHY Kao
MOTCHIMjaJTHE TEME 3a ICHXO(U3MYKO HANpeJoBame AETeTa y MPEANIKOJICKOM M OCHOBHOM 00pa3oBamby.
PazBujame ciryxa, puTMa, KBaJINTETa ¥ BUCHHE TOHA, jaulHE U APYTUX MY3HUIKHUX BapHja0iiy Kpo3 IPHMEHY JIeun]je
u (I)OJIKnopHe TeCMe, OTPaBJAHA Cy PN HCTIObABARA CIHTHOCTH n3Mel)y MenonoeTckux KapakTepHCTHKA
Jeunje u (bOﬂKnopHe ¢dopme. Ibuxose 3ajeqHIYKe OJJIMKE ce MOTBPYyjy y ciaenehem:

MaJuM (OJIMTOTOHCKUM) HH30BHMA

—  jeJIHOCTABHMM METPOPUTMHYKMM CTPyKTypama®

—  IIPUMEHH HCTE METPHUYKE CTPYKTYpE CTHUXA

—  pHUMOBamYy

—  crpoduuHOCTH

— TojaBu pedpeHa

—  IIPUCYCYCTBY BapHjaHTH u popMyiia

— pasBHjamy cllyxa

—  HampeJIoBamy Yy pUTMY U MOTOPHIIN

—  MY3HWYKOM JI0XKHBJbajy TEMIIa

—  ONaxamy. INHAMHKE
XapMOHHje
MY3UUKOT 00JIHKa

—  pa3BHjamy. MEMOpHje
MY3MYKOT' YKyca, Tj. HaunHa U3BOhemha
BepOATHUX CITOCOOHOCTH
COIMjan3alyje JTMIHOCTH
€CTETCKUX M eTHYKHX BPEIHOCTH

[MpumkoMm ycBajama Jeudje W HapoOAHE IIeCMe IOJICTHYE Ce pa3BHjame MEMOpH]E, jelHe 0 OMTHHX
Bapujabim My3UUKUX CIIOCOOHOCTH KOja je HEOIXOAHa Kao OMIITH (aKkTop pa3Boja JeTeTa.

3 Heku 071 CpIICKUX TMHAPCKHUX (ONKIOPHHUX 0OJIMKA KOjU ce Mory Hahu y BojsofuHu cy acmancke necme, 6oxuculinu eepment
u urpe Ilayn u Kanonepo. Acmancke necme €y y €lCKOM J€CETEpIy U II€BaHE Cy HA PAa3HUM OKYIJbambHMMa, Ha MPHMEp Ha
porsby (ceockum Tproeuma). Yecto cy u3BolheHe 3a cTooM (actanom), 1Mo demy cy u goduie ume. Hacrane cy mon yruuajem
neBama y3 rycie. Bepmenu cy npamcke penuranuje nesane Ha boskuh. CMmmcao BepTema je CllaBJbembe JONacka HOBE U
ycrienae rogune. Beprenu cy (6wn) no3natn y auHapckoj 300U y I'opmoj Kpajunw, JInmu, Kopayny, y okonmau 3BOpHUKa,
aJy ¥ y APYTUM IIpeAeTuMa KOj1 He YHHE Ie0 JUHApCKe 30He, Kao mTo cy Bojsonuna 1 Mausa (Henesskosuh 1990: 54; Bocuh
1985: 116; 1987: 567, Joprosuh 1894: 3; [Terposuh 2010: 43-58; Bacuh 1992: 70; I'punh 2011: 85-105; Octojuh 1900: 112-
119; CreBanosuh 1987: 19-23).

4V cpICKOj ETHOMY3UKOJIOTUjU Mempopumanm je TEPMUH KOjU 03Ha4aBa PUTaM [EBAHKUX CIIOroBa. MeTpOpUTam je Ko
MOTIIYHO CHJIa0MYHUX NPUMepa MOAyAapaH ca MEJIOJHjCKUM PUTMOM, JIOK j& KO Marbe WM BUILE MEIU3MaTHYHUX IIpUMepa
Mambe WM BUILE jeIHOCTAaBHU)jH O] bera.
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[Tyrem aymuo mepuerniyje CIIOHTaHO ce pa3BHja ocehaj 3a XapMOHCKO Oma)karke Ha MOYETKY, Y TOKY U
Ha Kpajy mernoctpode. Ha Taj HaumH cTBapajy ce OCHOBE 3a IIOCTaBJbaFE IMMOTEHITN]aTHUX (YHKIMOHAHIX
OJHOCA Y JIATCHTHOM TOHAJIUTETY U pasyMeBamy GopMaiHe CTPYKType.

Hajsehu Opoj mpumepa KoJ A€YMjUX W HApOJHHMX IecamMa MMa CIMYHOCTH Ca CIIOHTAaHHUM IEBAHEM.
CnoHTtaHO H3BOheme je uecTo o/uIMKa HagaxHyha, pajgocTy, 3a10BOJBCTBA, UM j€ JIe0 Tyre U Oona. Y My3W4Koj U
OPCKOj TUHAPCKO] TPaIULINjH, HAYMHH [IEBamkba Ce OJJHOCE HAa KPEaTHBHO U HECITYTaHO U3paxkaBame ocehama Kpo3
NIOTpecame, OjKambe, U3BHUKHUBAbE, TIOHUPAbE IJlaca, MEJIOJN]CKO yKpallaBame (Ipenyaap, Tpuiep, rIMCaH/Io),
uTH.

OOpana mecMe y3 Wrpy MOXe Ja JONpUHECe pas3BUjarby MY3WYKHX M BepOalHMX CIIOCOOHOCTH,
MOTOpHKE, OpjeHTALHje U COIMjaln3anije TnaHoCcTH. [Iprmmkom n3Bolema, urpa je roTOBO YBEK Moapa3yMeBaiia
IpaThy IIOKpeTa 1 MEUMHKE Y MCHOJbaBamky PaJoCTH 3ajeIHHYKOr KpeaTHBHOT ocehama akTepa y Urpu — AeTera
y ZIeuHjoj u opacior n3Bohaua y HAPOJHOj UTPH.

[o cBojuM KapakTepHCcTHKaMa, [0jeIMHA HApOTHH OOJIHIN Ce MOTY OOPaIiTH Kao:

— IecMe 10 CITyXy

— IecMe 110 HOTHOM TEeKCTY

— MY3HYKH UHCTPYMEHTH

— CIyIIameM MY3HKe

VY cprckoM IUHApPCKOM (OJIKIOPY HIPE CE MPUMERY]Y Kao UTPE Cca MeBabeM, UTPE Ca HHCTPYMEHTAJIHOM
MPaTHOM, M Urpe 0e3 HHCTPYMEHTAIIHE MpaTike. Y CBajambe urapa je moryhe y oopaau necMe o ciiyxy u HOTHOM
TEKCTY y3 Urpauku oOpasall Kopaka.

Cpncko ounapcko nesarve

Y BOKaJIHOj CPIICKOj TPaJUIHjU JMHAPCKUX BapHjeTETa HETryje Ce jeHOTIIACHO U BHIIETIACHO ITEBabE.
BumierimacHo meBame je Mo3HaTo Kao cTapuje U HoBwje. [lojaBa cexyHIe Y HHTEH3UBHOM (popTe M3BOhemy Kao
HHTEpBaJa CTapyjer MeBama OJVbKe 03HavYaBa OONMKE KOje HApOIHY NEBaYH HA3MBAjy HA 21dcC y UIYMAJUjCKOM,
ojkaua, epoxmanuya, eanea 'y OOCaHCKOM, M KUPUUUJCKA NeCMd, 2aHea Y €pCKOM U IPHOTOPCKOM BapHjeTeTy.
Hoguje neBame — na 6ac, na 6ajc, ¢ Koumpom — pacnpoCTPamEHO je Ay YNTaBe AUHapcke obsactu. [lBoriac y
napajielTHIM Tepliama ca 3aBpIIETKOM MeJocTpode Ha KBUHTH IPEJICTaBba IPUMapHe KapaKTePUCTUKE HOBHjer
neBamba. [lojaBa Tporiaca Ha Kpajy MeIocTpode Ko IeBamba Ha 6ajc y 60CaHCKOM BapHjeTeTy y HApO Iy Ce Ha3uBa
yuxobac. Y 3Bydamy lnkoOaca NpUCyTaH je Tporjac ca KBMHTOM U lbeHOM HaBHILE Y/IBOjEHOM OKTaBOM, KBAPTOM
U OKTaBOM, Win Kao aypcku kuatakop/ (I'osemosuh 2001: 75, 77, 80). YV jaapaHCKOM BapHjeTETy BHIICTIACHO
NIeBakbE je TPOIJIACHO, Y OKTETHMa M IPYTHM CacTaBMMa, IIO3HATHjHM Kao Kiare. TporiacHo neBame Ha JaapaHy
NoZIpa3yMeBa KpeTarbe MPBOT U IPYror riiaca y Tepiuama u Tpeher 3a OKTaBy HUKE.

Pamyu mprkaza 3Havaja mojeqUHUX OOJHMKA 33 NMCHXO(U3MUYKH pa3Boj IIKOJCKE Aele, CIeIU Iperieq
aHAJIM3e TOHCKMX HU30Ba U METPOPUTMHUUKHUX CTPYKTYpa (PosikiaopHuX obirka Cpba uHapana.
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3acmynmenocm mempopummuukux obpazaya

PurMuuke cTpyKType y JBOJEIHOM M YETBOPOACIHOM TaKTy Ca CMEHOM YETBPTHMHA U OCMMHA

npeornalyyjy y meumjoj u Qonkmoproj mecmu. On 79 mpuiiokeHMX HOTHHX npumepa 64 cy 3ammcaHa y
JIBOZICAICTTHOM M YETBOPOJIETHOM TakTy, MITO y mpoueHTnMa nzHocu 81,01%. Tpoxennu merap npHcyTaH je y
camo 5 mpumepa, 1j. y 6,32%. bpoj HOTHHX 3amuca ca IEeCTONSIHUM METPHUYKUM CTpyKTypama je 3, Tj. 3,79%.
[Tpumepa ca HenpaBWIIHUM TaKTOBHMa U Y pyOarto usBohemy je 7, 1j. 8,86%. Crnean HeKOJIMKO HiIycTpanuja:

Mertpoputmuuku obpasau Ilayn nace mpasa pacme — necma y3 uepy (Koname); U3BOAU CE LIMPOM

AWHapCKe o0JacTu:

o

I

ITa -yn ma-ce |Tpa-Ba

e J JJ ST

pac - Te

J
Moj!
J

£ P s e B B B

Bacuh 1992: 55

Purmuuku obpazan Illma mo muue u3 wiuodsuue — ceupka Ha Gppynu; npumep u3 Llymanuje:
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3ammc: [Iparana CreBanoBuh;
npeyseto ca http://www.youtube.com/watch?v=YOqrK-UY591, 14.10.2011.
Muuy mayo, 20e cu 6una — Opojanuna; jaapancku Bapujeret, bpudup kon 3anpa

J=100 3 3

H 4
Mun wma-uwo e cu OGu-ma? YV bpu 6u-py. Ilra cu pa-gu-na? Jlyk cam ca-gu-na.
6 3 2 cresc. 3 3 accel. . f
* L
Crxum cu 6u-ma?  (To-mo- pom, 3a-Mo- pom, @umm -momM, 3a-mu-moM. [ e ma) ro-pe  Mu-1a!

3amuc: Jlparana CreBanoBuh (mmuHa GoHOTEKA)
3acmynmwenocm mempuxe cmuxa

Kao mto je Beh pedeHo, CTUXOBHA METPHKA Y JICUM]jOj CPOIHA j€ OHOj KOJ HApOJIHE IecMe, Kao mrTo fie

MoKa3atu ciefehu npumepu:

ercku jnecereparr (X: 4, 6):

JKameM >kuTO, I1a Ta JIETO CIIaXKEM,
nohu, Ipary, na TH HEIITO KajKeM.

Jla TH KaxxeM — HOhac caM Te CHUIIa,
Jla cam ¢ ToOOM KOJ1 oBaria Oua.
3anuc: [parana CreBanosuh;

CD Ernonesauka rpyna llentpa 3a kyntypy y I'poiikoj, nuzgame Paguo Beorpan, npoayient busana Kperuh

cumerpuuan ocmepar (VIII: 4, 4):

Kuma nazna, tpasa pacre.

Mor nayHa riaBa 6oie.

Mor nayHa Hore 6oie.

[MayH KpHBH KpHBE Kare.

[MayH Tpece pocHe cKyTe.

[MayH TpenTtu Ja MoJeTH.

Ha gwuje hemr qope mactu?

Ocra 1ajo 1o/ CpaMoTOM. Bacuh 1992: 55

necumerpuaan ocmeparl (VIII: 3, 2, 3):

Jynu mu, nyau, nahane,
nohu mu, nohu, nparase,
y Mojy Oanruy 3eleHy,
IO/l MOjy PYKY PyMEHY,
Ty TJ€ ja BE3eM JlapoBe
Ha OeJy CBMIY M 371aTO.
Hyuu mu, nynu, nahane,
nohu mu, nohu, nparaxe.
Curan cam Oucep pacyina,
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nohu ra ca MHOM KYTIHTH,
a ja hy tebe JpyOUTH.
3ammc: [Iparana CreBaHoBuh;
CD EtnoneBauka rpyna Ilentpa 3a kynrypy y I'poukoj, m3name Panno beorpan, nponyuent busbana Kperuh

VY CcpICKOj eTHOMY3HMKOJIOTHjH pepeHnMa ce cMaTpajy MeBaHu JOJALH, Tj. HO6e PEUH y IIEBAHOM TEKCTY
recMe, Koje MpezcTaBibajy gUuLaK Y OTHOCY Ha CTUXOBHY METPHKY HOETCKOT TeKcTa. PedpeHcku nonaiu ce Mory
jaBUTH Ha ITIOYETKY NIEBaHOT CTUXA, Y CPEAMHH, W/WIH Ha Kpajy. Pedpen moxe Outn n'y popmu unrase pedhpencke
cmpoge, ¥ao y Jby0aBHO] iecMu [Jueanka mu eamana Ha mpasu, OTIIEBaHOj TBOTIIACHO Ha bac:

Huzanka mu zamana na mpasu
yvvaunja, na Oac
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3ammuc: [Iparana CteBanoBuh;

CD ErnormeBauka rpyma Llentpa 3a kyntypy y I'porkoj, nzname Pagno Beorpan

Hueanxa mu camana na mpasu,
enhy, menhy, karamenhy,

Kaua, Kauoe, Kaiamanoe,

xana, hyne, hyrhynoyne, oj!

Lluranka My ratana Ha TPaBH,
Ja ja HemaM cpehe y jby0aBu.

XBana Tebu, L{luranko Ha TpaBw,
jep ja umam cpehe y spybaBn!

JemHa o KOMIIATHOMIHUX TOjaBa y (PONKIOPHO] M AEYHMjOj TIECMHU OTJie/la c€ y IPUMEHH BapHjaHTH U
dhopmymna. [Ipumepu BapujaHaTa ca ICTOM Meloauje cy cieaehe mecme:
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Kao ja nohox na Bembauy (ceBnaanHKa)

Kan ja no-hox

Ha Bem-Ga-ury Ha Bem-0a- wy,

Ha BO-Y

<  — i f T X
g | i R -
A LRI iy @g
oe - 1Mo ja - Tibe,_ Be-mo ja - rme ca co-0oM ja mo-Be - ox
0
- j——a— I i = > > — i } 1]
- AN | —X = [ e ay T i | 1 |
& e e = = —"—"CC 2 {
fe - no ja - rme, Ge - no ja - rme ca ¢o - Gom.

Kao ja nohox na bembawy, na bembauty na 600y,
Jja nosedox beno jazrwe, beno jacre ca cobom,
Jja nosedox beno jacwe, beno jazrwe ca cooom.

Kaz ja mohox na bembamry, Ha bembary Ha Boay,
ja moBeoX 0eno jarme, OeIo jarmbe ca co0oM.
Cge neBojke bembarranke Ha Kaluju cTajaxy,
caMo MOja MUJIA JIpara Ha JIEMHPIIH [ICHIIEpPY.

Hesuh 2001a: 20

Mi kerido, mi amado (Moj BosbeHH, MOja 3esbo) (cedapacka necma)

ken lo sa- ve__

ondstas

ke -ro ver - te 1

mi

a- ma

IIpeBon:

Mi kerido, mi amado, ken lo sava onde stas,
mi kerido, mi amado, kero verte i nada mas,
mi kerido, mi amado, kero verte i nada mas.

Mi kerido, mi amado, ken lo sava onde stas,
mi kerido, mi amado, kero verte i nada mas,

Mi kerido, mi amado, tu sos lodo para mi,
mi kerido, mi amado, sto muryendoyo por ti.
Moj BoJbCHH, MOja 3KeJb0, KO 3HA TJE CH cajia TH.

MOj BOJbEHH, MOja JKeJbO, J1a MU T€ j& BUACTH.

Moj BoJbEHH, MOja 5KE€JbO, TH CH MEHH IO CBET,
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MOj BOJBCHH, MOja JeJb0, 32 TOOOM BEHEM Kao IIBET.

Ca o0pasoM BapHjaHTHHX OOJIFKA y CPIICKOj TUHAPCKO] TPAIWIHjU YUECHUIM UMajy NPIIUKE 1A ce
YIO3Hajy ca TPaAMLHUjOM U KyJITypOM NpYyrHX Hapoia Ha OBMM mpocropuMma. [lopen kimacudukanuje mecama
npemMa MY3W4KHM, PUTMHYKUM U METPHUYKUM OJUIMKaMa, IPHKa3aHa je )KaHPOBCKA I0JeNla BOKATHUX CPIICKUX
o0nuKa Ha TONUIILM M JKUBOTHHM HUKIyc necama. Ca OBakBMM IMOCTYHNKOM oMoryheHa je HperjieaHocT U
AQHAIUTHYKY TPUCTYI MY3MYKMX NpUMepa M0 AMHAPCKUM BapHjeTeTUMa. Tako nena noOujajy YBUI Yy TOK
HaApOJHOT XMBOTa U MNpYyKa UM ce MOTYHHOCT Ja carjienajy IpeceKk HapoJHOT H3pakaBama, pasMHILbamba U
MOCTOjamba.

Cpncke ounapcke uepe

Urpauky Tpaaunujy nuaapckux Cpba mpencraBibajy Hrpe Koje ce U3Boje IpeMa THITYy Y 3aTBOPEHOM 1
oTBOpeHOM Kpyry. OCHOBHe (opmaryje urpadya cy: 3aTBOPEHO KOJIO, OTBOPEHO KOJIO, U JJBE HACIIpaMHE Jiece.
Konare v n0600 cy HajcTapuju 00uIH CpriCKOT Urpadkor Hacieha. bpoj TakroBa y konary je 4 unun 5, a y noBoay
je 8. Temmo urpe je yMepeH ca puTMOM KOpaka y jeAuHHUIM Opojama. Vrpa ce y pasHUM IMpuiIrKaMa: Ha CBa0u,
uepe ommuye mrade y bocun 0e3 ob6aBspama cBajbe, Ha KETBH, U Jp.

Kao obiuum wrapa uctudy ce mecMme y3 Wrpy, Urpe y3 npaTkhy MHCTPYMEHTa M jeIMHCTBEHA HIpa
JMHApCcKe 001acT 0e3 HHCTPYMEHTAITHE TPaTHhe — HEMO KOJIO.

Urpauku obpasan® Ilayna Koj Konarea y keTBU U Pa3BUjeHOT obII1Ka Kolama noéoda u3 bene Kpajune

npukasyjy cieaehe minycrpauyje:

J rJ r r r r r r r Bacuh 1992: 55

Yyna jecam oa ce opazu rcenu (iecMma y3 urpy)
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3anuc: [parana CreBaHoBuh;
Konnept Cp6a rpannuapa,
BEMYC, beorpax, 2011.

Yyna jecam da ce Opaeu dicenu,
yyna jecam oa ce opacu JHceHu.

Uyna jecaMm jia ce ipary )KeHH,
HEK Ce JKeHH JIparo je ¥ MeHH.
U ja hy my y cBarose nohwu,
njene hy My napoBe JIOHETH.

Urpe sanaumarea n Hemo KOO TIPENCTaBIba]y jEIUHCTBEHE OONMKE WIpadyKe TPagulHje AMHAPCKHIX
Cpba. Y auuxom xony je y apyrom oOpacily MpHUCYTaH TPOKOpaK KOjH HEKH €THOMY3WKojo3u (Hmp. MBan
VBaHuaH) Tymaye Kao 3alaJH{ YTHUIA] CIOBeHa4Ke noKke. CIMIHA KOPAI MOTY CE€ CPECTH Y OaIMAMUHCKOM
KOy MU'y jJaOpanckoj nockouuyu.

Puram xopaka npBe Gpurype Kox iuykoe Koida:

5> Horta ca BpaTOM Ha TOpe 03HaYaBa KOPaK JECHOM HOIOM, & HOTA €a BPATOM Ha JI0JIE KOPAK JIEBOM HOTOM.
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4

Putam xopaka npyre purype Koa auukoe Koaa:

4

Kao crpann ytunaj y nuHapcKkuM urpama Tpeda uctahu u IpHOTOPCKY MYIIKY UTPY Koso Ha Kono. OHa
MMa CIMYHOCTH ca KO3aYKOM HTPOM H MPETHOCTaBJba CE JIa je CTUTIa y oBe KpajeBe Ha modetky XVIII Beka, y
BpeMe HeroBama 100pux ogaoca Lpre 'ope ca Pycujom.

Cpncku OuHapcKu uHCmpymMeHmu

HapoaHu MHCTpYMEHTH MMajy TPUMEHY y JACYHjeM M PEIepToapy Oapaciux u3Bohaua. Menmomujcko
yKpalaBame YMHU WHCTPYMEHTAIHY TPaJulMjy TEXHUYKH U BHPTYO3HO BpPETHHM OOJHMKOM HWHTEpIpeTaluje
CPIICKOT IMHAPCKOT (hOJIKIIOPA, T1a 3aTO YIIO3HABAE ACLe Ca MHCTPYMEHTHMA Koje Kopucte Cpou y CKOpo LEeNoj

JMHAPCKO] obacTu (Tyciama, [IapriujoM, TAMOYPHUIIOM, YCHOM XapMOHHKOM...), UMa CBOj¢ ITyHO OINPaBIame:

Kenuooa deza /bybosuha (ercka mecma y3 Tyclie)

Murap horo,
rvcaap 3 Odssa koa
J =72 KaTuHouxa
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A ¥ y ) ¥ -
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o
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3amuc: JIparana CreBanosuh;
Tradicionalna muzika na tlu BiH, LP 8149, Sarajevo, Diskoton, 1985.

3anpocuo 6exe Jbybosnha
Xajky Oymy y 6era YUenruha,
KOja UMa CTOTHHY Tipocara

on no6puje’ kyha u orara!
Hujenan ce He nonanaa Oy,
HUjeJHOora Iypa He Ka0yJu.

Ho ce miaza ¢ senorom noxocw,
Kao I[BHjET JIOK CE HE OKOCH.
JjeBojum ce nonana Anuja,

Te My IPUMH 1 IPCTEH U jaOyKy,
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M CTOTHHY JyKarta y PyKy. (.)

Ceupka (wapruja)
Mexo Mvavosrh -
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3anuc: [[parana CreBaHoBul;
Tradicionalna muzika na tlu BiH, LP 8149, Sarajevo, Diskoton, 1985.
Csupka (TamOypuIa)
banuja
= 108

9 S e I j— I ! —

3ammc: [Iparana CreBaHoBul;
Konuept Cpba rparnyapa, BEMYC, Beorpan, 2011.

Ceupka (my3uxe - yCHa XapMOHHKA)

Baunja

S =128 Pitt mosso
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3anmc: [Iparana CreBanosuh;
Konuept Cpba rpannyapa, BEMVYC, beorpaxm, 2011.

AmHanu3a HOTHHX 3anuca 1 o0pasa MHCTpyMEHaTa JONPUHOCH pa3Bujamy ocehaja 3a My3udku OO0JHK,
Kao W [03HaBaby My3HYKe MUCMEHOCTH M TEXHUYKHX MOT'YhHOCTH ca IPUMEHOM pa3sHOBPCHUX OpHaMEHATa.
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Jluxoene urycmpayuje

IMopex HOTHHX, ayIMO W BHICO TIPUMEPA, HACTABHHUK Y YBOJHOM JIEITy Yaca MOXe Jia MPUMEHH JTHKOBHE
wiyctparyje. TUMe YYEeHHIH CTUYY HOBA 3Hamba O CPICKUM TPAJAUIMOHATHHM BPEIHOCTUMA, OOMYajuMa,
HUCTOPHjH, O JPYIITBEHUM TNPHIHNKAMA HAcTaHKa (DOJKIOPHOT OOJHKA, O HAPOJHO] HOIILH, HWIPH,
HHCTpyMeHTHMa, reorpaduju u ap. Ilyrem Bu3yenHe MeTOAe, KOJA YY€HHMKAa ce Oyau KpEeaTUBHOCT |
HHTEpPECOBambE, JOJATHO CE IM0jauyaBa MaXkKkba W IMHAMHYHOCT Ha 4acy, MOJICTHUYE CE pa3BUjale MEMOpHje H
KopeJanyje ca ApyruM 00pa30BHUM MPEIMETHMA.

3yOyn-hypnuja;
Oxosnna Jajua, kpaj XIX Beka, [Tanrenuh 1984: 116°

6 3y6yn-hypauja je mpciayk 6orato ykpallleH HAITMBEHOM 4OXOM M TajTaHOM (cmpykom). Y NomeM fely Be3 je ypaheH
namMy9HUM KOoHUeM. CIIUpaiHi MOTHBH H JIAHYACTH BE3 HA TEKCTHILY YECTH Cy Y CPSANLIBUM U 3aIIaJHUM ASIOBUMA THHAPCKE
30He (qykuHa Jieha — oko 80 cm).
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TABEJIAPHU ITPMKA3 ITPUMEHE ®OJIKJIOPHNX OBJIMKA JJUHAPCKUX CPBA
Y ITPOLECY PA3BOJA MY3UUYKUX CIIOCOBHOCTHN HIKOJICKE JEIE

DoJIKI0PHHU IECMA HUTPA CBHUPKA
001uK
CTapHje IeBambe Ha crapuje opcko Haciehe: | ¢pyrna, okapuHa,
2nac, HOBHje Ha bac, KoNarbe y3 TIeCMy, 10800 | IBOJHUIIE, Taj1e,
mecMe Koje mpare Y3 TIpaTHy HHCTPY- XapMOHUKa, fiemare,
JKMBOTHU Y TOJUIIEGH MEHTa, OPCKE Urpe, UTPe | JeYUjU HHCTPYMEHTH
LUKITyC 00n4aja Ha nocenmMa, 4o0aHCcKe
U Jleurje urpe
JuHapcku
Bapujerern
1. cyx 1. cyx 1. cnyx
— TOHCKH HU30BH Of 2-7 | - TOHCKH — TOHCKHM HU30BH
11} TOHOBA, ONAKAHE HU30BH 011 1-5 cBupama of 6-11
WHTEpBalia y CTapHjeM TOHOBA KOjU IMajy TOHOBA,
y Ha 2nac i HOBUjeM Ha CIIMYHOCT €a MOJIOM — TOHCKe 0oje
bac nieBamy, U TypoM MHCTPYMEHTA,
M KOMITaTHOMITHOCT 2. putam y OpPHAMEHTH
recama ca JecTBHIaMa JIBOZICTTHOM TaKTy 2. 3By4ame
A 2.pUTaM-jeTHOCTaBHE u Temmy rubato ca WHTEpBajla CEKyH/E,
METPOPUTMUYKE JEAHOCTaBHUM U Teple U OKTaBe
Ji CTPYKType KpaTKUM (ppyna, nBojHuILE,
3. Temno METPOPUTMUYKUM LeBapa, TEXHUKa
u 4. nMHAMUKa obpacima, npeoysasara)
5. xapMoHHja 3. MOTOpHKa 3. BUPTYO3HOCT
J 6. mosmmdonuja 4. Temno 4. puram, Ooratuju
7. Mmemopuja 5. IMHaMHUKa 5. MOTOpHKa
C 8. My3u4KH 00/IHK 6. mosmdonmja 6. TeMIIo je Opku
9. My3muuka 7. Mmemopuja 7. nTMHAMPKA
K MHCMEHOCT 8. My3n4KH 00/IMK MY3UKAJTHO CBHPambe
9. My3MUKa MMCMEH. ca UMIIPOBU3AIINjOM
n Koname: Tlays, 8. xapmoHHja

Tanke cmamke,
Ios00: JleBojauko
KOJIO

Jleuuja uepa: Jlacte

9. Mmemopuja

10. my3uuku 06JIUK
11. my3uuka
MICMEHOCT
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DoJIKI0PHH IIECMA HUI'PA CBUPKA
00K
cTapuje meBame: Ha 2rdc, | odpenHe u oOMUajHe, rycre,
KHUPHIIN]jCKa, TaHTa, Jledrje U UTpe O/Ipaciux, | epcKe rajue,
ycIiaBaHKa, JbyOaBHa, BYyjaJbKa, KOJIamkhe, UTpa y | ABOjHUIIE,
CBaTOBCKA, ,,JIAHITY", KpUBO] TMHUjU | CBHUpAe
mecMe Koje o0yxBaTajy U JIB€ HACIIpaMHE TPyIe
XUBOTHH U TONUIIEBN
LUKITYC
JuHapcku
Bapujerer

1. jaunHa, TMHAMHKA 1. ciryx 1. cmyx
2. ciyx - TOHCKH HM30BH 0J1 3-4 | - TOHCKH HH30BU
— TOHCKH HU30BH 071 4-7 | TOHA KOjH UMajy cBUpama oj 4 ToHa,
TOHOBA, OIIAXKAHE CJIIMYHOCT Ca MOJIOM H — ToHCKe 00je
HMHTEpBajla CEKYHIE, IypOM, HHCTPYMEHTA
KpeTame MeJIouje y 2. putaMm y JIBOJICITHOM — TeXHUuKe MOoryhHOCTH
MaJlUM UHTEpBAIMMA TaKTy Y MEJIOJINjCKOM
3. puram ca ca jeZTHOCTaBHUM YKpalaBamby
JEIHOCTaBHUM H METPOPUTMHUIKUAM 2. mepuenunyja

E CIIO’KECHUM obpacumma MHTEpBaJIa CEKyHE Ha
METPOPUTMUYKHAM 3. MOTOpHKa ryciama

P CTPYKTypaMa 4. Temno 3. putam
4. cunabu4Ho U 5. AMHaMMKa 4. MOTOpHKa

C MEJIU3MAaTUYHO T1EBahe 6. nonudonHuja 5. Temmo
5. ymeTame ,,j“, ,,Tu" u 7. Mmemopuja 6. TMHAMHKa

K ,,TH ycpen pedn 8. My3u4KH 007K 7. XapMOHHja
6. TeMIIO 9. My3U4Ka TUCMEHOCT 8. Mmemopuja

u nosrdoHuja Konamwe, xona ca 9. My3UYKH 00JIHK

MY3HYKH 00K

7.
8. Mmemopuja
9.
10. My31uYKa MUCMEHOCT

neBameM cy: [layHa,
oOpemHe urpe

HUepe y nanuanom nusy,
Ej, ma mieremo,
Byjaspka, Bukarg
Hemo, JInuko urpa ce y
KoJIamy U huxiry

10. My3u4Ka MHCMEHOCT
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DoJIKIOPHH INECMA HUI'PA CBHUPKA
00JMK
oOpenHe n oOm4ajHe OTBOPEHO U rycre,
necMme, 3aTBOPEHO KOJIO, LPHOTOPCKE JHILIE,
KeTellauka, CIaBCcKa, KOJIO Ha JBa HABOA JjyHauKe mecme,
Jpy0aBHA M CBATOBCKA LPHOTOPCKO, PMHUYKO, | YOOaHCKa H
KOJIO Ha KOJIO, ,,CBUpKa* y KOy
MTOCKOYHIIA
JAuHapcku
BapujeTeTu
1. cmyx 1. ciryx 1. cmyx
— TOHCKH HU30BHU Of 3-5 | - TOHCKHM HU30BHU 071 3-5 | - TOHCKM HU30BH
II TOHOBA TOHOBA KOJU UMajy cBUpama of 4-5 ToHoBa,
2. jemHOCTaBaH pUTaM, CIIMYHOCT Ca MOJIOM U — ToHCKe Ooje
P PUTMHYKH MOTUBH ca IypoM WHCTPYMEHTA,
MOJIOBHHAMA, 2. puTaM y IBOJCITHOM — TeXHUUKe MOryhHOCTH
H YeTBPTHHAMA, TaKTy Y MEJIOJINjCKOM
OCMHHaMa ca jeZIHOCTaBHUM YKpalaBamby
(0] 3. TaKTOBH JIBOJICIHH, METPOPUTMUYKHAM 2. mepuenunyja
TPOJICITHH, TPOMEHIBA obpacuuma MHTEpPBaJIa CEKyHIE Ha
r METPHKA TAKTOBA 3. MOTOpHKa ryciaMa ¥ Tepie Ha
4. cunaOu4HO U 4. TeMIIO IUIIIaMa
o METU3MAaTUYHO TIeBakbe | 5. IMHAMHUKA 3. putam, ca
5. TeMIo 6. Mmemopuja Pa3IMuUTOM NPUMEHOM
P 6. AMHAMMKa 7. My3UUYKH 00JIHK HOTHUX BPETHOCTH
7. MeMopHuja 8. My3HuUKa MUCMEHOCT 4. MoTOpHUKa
C 8. My3UUKH 00JIUK 5. Temmo
9. My3uuKa 6. TMHAMHKA
K MTMCMEHOCT 7. XxapMoHHja
8. Mmemopuja
nu 9. My3UUYKH 0OJIHK:

YBOJ, IIEHTPAJTHH €0 U
Koza
10. My3HUYKa IUCMEHOCT
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DoJIKIOPHH INECMA HUI'PA CBHUPKA
00JMK
rpajicKa U CeOCKa ImecMa; | obpenHe u oOudajHe go0aHCKa CBUPKA, KOJIO,
CTapHje IeBame: ojKkaud, | Wrpe, 4apojHlle, BydapH, | y3 MeBambe CEBIAIMHKE,
2poxmanuya, eanea, OTMHIIa MJIAJIe U OCTalle | Y OOpeIHHM 1
njecma y mpu riaca, CBaTOBCKE UTrpe, Aeurje, | OOMYajHUM UTpama,
HOBHj€ TIeBame: Ha 6ajc, | 3a0aBHE, UTPE CHATE U TaMOypHIla, ycHa
¢’ koumpom BEIITHHE U UTPE XapMOHHUKA My3UKe,
HaMemheHe MpPTBUMa JTUTLIC | JIP.
JAuHapcku
BapujeTeTu

1. jaunna, nuHamuka ko | 1. ToHCku HU30BM on 1- | 1. TOHCKHM HHU30BH of 4-5
CTapHjuXx 00JIHKa 8 ToHOBa TOHOBA
2. CIyX, TOHCKH HU30BH | 2. CJIMYHOCT MEJIoIdja 2. CIMYHOCT MEJIoInja ca
on 4-11 ToHoBa ca IypCKOM, MOJICKOM, JlypOM U MOJIOM
3. CIMYHOCT MEJIoIUja ca | MEHTaTOHCKOM U 3. METpHUKa TaKTOBA je

b COJICKUM, (hpUTHjCKOM JICCTBHIIOM | IBOJEIIHA M TPOJICTHA
MHUKCOJIHIH)CKUM, 3. MeTpHUKa TaKTOBA je 4. putMuaku oOpacu ca

(0] MOJICKUM U TYPCKAM JTBOJICITHA OCMHHaMa,
JecTBUAIIAMa 4. cunaOMIHO TIEBaHE IIecHacCTHHAMa 1

C 4. ymerame ,,j, ,,ru-ra‘ 5. TeMIIo MIYHKTUPAHOM HOTOM,
y ped cTuxa 6. MoTOpHKa prMeHa HOTa Ha

A 5. puTam ca IBOJCIHOM, | 7.Memopuja TaMOypH:
Y4ETBOPOJIEIHOM 8. IMHAMUKa L T A

H 1oaciioM jeILI/IHI/IHe 9. MY3UYKH 00JIHK U HOTHA Tpaj amka Ha
Opojama, IyKTHpaHH 10. My3nuKa MACMEHOCT | | my3uke® (YCHO]

C puTam, CHHKOIIA Urpe y 3aTBopeHOM XapMOHHUIIN):
6. MeTpuKa, TakToBU Ccy | kpyry: Ilayn, Byhyn 3 T, b

K JIBOJICITHU, TPOACTHH U moma, Mrpa koo Ha
MEIIOBUTH JIBAJIECET U JIBa, M HEMO 5. BUPTYO3HO CBHPaE:€

nu 7. cunabu4Ho 1 Crapo06ocaHCKO KOJIO. 6. Temnio

MEJU3MAaTHYHO TICBAbE
8. MenmoIujcKo
(dhpasupame

9. Temmno

10. memopuja

11. 06mmx

12. My3UYKa DHCMEHOCT

Urpe y kpuBOj THHUA)U:
Kanonepo, Mu cmo
Opaha Tepamje, Oj,
jaBope, jaBope,
IInetukomno, JbessenoBo
u Hemo IIpockaka

7. Mmemopuja

8. IMHAMMKa MYy3HKaJIHO
bpazupame

9. My3HYKH OOJTUK

10. My3HUKa IUCMEHOCT
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DoJIKIOPHH INECMA HUI'PA CBHUPKA
00K
KUBOTHH U TOJUIIEHN KOJIalke y3 IeCMy: mapruja, cas,
LUKITyC Dyzen, Dyica, NIPUMEHA Kao MpaTmka
necama: A K0 HaM je y Koy, TecMe y3 urpy,
ycCIlaBaHKa, CBATOBCKA OTBOPEHO U 3aTBOPEHO JbyOaBHUM,
necMa KOJIO: CeBUIaNHKaMa 1
Crapa Mymika Tpyca, rmecMama 3a0aBHOT
Junapckn Crapa MoMauka Kapakrepa
BapHjeTreTn urpavnna
1. ciyx 1. cnyx 1. cyx
— TOHCKH HU30BHU Of 5-7 | — TOHCKHM HH30BH 011 5-7 | — TOHCKH HU30BU
M TOHOBA TOHOBA CBHpama o1 7 TOHOBA,
2. puram, pa3HOBPCHU 2. putaMm y JIBOJICITHOM NICHTAaTOHUKA Cca
Yy PUTMHYKH 00paciy, o1 | TakTy ca MOJICKUM TETPAaxopoM,
TPU/IECETABOJKH JI0 LieJie | IIeCHAeCTUHAMA, TOHCKe 00je
X HOTE, jelaH o1 OCMHUHAaMa, MHCTPYMEHTA,
PUTMHUYKUX YEeTBPTHHAMA U 6oraTo ykpamaBame
A MOTHBA, YCIIaBaHKa, MIyHKTHPAHOM MeJoivje, peayAapH,
HOTHH TIpUMEP YETBPTUHOM Tpuiepu
M m E 3. MOTOpHKa 2. CeKyHJa ¥ akopn
4. Temno ,»CBHPKe" Ha Iapruju
E 3. ABOZICIHH TAKTOBH 5. mMHaMHKa 3. puram, ca pa3HOM
4. crrabmno u 6. MmeMopuja HNPUMEHOM HOTa, O]l
il MCTHSMATHIHEHO MCBAE | 7 \rvaygky o6mmK IIeCHAECTHHA JIO
3. TeMIIO 8. My3HdKa MIUCMEHOCT | TOJIOBHHA, jeIaH O
A 6. AMHAMIKA MOTHBA ,,CBUPKE** Ha
7. Mmemopuja maprujn
H 8. My3u4KH 00IHK ] A
9. My3u4Ka MUCMEHOCT H—Jlﬂ
C 4. MeTpuKa TakTa
JIBOZIEITHA M MEIIOBHTA
K 5. TeMI1o
6. TMHAMHUKa
" 7. XxapMOHHja
8. Mmemopuja
9. My3U4KH OOJIHK
10. My3u4Ka MUCMEHOCT
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D0JIKIOPHHU IIECMA HUI'PA CBHUPKA
o0uK
CTapuje NeBame: MpHOpPYIIE-I0A0IIE, JIUIIIE, TUIITIE Ca MEXOM,
obOpenHe 1 obu4ajHe, [Ta(j)yn, ITockounta, JIMjepuIla, TUTapa,
Jiednje mecMe, Hanmartuncko, bupauko, | XxapMOHUKa;
Opojanmma-urpa, Koo urpa y nBageceT 1 | HHCTpYMEHTH UMa]jy
qo0aHCKe, CIIaBCKe 1 JiBa CONMCTHYKY U mpatehy
CBaTOBCKE TIeCME; HOBHjE YIIOTY KOJ UTPamba,
NeBamke y Kilarnama necMe y3 Urpy
Junapckn CBUpama urapa
BapujeTeTu
1. ciryx, TOHCKH HH30BU 1. ToHCKHM HHM30BYM o 1-8 | 1. TOHCKM HHU30BH Of 4-5
ox 1-5 ToHOBa, TOHOBa TOHOBA
2. menonuje moacehajy 2. MeJIo/idje urapa cy 2. TOHCKH HHU30BH CY
Ha IypCKE U MOJICKE CIIMYHE JYPCKO], CJINYHHU MOJICKHM H
JIeCTBUIIE MOJICKO] U IIEHTATOHCKOj | AYPCKHM TE€TpaxopAnuma,
J 3. IMHaMMUKa je JIECTBULIA MeHTaxopIuMa
[IPUCYTHA Y CBUM 3. METpHUKa: TaKTOBH Cy | 3. M3payKajHO JMHAMUYKO
A recMama, JIoK ce y JIBOZIEITHU, JIOK j€ KOJ{ CBHUpame
NeBamy Kiamna noceOGHo cTapujux urapa Moryha | 4. 3Bydame CEeKyHIE,
bl | ucTude MPOMEHA TaKTa U3 Teplie Ha AUIUIamMa
4. my3uuko (pazupame JIBOZICTTHOT Y MEIIOBUTH | 5. aKOpJH U CEKyHJE Ha
P 5. xapMoHHja U CIIOKEHH TaMOYPHIIH, JTHjePHULIA
6. puTtaMm je 3aCTYIUbCH y | 4. CHIIAOWYHO MEBahe 6. IBOJICTTHU U TPOACITHU
A JIBOJICITHO], TPOJEIIHO] X | 5. TeMIIO TaKTOBH
YETBOPO/IEIIHOj TI0/IeNIN 6. MOTOpHKA 7. TemIo
H jemunuiie Opojamba, 7. Mmemopuja 8. Mmemopuja
[IyHKTUPaHA 4YETBPTUHA 8. nMHAMMKa 9. My3U4KH 00JIHK
C 7. METpHUKa TaKTa je 9. My3W9KH OOJIHK 10. Mmy3uuKa MUCMEHOCT
JIBOZIEITHA, TPOJEIHA 1 10. My3n4Ka TUCMEHOCT
K IIECTOICITHA
8. Temno
nu 9. Mmemopuja
10. My3uYKH OOJIUK
11. My3uyKa MIUCMEHOCT

IMpumena cprckux QOJIKIOPHUX 00JIUKA Y My3HIKOM 00pa30Bakby MOXKE Ja MOJICTAKHE CAMOTIOIITOBAE
U yBaXkaBame ce0e, MOpPOAuIle, Kao U CPIICKUX TPAAUIHOHAIHUX MaTPUjapXalHUX BPEIHOCTH: YaCTH, MOIITEHA,
jyHamtsa. [Tope My3HuKOr Harpe0Bama, OBa MeIarolika npakca yTuie Ha JIUTEPApHO U JIMKOBHO U3PaKaBambe
yuenuka. Ca ycBajameM TPaJAUMIMOHAIHUX (QOJKIOPHUX OOJMKA KOJIl YUE€HHKa CEe HETyjy €CTEeTCKa M eTHYKa
Mepuiia O JIETIOM M PY)KHOM, OJJHOCHO, YCIIOCTaBJbajy C€ KPHUTEPUjYMH y BE3H Ca YMETHHYKUM BPEIHOCTHUMA.
Bacnurame 1 00pa3oBame MIaJUX KOje Ce TeMeJbH Ha 4yBamby HapOJHHMX IecaMa, Wrapa U MHCTPyMEHaTa
MIpeCTaBJba HEUCIPITHY TEMY Yy Tporecy hopMupama NCUX0(pU3NIKH CTa0MIIHE U 3jpaBe ocole.

ITopen y3ajamHOr yBakaBama BHUIICHAIIMOHANHUX KyJTypa, JAWHAPCKAa OOJIACT je 3HauyajHa 300T
HETOBamka OpUTHHAIHE CPICKE TpaJWIMje, je3uKa, Kao W MO0 HAYWHY YyKpallaBamka HOIIbE, MY3UIKHUX
WHCTpYMEHATa M APYrux mnpeaMera. [l03HaBame pasHOBPCHOT OIyca HApOIHE MY3UKE IPEJICTaBJba jeAaH O
HAYMHA WCIOJhaBarha MOIITOBamka NpeMa TPAJUIHOHATHUM BpeqHocTHMa. HapomHe mecMme, UTpe U MY3WUYKH
WHCTPYMEHTH MPUBJIAYe MaxKmby 300T CBOje HAMEHE, My3UYKE BPSITHOCTH, HHTEPIPETALIUje 1 O0IHKA.

[Torpeba HapomHor crBapaona m3Bohaua Ja Kpo3 MENOIHjy, ped M IOKpeT u3pasu cBoja ocehama
pamoctd u 60Jia IECMOM, HTPOM M CBUPKOM KOMITATHOWIIHA je ca Ae4rjuM MOTryhHOCTHMa yCBajama HOBOT KPO3
3a0aBy ¥ 3aHUMJEUBOCT. OMPaBIAaHOCT IPUMEHE 0OraTor My3WYIKOT U OPCKOT (hOJIKIOPHOT Haciieha 3acHUBA ce
Ha Mo1mToBakby METOJACKUX IMOCTYyIaKa U AUJTAKTUYKUX IIPUHIUIIA Y TAJbY HAIIPEAOBakha MY3UYKNUX CIIOCOOHOCTH
KOJI JIelIe IKOJICKOT y3pacrTa.

Y oBOM BpeMeHy Op3uHE M HarlluX MPOMeHa, PHUMEeHa TPAJUIMOHAIHIX BPEJHOCTH Kao CPEACTBa 3a
eAyKalMjy MJIaIUX jedHa je O] TeMa Koja Hac ycMepaBa Ka yBaKkaBamy (OIKIOPHUX OOJMKA CPIICKOT
HAIMOHAITHOT MHTETPUTETA LIUPOM AWHApCKe obnacTu. [IpuMeHa My3HUKUX U OPCKUX OOJIMKa y HACTABU MY3HUYKE
KYJIType JOIPUHOCH Pa3BHjamy BIACTUTOT HAI[MOHAIHOT UICHTUTETa YICHUKA U oMoryhaBa 00Jbe pa3yMaBame
¢donknopHe Tpamummje Apyrux Hapoaa Esporne u ceeta. Ca ycBajameM mecama, Urapa 1 MHCTpyMEHATa, YICHUIH
CTHYY YBHJ Y KOMIATHOMIHO 3ajeaHuuko crBapame CpOa [unapauna. Crapuje U HOBHUje IEBambe, UTPambe y
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3aTBOPEHOM M OTBOPEHOM KOJIy, Y00aHCKa M CBHPKa Ha IIOCEITMMa U CBaJON jeIMHCTBEHU CY (DONKIOPHH OOIHIIN
Koju crajajy Cpbe JlnHapIie n 4nHe WX MPETO3HATIEUBUM CBYA y CBETY.
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Dragana Stevanovic

IMPLEMENTATION OF THE DINARIDE SERBIAN MUSIC AND FOLK DANCE TRADITION IN THE
MUSIC TEACHING

Summary
Within the music education teaching method, the work with children’s and folk melodies has proved to
be an interesting subject, aiming at a more successful development of psychophysical abilities and acquisition of

the basic music education in pupils. Starting from the already known ethno-musicological interpretations, there
are some quite valuable folk music forms in the Dinaric Serbian folk music. One of the best examples is singing
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to the gusle (a single-stringed instrument), which takes us to the past in a quite way. Besides instructions for the
teaching method of the Dinaric Serbian folk music forms, the paper provides 79 sheet music examples, 54 pictures,
37 audio and 32 video recordings. Actually, this paper is an attempt to introduce to school children the Serbian
folk tradition and rites through singing, playing the music and dancing. Bearing in mind the Jovan Cvijic’s
interpretations and his classification of the Dinaric type to the Sumadija, Highland (Erski), Montenegrin, Bosnian,
Islamic and the Adriatic variety, the traditional heritage forms have been selected that are suitable for mastering
certain didactic tasks in the music lessons.

Key words: the Dinaric Serbs folk tradition; songs, dances and instruments as a teaching unit method;
music abilities development; education of the young.
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Brpana Maunnh
Yausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

HACTABA MY3HWUYKE KYJITYPE Y PEIIYBJIMIU CPIICKOJ: U3MEBY TEOPUJE U ITPAKCE

Ancrpakr: [lornncuBameM JlejToHckor MupoBHOT criopazyma 1995. rogune, Penyonuka Cpricka je kao
caMoCTaJlaH €HTHTET TPUCTYIIIa OpraHnu3alMji CBUX HUBOA IIKOJICTBA MMILJIEMEHTUPAjyhn HacTaBHO IpagvBo
NIPEKO HACTAaBHMX IUIaHOBa W mporpama. CYIITHHCKH 3aJlaTak OrJieflao ce y HauMHy yckiahuBama HacTaBHUX
cazp)kaja ca eBpOICKHM CTaHAapArMa U 00e30jehuBamy M odyBamy HAMOHAIHOT HIAeHTHTeTa. CXOMTHO OBHM
LMJbEBUMA, ¥ HACTABHH IPEIMET My3HUKa KyJITypa je MO3UIMOHNPAH y OCHOBHHM IIIKOJIaMa U THMHa3HjaMa, Kao
n3pasuTo OMTaH 300T BWINE CYIITHHCKHX €JeMEHaTa. Y pady ce MpHKalyje NWHAMHKAa W MHTEPaKIHja CBUX
IIKOJICKUX YCT@HOBA, OJ] OCHOBHUX JJO BHCOKOIIKOJICKHMX, KOj¢ Ha IUPEKTaH WIM WHAWPEKTaH HAYMH YTHIy Ha
TI0JI0XKaj ¥ 3Ha4aj MpeAMeTa y OKBHPY CaMor APYIITBEHOT ypelema, anu n My3ndke Kynrype yommre. [Ipukazahe
ce TpeHyTayHa aHaJoTHja ¥ AUCTHHKIMjA OJ MOYETHOT HaYMHA y4yema My3W4Ke KYyJIType, 10 HUBoa TpaHcdepa
3HaWba JUINIOMHUPAHUX MY3WYKHX nenarora. [lapamerpu koju nonpuHoce (GOopMHpamy BaMIHHX 3aK/bydaka
OTJIe/1ajy ce y OINITO] aHAIN3H IIKOJICTBA, HACTABHUX IIJIAHOBA M IIpOrpamMa U yIIOSHHUKE JIUTEpaType.

Kiby4yHe pujeun: My3uuka KyJiTypa, HacTaBa, OpraHu3alyja IKOJCTBA, HACTABHU MPOIIEC.
1. Veoo

3a ckopo JBajieceT roauHa of kana je Pemybnuka Cpricka mocraiga caMocTajlaH eHTHTET Yy OKBUpPY BocHe
n XepleroBuHe, JielIaBajie Cy ce KOHCTaHTHE IPOMjeHe y CBUM CTpyKTypama IikoiyicTBa y Penyomunu Cprickoj.
Hako cy ce Ha MOYETKy CBE MIKOJICKE WHCTUTYNHj€ OCIamalie Ha MPUCTYIE Y4eHhy HACTABHOT IpajJiBa, OHAKO
Kako je To 6mino y Pemryommmu CpOuju, yOp30 ce MpUCTYMHIIO CHCTEMATCKUM peopMamMa MIKOJICKOT CHCTeMAa KOjH
je nedunucan kpo3 Cmpameaujy u KOHYenyujy npomjena y cucmemy eacnumarea u obpaszosarsa Penybnuke
Cpncke. YcBajameM oBe crpateruje 1998. rommne, PermybOnmka Cpricka je OBUM CTpaTEIIKMM aKTOM ITOYeNa
ocTBapuBaTH JlejTOHCKH MHPOBHH CIIOPa3yM M YBOJHUTH €BPOIICKE CTaHAapie y oOpa3oBHHU cucTeM PermyGnnke
Cprcke (Cysuh: 2004, 12). CymtuHcka npomjeHa orjienana ce y (poHTaaHOM yBohemy, 3a CBe paspeie,
JIeBETOrOJIUIITIHEI OCHOBHOT 00pa3oBama mkosicke 2003/2004. roxune’. Jlepunucano je aa ce, napajieiaHo ca
CTHLIAFbeM OCHOBHOT 00pa3oBama M BaClUTama, MOXE CTHUIATH U YMjETHHYKO OOpa3oBambe U BACIIHTAHC
(My3HnuKo, 0ajeTrcko M ci.) Koje He ylia3u y obaBe3HH cucteM oOpaszoBama (CiyxOeHu riacHuk PemyOmuke
Cprcke Op. 71/09) u ma cBako aujeTe MMa jeIHAKO MPAaBO IMPHUCTYIA, W jeJHaKe MOrYHHOCTH y OCHOBHOM
00pa30oBamy U BacUTaky 0€3 AUCKPUMHHAIIH]E [0 OMJIO KOjeM OCHOBY.

OBo onmiTe cTame, Kpo3 OpraHu3alijy CTPYKTYpe IIKOJICTBA, Pe(IEKTOBAIIO CE Y PA3IMIUTOM 00UMYy 1
00MKy Ha CBE HacTaBHE NpeJMeTe M HUBOE y4eHa, 1 HAMETHYJIO MoTpedy Ka carieaaBamy TPEHyTHE yJIoTe U
TI0JIOKaja mpeiMeTa My3udKa Kyarypa. ONIToM eBaayanijoM U IPUKa3oM, TPEHYTHHX, OCHOBHHX (hakTopa KOju
YTUYy Ha KBAJIUTET HACTABHOI Ipoleca oBor mpeaMera (Opoj 4acoBa, TEXHHYKH YCJIOBH, HACTABHH Kajap,
KBAJIUTET y4Yera, TEXHHKA y4eHa, HACTABHHUX IUIAHOBA M Iporpama) yrBpauhie ce aHajordja M JUCTUHKLHja
n3mel)y 3BaHUYHOT, MICAHU MaTepHjall, ¥ PeaHoOT, TPEHYTHOT CTama ,,HACTAaBHE MpaKce' OBOT MpeaMeTa.

2. Hacmaea my3suuke xyamype y uikoickom cucmemy Penybnuxe Cpncke
Bpoj uacoea u mexnuyku ycinogu

Y 0CHOBHOj HIKOJIM HACTaBa My3HYKe KYJIType je Y IPBOj HACTABHOj TPHja/IH 3acTyIJbEHA Ca jeIHIM 4YacoM
HeJljesbHO TO je, nMajyhu y Buay OypaH MHTENEKTyallHH M MY3WYKH pa3Boj yYEHHKa HA OBOM Y3pacTy MIIaK
HEJIOBOJHHO M M3UCKYje, pealnHy, motpedy ox aBa daca. Beh je y apyroj Tpujanu, npenMer NO3UIMOHUPAH ca 1Ba
yaca HeJ[jeJbHO IITO, YHEKOJIMKO, O/roBapa peaJHHUM MoTpedaMa ydeHHWKa OBOT y3pacTa. JeaaH dyac My3Wdke
KynType y tpehoj Tpujanu, u kacHuje y [ MMHa3njamMa, MoKe ce CMaTpaTH I0BOJBHUM 300T BEJTMKOT Opoja yacosa
JPYTHX IIpeIMeTa i CXOAHO YKYITHOM CeIMUYHOM ontepehemy yuennka. Ha dakynrernma je npenmer Meroauka
OMIITEr MY3WYKOI 00pa3oBama, [0 CHUCTEMY IIKOJIOBaHa NMPUCYTHOM IMpHje HMIUIEMeHTanuja bonomckor
nporieca, Ono opraHu30BaH KPo3 TPH IIKOJICKe roauHe (Ipyra, Tpehe u yeTBpTa), ocrocobspaBajyhu cryaeHre 3a
MY3UUYKO-TICIarOIIKN pajJi Y OCHOBHHM, CPeIIbHM IIKOJIaMa M TMMHa3ujama. [IpumjeHoM Goomckor mporeca,
HAcTaBa OBOT IIpeIMeTa jeé pelyKoBaHa, ,,M3MjeIlTameM * HaCTaBHE Mpakce (Cpedme IIKOIe W THMHa3Hje) ca
YeTBPTE TOAWHE Ha MacTep akajgeMcKe cTyadje. To moapa3yMujeBa MPIINIHE MAambKaBOCTH KOje ce OriieNiajy y

! Te ronuue, y pBu paspes ynucana Cy Ijela ca HABPIIEHHX IIECT TO/MHA, & YUEHHIM CTAPUJUX Paspea Cy ,,IPECKOUNITH”
0 jenaH paspen. J[eBeTOroauiime MIKOIOBamke MOANjesbeHo je Ha Tpu Tpujane (3+3+3), ca KOHLeNnMjoM Jia je HacTaBa y
MIPBOj TPHjaaH pa3peaHa, y Apyroj paspenHo-npeaMerHa u y Tpehoj mpeamerHa.
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YHbEHUIIAMAa JIa CBU CTYJCHTH HE YIHIITY MacTep akaJeMcKe CTyauje (300T HeTOBOJFHOT IPOCHjeKa Ha OCHOBHUM
CTyIMjaMa M eJIMMHUHATOPHOT IPHjeMHOT HCIHWTAa) M J1a caMO CTYICHTH, HA MacTep CTyAHWjaMa W3 IpeaMeTra
METOJIMKa OIIITET MY3WYKOI 00pa3oBama, MMajy OpPraHM30BaHY HACTaBy U3 OBOT IIpEAMeETa, JAOK 3a OcTale
CTyZieHTe, OHa Huje npeasulena. M3zommraBameM cTyjeHaTa U3 KOHTEKCTa HACTaBe MY3HKE Y CTPYYHHM IIIKOJIamMa
W TUMHa3Wjama, CTYJICHTH OCTajy yckpaheHu 3a (uHaNHY TeHepaau3alyjy HaCTaBHUX CajpiKaja U3 MpeaMeTa
MY3MYKa KyJATypa y OBHM ILKOJIaMa, M M3 CaMoT TpeIMeTa - METOAMKE OIIITEr My3HYKOT 00pa3oBama.

[Tnanupanu Opoj yacoBa, camo je jenan oJ1 IperyciioBa KOju AoNpHuHece nmosehamy epUKacHOCTH yuema.
CTuMyJIaTHBHA CPE/IMHA U OKPYKEHE Y KOJEM CE yuM,? 3Ha4ajHU Cy YMHUOLM KOjU JI0JIATHO TIOCTIj€llyjy HACTaBHH
npouec. EBunentro je na Behuna mkona y PemyGmuim Cprickoj, 300r MambKa IIKOJCKOT MPOCTOpa, HACTaBY
My3UUKe KyJIType M3BOJH HCKJbYYHBO Yy YYHOHHUIIM, a HE Y HaMjeHCKH ONPEMJECHOM MY3HYKOM KaOHMHETY ca
MYJNTHMEIMjaTHOM YYHOHHLIOM. YToTpeda pasiM4YNTHX TEXHHYKHX HACTaBHHX CpEICTaBa je HEIOBOJHHO
KOHCTaHTHA, a peayn3allija HacTaBa ce, IOTOTOBO y HIDKUM pa3peArMa OCHOBHE IIIKOJIE, Hajuenthe opraHusyje
0e3 ymorpebe OMIO KaKBOI MHCTPYMEHTA, INTO YTHYE HA Mame NOMUHAHTHY YJOTY HpeaMeTa Y OKBHPY
LjEJIOKYITHOT BacCIIMTHO-0OPa30BHOI chcTeMa. TOKOM IIKOJOBaka HA YYHUTEJbCKUM (akynretuma, Oymyhu
YUYHUTEJBCKH KaJap ce 0CIoco0sbaBa 3a HHCTPYMEHTAIHO My3UIUpame (CBUPAmhe HA XapMOHHIM U KIABHDY), Y
JUPEKTHOM HACTaBHOM IIPOIECY, HacTaBa My3MUKe KyJIType ce HEJOBOJBHO (CKOPO HHUKAKO MJIM MHHHMAJHO)
peanusyje y3 yuuTesbeBy NpaTlky HAa HEKOM O] MHCTpyMeHaTa. Pa3nosu cy nBojaku. OOMYHO y LIKOJNHU IOCTOjH
caMo je[[aH HHCTPYMCHT, KJIaBUP W XapMOHMKaA, I1a YYHMOHHUIIa Ca MHCTPYMEHTOM, Ka0 1 CaM MHCTPYMEHT, HUCY
yBHjEK AOCTYNHHM yuuTesbuMa. Yemhu je ciy4aj &a yuuTesbd I1OKa3yjy HEIOBOJbHY BjELITHHY CBHpama Ha
HHCTPYMEHTY, U 0Baj OOJIUK HAaCTaBe CBjEeCHO N30jerasajy.

Hacmasnu xaoap

HacraBHE kanap mpexMera My3udka KyaTypa, 10 1992. roquHe, YMHWIM CY YYUTEIbU M HACTABHUIU KOjH
Cy OBaj IpeIMeT IpelaBalll y OCHOBHMM IIKOJIaMa ca BHIIMM O0pa30BambeM U YYHTEJbH Ca 3aBPIICHUM
YUYHUTEJHCKHM IIKOJIaMa OJHOCHO, MEearollkuM akajeMujama. Hactapy Mysuuke KynType, y BULIUM paspeauMma
OCHOBHE IIKOJIE, PEaJI30BAJIM CY U HACTABHUIM CAMO Ca CPEJIIbOM MY3UYKOM IIKOJIOM M 00aBE3HUM I10JIOKEHUM
CTPYYHHM HCIHUTOM. Y TOM Iepuoay, 00pa3oBame yuuTesba U HacTaBHHKa BehuM aujeniom je Ouito pokycupano
Ha caJpkaje yuera, Hero Ha MeTo/ie Ioy4aBama. [lenaroruja, ncuxonoruja, TMIaKTHKa, METOI0JI0THja HACTaBe
U METOJIe y4eHa Ouiie cy 3aHeMapeHe. YUuTesbH/HaCTaBHUIM 10 3aBPLIETKY HEKOT OJ] OBUX HMBOA yue€Hha, Onin
cy y 00aBe3HH Jia CTAXXHUPa]y TOIMHY JJaHa U HAKOH TOTa J1a IPHUCTYIIE TIoJIaramby CTPYYHOT MCIUTA KOJH j€ YjeIHO
010 (hMHATHY MCIIUT HAKOH Yera je CMjeIH0 Ha3aBUCAaH My3udKo-neaaromiku paa. Ox 1995, roguHe HacTaBHU
KaJiap 4uHe (GakyiITeTcKH 00pa3oBaHU MOjeIUHIH (3aKOH 0 OCHOBHOM 00pa3oBamy), IITO je HHULUPAJIO TOPacT
Opoja BUCOKOLIKOJICKMX MHCTUTYLIHja 32 00pa3oBamke HACTABHOr 0CO0Jba U JONPHUHH]EJI0 MACOBHOM CTYAMPAY,
JIOHEKJIC €€ HEraTHBHO OJpaxkaBajyiM Ha yKymaH KBamuTeT oOpa3oBHOI Ipoleca y4YHuTesba M HACTaBHHUKA.
TpeHyTHO ce opMaTHO IITKOJIOBaKkE MY3UUKHX Tenarora y Pemyomwmum Cprickoj o/BHja Ha JBa jaBHA U jeHOM
NPUBATHOM YHHUBEP3HUTETY, JOK C€ IKOJIOBAKke yUUTeJba OJBHjA HA TPH jaBHA U J[Ba IPUBATHA YHUBEP3UTETA.

Hacmaenu nnan u npoecpam, Keaiumem yueroa U nepcnekmuea My3udKux neoazoza

O6pazoBame Oyayher My3udKO-TIearOIIKOT KaJpa MPUMAPHO j€ HACIOKEHO Ha CTHUILIAkE TEOPHjCKUX U
MPaKTUYHKX 3HaWa IITO je Ae()UHUCAHO HACTABHUM IIAHOBUMA M mporpamumMa. Ha My3udkuMm akajemujama y
Perry6mmimn Cprickoj JOMUHHpajy HACTaBHU capXaju OaswpaHW Ha TPYNH TEOPHjCKHX IpeIMeTa, JOK ce
NIPEAMETH  TI€AaroIIKO-TICUXOJIOMIKO-METOANYKE MNPOBUIMjEHIMje H3ydYaBajy y OKBHPY [BHj€ METOJHKE
(Metonuke ommTer My3udykor oOpasoBama n Mertoauke HactaBe coindeha), 6e3 mHTErpauuje y peraTHBHO
YHU(HUKOBaHM]U METOICKO-TIEJarOIKH MOJEI.

[IpakTryHM paj cTyaeHaTa 0JICjeKa 3a ONIITY My3HUKY [1e/1aroTHjy, OpraHU30BaH je Kpo3 HACTaBHY MPaKCy
Ha YeTBPTOj TOJMHU CTyauja (Y OCHOBHO] IIKOJIM M HHXKOj My3UUKO] IIIKOJIN), HAKOH yCBajama 0a3WvHUX 3Hama
n3 ob6je meroauke (HacraBuu mman crynujckor nmporpama OMII). YouaBa ce na je u3ydaBame I€Jarouiko-
TICUXOJIONIKKX JIHjeJI0Ba HACTABHOT TPaJINBa, HA TeHEPaATHOj OCHOBH, IOHEKIIE HEJJOBOJLHO Ja ocrocodu Oymyhe
HaCTaBHUKE J]a Y TOM CETMEHTY Ha aJIeKBaTaH HAUYWH MPEHECY CIeNHjaJu30BaHuje HaCTaBHE CapKaje CXOTHO
00MMHOM HACTAaBHOM IIJIaHY OCHOBHHX WM HIDKHX My3W4Kkux mkosa. Cio6oaHa je mpoljjeHa aa ce Ha My3nakum
akagemujama camo 30% HacTaBHUX calpikKaja OJHOCH Ha TIENAronIKO-TICHXOJIOKE U JUIaKTHIKO-METOJUUKE
IpeaMeTe, Ia peBU3Hja HACTABHUX TUIAHOBA U IIPOTpaMa, y [IJbY CMameha HeOTPEOHNX capikaja MPUMjEHOM
OOJIOICKOT CHCTEMa y4yema (TEOPHjCKHX KOHIIeTIaTa, MCTOPHjCKUX IIperyieaa), MOroTOBY y oONacTiMa Koje
3aXTHjeBajy NpaKTHYHY 00yKy CTyZ[eHaTa, UIaK, HUje YYnHHUIIa 3HauajHHje TOMakKe.

2 [lIBencky HAyYHUIM JOLUUTM Cy [0 Ca3Hama [a KIACUYHE yYMOHHIE, C4 PEJOBMMA KIYNd M CTONMIA, HE MOACTUYY
KpeaTHBHOCT U Mel)ycoOHny capaamy njeue. [Ipemnaxy na ce yuerme oBHja y IPOCTOPHjH KOja JINYHM HA KaMII, U Ja Ce KJIacHyHa
YYHOHHIIA MOTIYHO CIMMUHHILIE.
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Ha ¢akynrernma HHje opraHH30BaH HUKaKaB BHJ 0Oyke Oynyher HaCTaBHOT Kajpa 3a paj ca J[jeroM ca
moceOHUM ToTpebamMa y OKBHPY pEelOBHOT oOpaszoBame. HoBodopmupaHm HacTaBHH Kajap je, CYIITHHCKH,
3aHTEPECOBAH 3a HACTaBaK IIKOJOBAaka YIIMCHBAEKEM MacTep aKaJeMCKUX CTyIHja, ajld pealHa MpoljeHa 3a
norpedama oBor npoduia HaCTaBHUX KaJpoBa, KPaTKOPOYHA M AYrOpOYHA, jOII HHMKaJa HUje HalpaBJbeHA Y
Peny6mauum Cprckoj, nmajyhu y Buiy TpeHYTHY HOIYHEHOCT HaCTaBHUM KaJpoM y ogHocy Ha Opoj ox: 187
OCHOBHUX WIKOJNa, 43 ruMHa3uje, 11 OCHOBHUX MY3MYKHX ILIKOJIA U JIBHj€ NPHUBAaTHE MY3HUKE ILIKOJIE U YETUPU
LEHTpa 3a 00pa3oBame Ajele ca noremkohama y passojy (vladars.net/sr) Mutepakiuja dakynarera, OCHOBHUX
LIKOJIAa U TMMHAa3Mja, HACJIOKmEHa je CaMO Ha HAcTaBHY IpPaKCy, OPraHW30BaHy O/ CTpaHe (akyiTera, ocTajia
MehyznejcTBa cy cnopaguyHa, MHULUpaHa JIMYHUM KOHTaKTUMa M TPEHYTHUM NoTpebama. HakoH 3aBpiuerka
(baKkynTeTCKUX CTyIHja, CBPIICHU CTYACHTH My3HYKe IIeJJaroruje Cy, CyIITHHCKH, Ha IUTaHy JINYHOT yCaBplIaBama
HEyCMEpEeHH U MPEMYIITEeH JMYHO] MHAIN]aTUBU. Y CaBpIIaBamke U JaJbl CTPYIHHU Pa3Boj I1jeJIOKYITHOT HACTAaBHOT
KaJgpa ycMjepeH je Ha PemyOnmdkn memaromky 3aBoJ, KOjH OpPTaHM3yje CTPYYHA YCaBpIIaBama, alld CAMO
3aII0CJICHHX Yy IIKOJICKUM YCTaHOBaMa.

3. Kaxo oame kpo3 XXI eujex?

My3uka je jenaH o HajayOJpUX U3BOpa YOBEKOBE PaJlOCTH, JOXKHBIbaja, OHA je OCHOBHH U3BOp OoraTwujer,
uenoBuTHjer U kpearusHujer xuBota (bjepknos, 2005: 196). Kao ymjeTHOCT Koja ce mpuMa 4yianMa, HaCTaBH
My3HKE je, U KpO3 HCTOPHjCKH KOHTEKCT 00pa3oBama Ha OBHM IpocTOpuMa, Omino o0e30ujeleHo reHTpaiHo
MjecTo y mkonama. MehyTum, mosoxaj MIKOJICKUX MpeAMETa ce MUjermao TokoM XX BHjeKa, 1a je JpyIITBeHa
KOPHCHOCT IIKOJICKUX MpeAMeTa IocTajala CBe BaXKHHja, pe3ynTupajyhu onpel)eHUM BHAOM MOTHCKUBaEba M
CTaBJbalhba OBE HACTAaBE Yy APYTH IUIaH. AKO Ce MHCHja OBOT IpeaMmeTra oMehu Kpo3 moTpedy Ja ce AMjeTery,
omoeyhu cmarve cpelie 3a xkojum nenpecmano meacu (KaBcoxamusur, 2005: 145), jacHo je ma ce KOpUCT Of
CTBapara MOBOJHHOT TJa 3a XKUBOT ITyH SHEPTHje M PaJoCTH M HCITyH-CHUjer JKHBOTa He MOCTOju 0e3 My3HKe, a
3ajJaTaK MmpeaMera My3udKa KyJITypa je a KOHCTaHTHO oMoryhaBa TakaB amMOujeHT. TajeHaT ce y IjeTHEBCTBY
UCIIOJhaBa MPEKO IMMPOKMX WHTEPECOBAhA M YIPAKEaBamka BEIUKOT Opoja akTHBHOCTH. CBOjOM CTPYKTYPOM,
IpeaMeT My3WdKa KyJlITypa Mopa Ja JONpHHEce MoOOoJbIIamy OMIITET ydeHme M MEyCOOHOT NOBE3MBamkE ca
apyruM npenmernma. HIkoncku npenamMeTy camu 1o ceOu HUCY HU HaJIaXHYTH HU KpeaTHBHHU. AJIM OHH MOTY J1a
MOTaKHy KPEATHBHOCT KOJ HAaJIaxXHYTHUX JbYIH, jep je I0KHBJba] KJbyd ycBajama 3Hama (bjepkmos, 2005: 58).
Pa3Boj kpeaTuBHOCTH Tpeba a OMOryhH IIKOJICKO OKPYKEHhE, ajli j& PEaTHOCT Jia, CBU ACIEKTH LIKOJIE, HACTaBe
U IIKOJICKOT y4€rba, a YaK M [IKOJICKH 3aJalld MOTY OTexaTu mojaBy kpeatusHoctu (Maksi¢, 2006: 136).

Ljenokynan BacmUTHO-OOPa30BHM paji y IIKOJCKMM YCTaHOBaMa MMa 3a IMJb Ja ©CTETCKH, YMHO,
MOpAaIHO ¥ GU3HMYKH NPUIIPEMH AUjeTe 3a KHUBOT, & My3HKa MPEJICTaBJba CUT'YPHO HAjCHAXKHU]E U HAjIIOTOIHUje
CPEICTBO, KOje Kperpa IpoCTop Jia Ce eMOTHBHUM J0KHBJbajeM HACTABHOT rpajiBa (JOpMHUpa ayTeHTUYHO 3HAbE.
MeljyTiM, HHTETpHCabe HAacTaBe, Kao GUHAIHU OKBHUP y4YeHa, Y IPAKCH e UIaK HeJ0BOJbHO KopucTH. [loronan
npUMep MoXe OUTH ydeHe HapOIHUX YMOTBOPHHA Y KOPENalijy ca HAPOJIHOM MY3UKOM U (DH3HYKOM KYJITYPOM
Kpo3 MpHKa3e U 00jalllbeha HapoAHUX urapa. VIHTerpucame 3Hamba U3 UCTOpHje, ca KibKeBHOMNY, TMKOBHOM
yMmeTHOmhy 1 My3uKoM... DOpMaIIHO ce OBAaKBM OOJIMIM pajia OpraHu3yje Ha YacoBMMa MY3HMYKe KYJIType Y
I'mMHa3ujama, ajny HaCTaBHH IUIAHOBM M IPOrPaMU HUCY CUHXPOHH IO OBOM IHTaly Ca HACTABHUM I'PaJHBOM
OCTaJINX IIKOJICKHUX MpeIMeTa ca Kojuma je Moryhe ocTBapuTH OBakaB 0OJIHMK KOOPJHHAIIK]E.

HakoH 3aBpIeTka OCHOBHHX aKaJIeMCKHMX CTYAMja, CTYACHTH CTHYY Ha3WB JHUIUIOMUPAHH MY3UYKU
YMjemHuK — nedazoz, ¥ TPWINKOM 3aIlOllJbaBama, OOMYHO, MMAajy MPEJAHOCT y OJHOCY Ha JApyre My3u4Ke
npodure, 6ap kaga je pujed o MpenaBamy My3Hdke Kyiatype U condeha; 10k ce KOMIO3UTOPH, TUPUTCHTH,
MY3HKOJIO3M W E€THOMY3MKOJIO3H CMarpajy OOJbMM KaJpOBCKUM pjeIICHEM 3a TpYyIy TEOPHjCKHX IpeaMeTa.
Cnmcak npeamera Koje je CTyJeHT rnoxalhao TOKoM CTy/xja Ha3HAa4yeH je y OCeOHOM 0/1jeJbKY 10JlaTKa AUTLIIOMHU
- cutHUM cioBuMa. OBzie ce oTBapa IPOCTOp Ka pa3Marparmy peajiHe MOryhHOCTH s1a ce y OKBHPY JHMILIOME
W37IBOje€ MIPEAMETH 3a KOje je CTYJECHT TOKOM CTyZHja I0Ka3ao 1noceOHe apuHHUTETE, ITO OM TOHEKIIE JOTPHHEIO
U pETyJHcallo CTambe y NPakCH M OHEMOT'YhWIlo ja ce CTyJeHTH, KOjH HUCY IOKa3aly Haj3aBHIHUJU yCIjex M3
TIOj€ANHUX TIPEAMETA, He 3aNnoul/basajy ynpaso Ha mum npeomemuma!

ITo 3aBpiIeTKy OCHOBHUX M MacTep akaJeMCKUX CTYH]ja, 0 ¢JI0001HOj mpoiljeHu, ckopo 80% cTyaeHara,
TIPBY paJHU OJTHOC 3aCHYj€ Ha MjecTy nmpodecopa My3udKe KyJAType Y OCHOBHO] IIIKOJIH, TAj€ UX, Y OKBHPY OTIHCA
rocJia yeka dorara, pa3HOBPCHA M 3aXTjeBHA MaJieTa pajia: peJioBHA HACTaBe, PyKOBOleme pajioM MIKOJICKOT X0pa
u opkectpa (Mmahux W cTapujux paspena), y3uMame aKTUBHOT ydemmhe y CBHUM IIKOJICKHM M BaHIIKOJCKHM
KyJITypHUM aKTUBHOCTHMA, My3HYKHM TaKMHYEHHMA, O] IIKOJICKOT 0 BUILMX HMUBOA. 32 OBaKO LIMPOKE PaJiHO-
aKIMOHE KOMIIETEHIIU]€ CTYIEHTH Cy OCHOCOOJbEHH CXOJIHO Pa3HOBPCHHMM IIPEIMETHMa ca Kojuma ce cycpehy
TOKOM (pakynreTckux cryauja. Mehytum, pealHO crambe y HACTaBHO] NMPAKCH CBjeJOYM O HHMBOY LIKOJICKHX
XOpPCKUX aHcaMm0aia Koju OM Mopanu OMTH Ha BUIIEM HUBOY. Pa3io3u ce Mory nepruimpary J1B0jako — CBPLICHH
CTY/ICHTHU Cy HE/IOBOJbHO CUT'YPHH Y OBaj BHJ HACTaBHUX aKTHMBHOCTH, WJIH Cy HEJAOBOJFHO MOTHBHCAHU 32 OBaj
o0muk panma. Pan mikonckux opkecrapa y PemyOnmmum Cprickoj ckopo ma ¥ He moctoju. Mysuuupame Ha
HMHCTPYMEHTHMa, Koje Ou Tpebaso a je M3pa3suTo JOMHHAHTHO, CIIOPAJANYHO Ce NPUM]jebYje yCIIea HelocTaTKa
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HHCTpyMEHAaTa KOju OM TOCIYXWIH 3a OBaj THI HacTaBe, a OppoB WHCTpyMEHTapHj BenuKka BehmHa mkona u
Hema. KpaTkopoyHa M3MjeHa TPEHYTHOT CTama HacTaBe MYy3HWYKe KYyJIType, ca JyTOPOYHUM LHJBEM J1a OBaj THII
HacTaBe MONPHMU IIYHE OKBHPE onuime My3uuke Kyamype Y CBOjOj 3eMJbH, MOXE CE apTHKYJIHCaTH 00JbOM
KOpeJlalljoM ca IpeAMEeTHMa XOp U XOPCKO JIMPUrBame Kpo3 3aXTjeBe NPAKTHYHOT IpeaBama OJHOCHO
cUMyJlanyja npoba IKOJICKOT Xopa 1 opKecTpa U BehoM MHTerpanujoM ca HaCTaBOM MpeaMeTa — apaHKHPameM
U eTHOMY3UKOJorujoM. VHTerpucarn HacTaBy My3WKE ca pasjIMuUTHM 00JacTUMa, CXOXHO INpOoMjeHama y
OCHOBHOIIKOJICKOM 00pa3oBamy: yBojeme MHKIY3Hje Y OCHOBHE IIIKOJIE; CaBJaJaBame MPUCTYNA y HAYMHUMA
pana - njena ca moTemkohama y pasBojy; MHTEPIUCHUILIMHAPHH MIPUCTYII HACTABH MY3HUKe; 00Jba MOBE3aHOCT
LIKOJICKUX TIporpaMa ca MHCTUTYLIHjeMa KyJIType; My3HKa Kao Teparnuja; capajimba ca My3HYKHUM yMjeTHUIIIMA U
pal Ha TyXOBHOM Pa3Bojy YUCHHKA MY3HKOM.

3amaTak BHCOKOIIKOJCKMX HHCTHUTYIMja jeé na OJaroBpeMeHO IpHIIpeMe CTYACHTE 3a IOCJIOBE Ha
MIpoMjeHJbUBOM TpXHUIMTY paaa y XXI| BHjeKy W MyNTHKYIATYpajIHy MEPCIEKTUBY y 3€MJBH M WHOCTPAHCTBY.
CraHo HapacTame 3Halka y CBHjETy H3HUCKYje MOTpedy NepMaHEHTHOT yCaBpIllaBarka HACTaBHUKA, CTy/IeHATa U
YUYCHHUKA W NOCTOjeinX HaCcTaBHMX IUIaHOBa W nporpama. [locrojehe HacTaBHE IpeaMeTe HY)KHO je KOHCTAaHTHO
VIOTIYHABATH HOBMM HACTaBHUM CaapiKajuMa, HAaYMHUMA U o0iMnuMa paga. EBUIEHTHO je aa ,,HamipoIoniKy
MIPUKa3u TPEHYTHOT CTama yKasyje Ha ycarialeHoCT CBUX CTaHAap/a HacTase, 0e3 003upa Ha pealTHHY CUTYalHjy
y HaCTaBHO] IPaKCH, KoOje je, KOHCTaHTHO mpoMjeHsprBa. Mako no negununuju, nodpe npakce Heme 0e3 nodpe
TeopHje, CYyIITUHCKE TpoMjeHe Ou y Hajonazehum BpeMeHrMa Tpedaie aa yeiaujene OOpHYTHM PEIOM.
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Biljana Mandic
MUSIC CULTURE EDUCATION IN REPUBLIKA SRPSKA: BETWEEN THEORY AND PRACTICE
Summary

By signing the Dayton agreement in 1995, Republika Srpska, as autonomous entity, started organization of all
education system levels implementing teaching materials through educational plans and programs. Essential goal
was reflected in a way of adjusting teaching materials with European standards and providing and preserving
national identity. In accordance with these goals, in education, subject musical culture is positioned in primary
schools and gymnasiums as extremely important for many essential elements. In the work it will be showed
dynamic and interaction of all educational institutions, from primary schools to universities, which, either on
direct or indirect way, influence the position and significance in perspective of society organization, but also
musical culture in general. It will be showed present analogy and distinction from initial methods of teaching
musical culture to the level of knowledge transfer to graduated musical pedagogies. Parameters that will contribute
in forming valid conclusions will be reflected in general education system analysis, teaching plan and programs
and school textbook literature.

Key words: Music culture, education, organization of education system, teaching process.
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Kenumup [paruh
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KAKO YYEHUIIU JOXNUB/bABAJY U BPEJHYJY HACTABY MY3UUKE KYJITYPE?

AncTrpakT: AyTopH yKa3yjy Ha 3Hauaj My3udke KyJIType y BaclUTHO-OOpa30BHOM pajy ca JjelioM
Mitaller OCHOBHOILIKOJICKOT y3pacTa. Lluib MCTpakuBama je YTBPAUTH Kako MY3WYKE aKTUBHOCTH [jellyjy Ha
eMOIMje y4YEeHHKa y HacTaBu My3HUKe KyIType M KaKO YYEHHIM BpEIHYjy HACTaBy IIOMEHYTOI IIPEAMETa.
HctpaxkuBame je 00aB/beHO Ha y30pKy o7 376 ydyeHHKa OCHOBHEX IIKOJIa ca TepuTopHje rpana bamanyka. 3a
NIPUKYIIJbae MOoJaTaka KOPUCTHIIM CMO TPpH CyOTecTa U3 MHCTpYMeHTa Mysuka u ja (3uauaj mysuxe 3a memne —
3M3M) ca TPOCTENEHOM CKaJlOM IpOIjeHE KOje CMO IPWIATOJMIM OBOM HCTpaXHBamy. Yacosu mysuuke
kynmype, OOHOC yuumesna npema yueHuyuma Ha yacosuma mysuuxe xKyamype u Mysuuxe akmusnocmu. Ilopen
TOra, CTATHCTHYKK CMO OOpaJuiy M MojaTke MPHUKyIUbeHe UHCTpyMeHToM aytopa Watson, Tellegen & Clark,
nox Ha3suBoM CKaa no3sumueHux u Hecamugnux emoyuja. PesynraTu uctpaxupama yKasyjy Ha TO Jla My3HUKe
AKTMBHOCTH TO3UTHBHO JIjeNyjy Ha eMOLje yYeHHKa HWKUX pas3pelia OCHOBHE IIKOJIE, Ka0 U Jla OHH, Takole,
TIO3UTHBHO JI0KMBJbABA]Y U BPEHY]Y HacTaBy IIOMEHYTOT IpeaMeTa. MehyTuM, kaj je y muTamy 0THOC yUUTEIbha
npeMa y4eHHIIMMa Ha 4acoBUMa My3HuKe KyJlType jenan Opoj y4eHHKa ce W3jaCHHUO MO3UTUBHO, JIOK CY APYTH
Taj OJJHOC BPEJHOBAIM HeraTuBHO. Hanasu ce He MOT'y reHepaIn30BaTH, alli Cy CBAKaKo ,,0II0MEHa IPOCBjETHO]
JaBHOCTH 3a OJ1aroBpeMeHoO JijelIoBamke Ha MOO0JbIIaky KBaIUTeTa HacTaBe My3nuke KynType.

Kbyune pujeun: HacraBa My3uuke KyaType, My3WdKe aKTHBHOCTH, EMOIIMj€ Y HACTaBHU, BPETHOBAbE,
YUEHHK, YIUTEIb.

Yeoo

Mys3HKa je cacTaBHM AMO OIIITE KYJIType MojeAdHNa u ApymrBa yomuTe. Kao obmact yMmjeTHOCTH
CBOJUM H3pa)kajHUM CPEICTBHAMA Ijeyjeé Ha EMOTHBHH JKUBOT YOBjeKa. ,,My3HKa MPUCYTHA y CBAKOJAHECBHOM
KHMBOTY, MOCEOHO Y HOPOJAMUIIM M IIKOJIH, IPOXKUMA )KHUBOT JjeTeTa U JOIPHUHOCH HEerOBUM Pa3BOjHUM MOTpedama,
a MCTOBPEMEHO 3a JIMjeTe IPeJCTaB/ba U3BOP 33J0BOJBCTBA, NMO3UTUBHUX €MOIMja U €CTETCKUX JI0KHBJbaja’
(bophesuh, 2010, ctp. 40). [Ipema Tome, My3uka 1 My3udka KyAaTypa Kao HaCTaBHH IpPEIMET Y LIKOJIU UMajy
CBOj€ CHEUU(PHUYHOCTH Yy OJHOCY HAa aKTUBHOCTH KOjeé C€ OCTBapyjy y APYrMM HACTaBHHUM IpeIMETHMA.
YcnjemHocT HacTaBe My3ndke KyJlType €BUACHTHA je, IPBEHCTBEHO, PEan3aliijoM HEHOI OCHOBHOT LMJba:
pa3BHjame Jby0aBH MpeMa My3HUYKOj YMjETHOCTH, CMUCJIA 3a JIMjEIO M Y3BUILICHO, K0 M CBECTPAHO (hOPMHUPAHE
myHocTH yyenuka (Muiuh, 2010). YacoBu My3uuke KyaType ydeHUunMa Tpeda 1a npyxe MoryhHoct 1a mooyne
CBOja 4yJia Koja Cy ,,3aHeMapeHa‘ Ha YacoBMMa JPYTHX MPEAMETa, a Jla BHX0Ba akTHBaLuja Oyne y GyHKIUjH
ycBajama caapkaja Mysuuke KyiaType NpeiBUl)eHMX HAacTaBHUM IUIAHOM W TNPOrpaMoM. TakaB BacIUTHO-
00pa3oBHU edpeKaT MOTY Jla OCTBape yUUTEIbH U HACTAaBHUIM My3nUKe KyJIType ako J0Opo MO3Hajy CBOj€ YUEHHKE
u raje JjpybaB rpema BbUMa, ycMjepaBajy UX Ka IpaBUM BPHjEJAHOCTHMA, MOCjeNyjy MY3HMUKH aUHHUTET U aKo
HCTUHCKH BoJie CBOj mo3uB. Tasa 6u Ha yacoBuMa My3uuke KyJType Biajaja yroJHa u omyureHa armocdepa,
YUeHHIY OM OMJIH CIIPEMHH Ha pajl, ykuBajyhu y My3WdKHM akTUBHOCTUMA. [IpeTX0IHN OCBPT UMILTUIIMPA HA TO
Jla caryielaMo Kako Y4eHHIIM OCHOBHE IIIKOJIE JI0’KUBJbABAjy M BPEHY]y HacTaBy My3uuKke KyJIType AaHac.

Teopujcku npucyn npobaemy

jeya eac nehie navmumu

10 OHOM MAmMepPujaiHome

wmo cme um omozyhunu,

6eh no ocjeharuma

Koje cme ¢ ruma nooujeaunu.
Kanghuno u Xancen

VY ucropuju LIKOJICTBA, cBe N0 Kpaja XX BHjeKa, Ilje je JOMHHHPAo TPAJAWIMOHAIHU THIl HACTaBe,

eMoIije Cy TOTHCKMBAHE U CMAaTpaHe OMETavynMa y4ycra W HacTaBe. [IpOCBjeTHH paJHHIMU Cy YYCHH Ja ,,HE
YHOCE" eMOIHj€ Y YYHOHHUILY, TAKO JIa j& CMOI[MOHAHOCT YYCHHKA U HACTABHUKA JIyro OWia ,HeIO3HAHUIA " y
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IIKOJICKOM ydewy. [la OucMo moTmyHuje cariefaid Kako YYEHHWIM AaHAac JOXKHBJbaBajy HACTABY My3WUYKE
KynType (IpUCYTHOCT eMOITHja y F0j) HEOITXOIHO je 1a Ce OCBPHEMO Ha I10jaM | yiory emonuja. Emornmje ,,3Haue
HEKaKBO KpeTame, IOKpeTamke Wi y30yheHo cTame Koje je pe3yaTar ofpeleHe cuTyaryje Koja je 3a JIMIHOCT
3HAYajHA WIM j€ MOCJbEAUIa HEKOT yHyTpamimer MeHTaigHor crama® (CrankoBuh, 2007, ctp. 19). One
NIPE/ICTaBIbajy MO BepOaiHe M HeBepOaHe KOMYHHUKAIIMjE U TPEJMET Cy yuera IyTeM yMjeTHocTH. EMonje cy,
JlaKjie, CACTaBHU [0 HACTaBE, a MOKEMO MX IIOCMaTpaTy U3 yriia Kojer Ha3uBaMo eMOLMOHAIHA KJINMA.

Pasmunubajyhiu o eMoljaMa y HaCTaBH, MOXXEMO Ce 3alUTaTH KaKBY (DYHKIIU]y 3alpaBO OHE UMa]jy KO
yueHnka. OJIroBOp Ha TO IMTAE OTJIEa CE KPO3 EMOIMOHAIHY JUMEH3H]y CaMOT HaCTaBHOT mpoleca. ,,Emornuja
je oOMYHO M3a3BaHa CBjECHUM WIIM HECBjECHHM BpEIHOBAEmEM HEKOr jorahaja OMTHOr 3a HEKM BaKaH IIMJb;
emomja ce ocjeha kao Mo3WTHBHA Kajx ce IJb OCTBapyje, a Kao HEraTMBHA KaJa je OCTBapUBAmE IIIJba
sanpujeueno (Oatley, Jenkins, 2003, str. 93)%. V nacraBu My3uuke KyAType €MOLMje YYEHHUKA MOXKEMO
MIPENO3HATH KPO3 MY3HUYKH JOXKMBJbAj. YUECHHIN Mialjer IIKOJCKOT y3pacTa, OCHM MY3WYKHX M KpPEaTHBHHX
crocoOHOCTH, HCII0JbaBajy M CBOj EMOIIMOHAIHH JJOXKHBIbA], Hajuenhe myTeM My3W9IKOT CTBapayialiTBa. My3ndKku
J0KMBJbA] j€ 1O CBOjOj MPUPOIY EMOLMOHANAH W NPEACTaB/ha OCHOBY YIIO3HABama MY3HUYKHX CIIOCOOHOCTH.
,My3HWdKa 3Hama Kao pe3yNTar IOKUBJbaja Cy TpajHHUja, a (opMHpame MOjMOBA M yCBajame AehUHHUIMja Ha
OCHOBY MY3WYKOI' JIOKHMBJbaja M MY3WYKOT HCKYCTBa JEIMHHU j€ WCIPaBaH METOJCKH MOCTYIAK Y IPOLECY
MY3HYKOT ONMCMEHh-aBamba M jeJWHHM UCIPaBaH IyT KOjU O]l yCBajama MOjMOBAa BOIHU JlaJbe Ka TPajHOCTH U
e(MKacCHOCTH TpHMEHE HUXOBHUX 3Hama, MOACTHLAKBY MOTHBALMjE 32 JajbM Paj M pa3BHjalby MY3HUKUX
crocobHocTH yuenuka“ (Bykuhesuh, 2012, ctp. 197). CBe 0BO HaBeI€HO MOXKE JIa C€ YBaXKH, aJIA 3aBUCH OJT JIBa
BpJIO 3HayajHa (akTopa: MOTHBaIMje YUEHHKA U yJIore (JITYHOCTH) y4UTesba (HACTAaBHHUKA).

Jakne, caBpeMeHa HacTaBa My3nuke KyJAType He MOXKE OWUTH yCHjelIHa aKO U CaMH YYCHUIIM HeMajy
YHYTpalllby MOTHBALHU]Y, Tj. BOJbY H JKEJbY 3a YUCHEM, CTHI[AeM HOBHX 3Hama M yCaBPIIABAHEM MY3HUKHX
BjEIITHHA. 3aTO je 33JaTaK y4nTeJba M HaCTaBHUKA Ja IUIAHUPAjy U CTBapajy MOTOJHY KJINMY 3a pajl Kako Ou ce
KOJl yYeHHKa TMOOyIUI0 HHTEpEecoBame. ,,Y MiIalUM paspeanMa OCHOBHE IIKOJIE MOTHBAIMja je TPBEHCTBEHO
CHOJBallkA, JOK CE YHYTpallll-a MOTHBALMja jaBJba KacHUje. Kpo3 akTUBHOCTH KOje ce KOPUCTE Kao CPEICTBO Aa
0u ce IOIIOo IO TTOCTaBJFEHOT [MJba, YUCHHUIIN OCTBApPYjy 3ajaTke mpeamera Mysnuka kynrypa® (Munuh, 2010,
ctp. 168). Yuutesb JIMYHAM MPHUMjEPOM MOXKE Ja Jjesyje Ha 3aHHTEPECOBAHOCT YUCHHKA 3a HACTaBy My3Huke
KyJType, Kpeupajyhu nmyTamy 0]l bbUXOBE CIIOJbAIlIbE Ka YHYTPAIIH0] MOTHBAIH]U.

IIpema TOMe, MOTHBaLM]y YYSHUKA OMCMO Je(HUHUCATIHM KA0 MPOIEC MOKpeTakha YUeHUKa Ha aKTUBHO
yuemhe M pax y HacTaBu, a y OBOM cCily4yajy HactaBu Mysnuke Kynrype. YacoBu My3uuke Kyiarype he Outu
YCIjElIHU] U, & YUetbe U nmamMhermne JIaKIe, aK0 YIUTS/bH U HACTABHUIM YCIIH]Y Ja 337]0BOJBbE [[jeUr]y 3HATHKEIbY
u noTpeOy 3a akThBHOWINY. A 1a 6M TO OCTBapUIIM MOTPEOHO je a U camu OyJly MOTHBHCAHU 32 Pajl y HACTaBU
Mys3udke KyJIType, 1a yMHUjy y OfljeJberby YCIIOCTaBUTH YIOAHY pasHy aTMoc(hepy U 1a IpHMjemhYjy OHE HacTaBHE
TEXHHKE, METoJe M OOJHMKe HacTaBHOT panma koje he matm HajOoJse BacmUTHO-00pa3oBHe edekre. ,,MHOTa
UCTpaXHBama JI0Ka3yjy Aa Cy Y HEPaCKUIMBOj BE3W OJJHOC HACTAaBHMKA IPEMa YUCHHINMA, YUCHUIKH J0KUBIbA]
ocoOMHa HACTaBHHKA M FUXOBAa MOTHBAIMja HA Yacy, Ka0 M 3aWHTEPECOBAHOCT 3a HACTaBHM IPEIMET, YUCHeE,
IIKOJICKH yCIIjeX, NOXKHBIba] U BpegHoBame mkoie (bjemodpk baduh, Crankosuh Jankosuh, Byphesuh, 2011,
ctp. 599). Jlakne, TOKOM peai3alije 4acoBa My3WUKe KyIAType y pa3peHOj HacTaBH HEONXOAHA je NpHMjeHa
Pa3HOBPCHUX aKTUBHOCTH: M3BOlee My3uKe (I[jeBame 1 CBUPabE), CIIyllambe My31UKe, My3UdKe UTPe U Jijeuuje
MY3HMYKO CTBapanamTBo. ,,Caapkaju HactaBe My3ndke KyAType HHUCY JIaKO JjeJbUBH Ha HAcTaBe TeMe U
jenuHUIE, jep Cy UCIPEIIETCHH Y Pa3iuduTUM aKTHBHOCTHUMA. 300r cnenu(UIHOCTH caapikaja OBE HACTaBe,
HEM30CTaBHA je TIPUMjeHa BHIIE aKTUBHOCTH HA jEJHOM dYacy, a M3BOJE CE y Pa3lIW4YUTHM AMjeJIOBHMa daca‘
(Munmuh, 2010, ctp. 165). ®okycupann Ha mpoOieM HCTpaKuUBama, 300r OOMMHOCTH paja, HE TOBOPHUMO
MIOHA0CO0 O KapaKTepHCTHKAaMa CBakKe OJ HAaBEAECHHX aKTUBHOCTH. CBakako, HCTHYEMO H-HMXOB 3Hayaj, jep OHe
JIOIIPUHOCE 11j€JIOKYITHOM pa3Bojy (CBecTpaHe) JIMYHOCTH yueHHKa. [lofcTiuy ycBajame M HaArpaamy 3Hama 1
BjEITHHA, Pa3B0j MY3WYKHX M TOBOPHHUX CIIOCOOHOCTH, KPEAaTHBHOCT (MHBEHTHUBHOCT), Pa3BOj €CTETCKOT
BaClWTama, CMHCIAa 32 YyOuaBamke M HEroBamke ETHYKMX (MOpaHHX) BpHjeaHocTH, moOyhyjy ocjehaj
caMoIoy3/larba U OJrOBOPHOCTH (y 33j€THIYKOM MY3HLUpamwY), ,,o00rahyjy* naTeneKT njerera. ,,Kpos Mmy3uuke
aKTMBHOCTH Jijenia Takole pa3Bujajy OpHjEeHTaIHjy y HPOCTOPY, MOTOPHUYKE CIIOCOOHOCTH, KOMYHHKAIN]y KPO3
MOKPET, MOTOPHUYKO-ECTETHYKH CEH3UOMIIMTET M HM3PaXKAjHOCT, IITO YKa3dyje Ha Be3y MY3H4YKe ca TjelecHO-
kuHEeTHIKOM mHTenmreHnujoM™ (MBanosuh, 2007). Umajyhu y Buay ogHOC yuHuTesha MpeMa yudeHUIIuMa, u300p

! Tlparehu caBpeMeHy nUTEpaTypy U HCTPAKUBAYKE HANlA3€ MHOTUX HAyYHHKA O EMOIMjaMa y HACTABH, KOHCTATYjeMO Ja Cy
[I0jMOBH TTO3UTHUBHE M HEraTUBHE eMoluje (PaBHONpPABHO) Yy YMOTpeOH Kako y CTpaHOj, Tako u y noMahoj iurepaTypu
(Aspinwall, 1998; Watson, Tellegen & Clark, 1998; Outli, 2005, Cy3uh, 2002). ITopex Tora, MCTpaKMBa4YK pa3BpCTaBajy
emolje y ABHje rpyre: npujatHe u HenpujatHe (Milivojevic, 2000, Crankopuh Jankosuh, 2012). HucMmo ce 6aBHIIH BEHXOBOM
I0jeIMHAaYHOM aHAIN30M (Ha IIPUMjep, 3aHHTEPECOBaH, IOHOCAH, NTAYKJbUB, CHAXKaH, aKTHBAH, HACYIIPOCT HPEIUIAIleH, HAIeT,
3a0pUHYT, MPUTHPaH), Beh CMO MX pa3MaTpaiu Kao rpyIy MO3UTUBHUX U TPYIy HEraTUBHUX €MOLHja KOje CMO JJOBENH Yy Be3y
ca BpEJHOBambEeM HacTaBe My3HUKe KyJIType U My3UYKHM aKTHBHOCTHMA.
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My3UYKHX AKTUBHOCTH® M €MOLMOHAJHY KIMMY y OJjeJbely TOKOM pealu3alje 4acoBa MY3MUKe KyJIType
MIPOU3MIIA3N jOIII jeJJaH acleKT OBE HACTaBe, a OH CE OJHOCH Ha BPEIHOBAHE peanu3allije HacTaBe My3wdke
KyJNType Yy OCHOBHO] IIKOJH. BpenHOBame je cacTaBHM AHO CBaKe JOOPO OPraHW30BaHE U M3BEICHE aKTHBHOCTH.
,EBallyalidja je CHCTEMCKH MPOIleC MPUKYIJbatha, aHAIM3UPakha U UHTEPIpETHpama HHOpMAIHja O CTEICHY
OCTBapHBama IUbCBA BAaCIUTaka M 00pa3oBama, OMHOCHO HUJbeBa HacTaBe (MarujeBuh, 2004, ctp. 14.).
EBanyanuja Tpeba na mociayku CBUM aKTepuUMa BaCIUTHO-OOPA30BHOT Mpolieca Kao MoBpaTHa MH(opMaIimja o
pe3yaTatuMa paja, a ieHa cBpxa Tpeba na Oyne y by MUjeHhamba U yHanpehuBama HaCTaBHE TPAKCE, Y OBOM
ciy4dajy HacTaBe My3uuke KynaType. Y UCTPaXMBAYKOM JHjely OBOT paja mprka3alieMo Kako yYCHHUIH Ipyre
TpHjaJic OCHOBHE LIKOJIC BPEIHY]Y HacTaBy My3HWUKe KyJaType.

Memooonozuja ucmpasicusara

wmb ucTpakuBama je yTBPAUTH KaKO MY3WYKe aKTHBHOCTH Jjeilyjy Ha eMOLHje YYCHHKa y HACTaBH
Mys3uuke KyaType U Kako YUYeHHUIM BpeIHyjy HacTaBy IIOMEHYTOT mpeaMmera. [J1aBHa XUIOTe3a IIIach: My3HYKe
aKTUBHOCTH IIO3UTHBHO JjeNyjy Ha eMOLMje y4YeHHKa y HactaBu My3uuke KyaType W YYSHHUIH, Takobe,
MO3UTUBHO BpEIHYjy HacTaBy IOMEHyTOr mpenmera. [lomoliHa XumoTtesa je: MOCTOjH CTATUCTHYKH 3HAYajHA
Koperanuja n3Mel)y My3HYKHX aKTHBHOCTH ¥ €eMOLIMja YICHHKA Ha HACTaBU My3HUKe KyJIType.

3a IpHKyIJbamke HoJaTaka KOPHCTIIN CMO TPH CyOTecTa U3 MHCTpYMeHTa My3uka u ja (3Hauaj my3uke
3a mene — 3M3M) ca TPOCTENIEHOM CKaJIOM IpOIjeHe: He (HUKal), MOHeKa ] U J1a (YBUjeK) KOje CMO NPUJIaro JHin
OBOM HCTpakuBamy. UTHCTpYMEHT Cy KOHCTpyHcaie u baxaapuie O3penka bjenoopk baouh u Tama CtankoBuh
Jankosuh. TBpame npBor cydrecta Yacosu myszuuke xyamype (GOpMyJHCaHE Cy TaKO Jia OATOBOPOM Ha HHX
YUYEHHUIH, y4ecTBYjyhH y aKTMBHOCTHMA, HCKa3yjy KOJHMKO MM je BakHa HactaBa Mysnuke kyntype. Jpyrum
cyOTecToM MjepuMO OJHOC yduTeJba TpeMa ydeHUuIMMa Ha yacoBuMma Mysuuke kyirype. Ha npumjep, jenna
TBpAma riaacu: Ceojum HAYUHOM pada yuumesn HA YACOBUMA MY3uuKe Kyamype noocmuye me 0a C8Upam uil
njesam. Tpehu cyOrect, Mysuuke akmugnocmu, uma 18 TBpIEHU 01 KOJUX CMO 32 OBO HCTPAKUBAKE CTATUCTHYKH
obpammmm mpeux 12. Kponbax-anda xoeunujeHT yHyTpanImhe KOH3UCTEHTHOCTH 3a TIpBHU cyoTect je o = 0,81,
3a Ipyru cyoTecT OOHOC yuumena npema yueHuyuma Ha yacosuma mysuuxe Kyamype je o = 0,65 u 3a Tpehu o =
69.

[Nopex Tora, CTATUCTUYKU CMO OOPAJIMIN U OJIATKE MPUKYIUBEHE MeTocTeneHOM CKanom no3umueHux
u necamusnux emoyuja (o = 0,82), uncrpymenrtom ayropa Watson, Tellegen & Clark, 1998. [luo unctpymenTa
KOjH MjepH MO3UTUBHE eMonrje uMa 10 TBpIbH, Kao U M0 MHCTPYMEHTA KOjU MjepH HeraTuBHe emoluje. Ha cse
TBP/I1h€ OAr0Bapa ce 0J1 | = HuMaJio ce He OJTHOCH Ha MEHe JI0 5 = BeOMa MHOT'O ce OJTHOCH Ha MeHe. Ha mpumjep,
jenHa on TBPAU je: ,,3auHTepecoBan (MHTepecyje Te rpaauBo)®.

VY30pak ucTpakuBarba U3abpaH je U3 MOoIMyJIalyje yYCHHKAa OCHOBHHUX IIIKOJIa Ca TEpUTOPH]je rpaaa bama
Jlyka — 376 yuenuka (o cemam ofjesbersa 1V u 'V paspena) ox kojux je 161 mjerojuuna u 215 mjedaka.

O HaunHy npoBoljera HCTpaXKUBaka YYCHHIH Cy OWIIM OJaroBpeMeHo oOaBHjelITeHH. TecTaTtopu cy
JIaJTi KOHKPETHA YITyTCTBA O OITyHaBakby JIUCTE 32 OJrOBOPE U YUSHUIIMMA YHTAJIN TBPIEHE Kako Ou ce HejacHohe
y Be3H ca NOIyHmaBakeM IIOMEHYTE JIUCTE CBesle Ha MUHUMYM. [loxarm cy oOpal)eHr CTaTHCTUYKUM NPOTrpaMoM
SPSS — Statistica for Windows.

Pesynmamu ucmpascusarsa u ouckycuja

AHanm3a pesynraTa UCTpaKUBamba MOTBphyje 1a yUeHUI YeTBPTOT M METOT pa3pe/ia OCHOBHE IIKOJIE
MIO3UTUBHO BPEIHY]y HacTaBy My3Wuke KynType. AHTaXKMaH YYeHHKa Ha HAcTaBU My3W4YKe KyJNType Kpo3
pazIuuuTe MY3WYKE aKTUBHOCTH CTBapa TMO3WTHBHY KIuMy Ha yacy. Canapikaju HacTaBe My3Wuke KynType,
OJIHOCHO MY3W4YKe aKTHBHOCTH TOOYlyjy WHTepecoBama ydeHumka. JlucTpuOynuja mojaTaka je HETaTHBHO
ACHMETPHYHA, IITO 3HAYM JIa YUEHHIM PaJIo J0JIa3e Ha HACTaBy My3HuKe KynType (Xucmozepam 1). Apurmernuka
cpennHa yKYMHUX oaroBopa je 23,4 og moryhux 35. [Ipema ToMe, onroBopu Ha MoHyl)eHE TBPAKE MOTBPhYjy Ja
YYEHHUIIM Y)KHBajy U Jla C€ 0pacIoyiOke Ha HacTaBu My3HUKe KyJIType, 1a pago CIIyllajy My3HKY, Kao U Ja BOJe
IjeBamke Ka0 My3UYKY aKTHBHOCT.

2 Tlopen mpoy4aBama JUTEPATYPE O My3MYKAM aKTUBHOCTMMA, MOJIA3HE OCHOBE 3a mpuiarohasame cyOrecta Mysuuxe
aKmueHocmu OBOM MCTPaXHBamy OHO je akTyenHn HacTaBHU IUTaH M IpOrpaM 3a HIDKe paspene ocHOBHe mmkone y PC, Ha
YHjeM IPOCTOPY je 00aBIbEHO UCTPAKUBAIE.
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Xwucrorpam 1: @pekBeHmuje qucTpudynnje nogaraka Yacosu mysuuxe Kyimype
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HutepecoBaiie cy Hac u (UHECE Y BE3U ca OBUM BpeHOBameM. BehiHa ydeHnka ce u3jacHimIa a Cy uM
HaJUHTEPECAHTHH]U YacOBU aKO MM Y4YHTEJb JOMYCTH JAa Y4YECTBYjy y HHUXOBOM OCMHUIIIbaBamy. [loMeHyTY
TBPAEKY BPEIHOBAJH Cy ca HajBehoM npocjeunoM orjeroM (3,90). To Ham yka3yje Aa yYCHHIIM UMajy IoTpedy 3a
KpeaTuBHOIINY KOja je HEeONXOJaHa 3a KBAaIUTETHY peaslM3alujy HacTaBe My3uuke KyaType, Kako 3a YyU4eHHKE,
TaKo W 3a yuurespa. ONTUMUCTUYHO je Ja Y yYSHHLHMa MOCTOjU MOTECHIMjall U HHTEpPeC 3a CTBAPAIAIUTBO Ha
HacTaBU My3uuke KyIType W OCMHUILIbaBamke BeHe peannsanyje. Pesynratn uctpaxusamwa Cenve Deposuh u3
1990. roguae noTBphyjy a YUYCHUIM OCHOBHE M CpElibe IIKOJE BOJE MY3UKY, CMaTpajy Ja y HAacTaBH HeMa
JOBOJBHO TPOCTOpa 3a HCIOJbABAKE KPEaTHMBHOCTH M CAMOCTAIHOT paja YYCHUKA, ajld W IOped Tora
3amHTepecoBaHm cy 3a My3uky (Ferovi¢, 1999). Haxamoct, HemMaMo apryMeHTe KojuMa OMCMO MOTIIH JOKa3aTH
Jla ceé MHOT'O TOTa MOKPEHYJIO Ha0oJbe y OHOCY Ha MOMEHYTO MCTPaKMBAaKe U3 MPOILUIOT BUjeka. MehyTum, n
nopeJ; BpeMEHCKe nucTaHie u3Mel)y ucrtpaxuBama DepoBulieBe M HCTpaKMBama KOje CMO pealn30BajH,
mpobJieMaTHKa je W Jajbe MPUCYTHA - YYCHUIIMMA j€ PECIIOHCHOWMIHA HAcTaBa HajHHTCPECAHTHHUja, alld je
HEJIOBOJBHO uYacoBa My3HuKe KyAType Ha KojuMa O OHM MOIJIM MCIIOJBHTH KpeaTHBHOCT. M mopen Tora,
MO3UTHBHO j€ LITO YYEHHMIM Ha HACTaBU My3HuKe KyJIType OYeKyjy IPOCTOP 3a MCIOJbaBame KPeaTHMBHOCTH.
KpeatuBHocT yuutesba Tpebano Ou ma Oyne M3pakeHa y TOMe Ja YYCHHKE YCMjepu Ha ,,IpaBU Iyt (10
MoryhHOCTH ITyTeM mpojekarta u pa3HAX CaBpeMEHHX MeTolIa pana) koje he camu xa ctBapajy. [Ipeocraje Ham na
NpaTUMO Jajba HMCTPAKHBaKma O IIOMEHYTOM NpoOiemy HactaBe Mysuuke Kyatype, Hamajyhu ce Gosbum
pesyaTaTuma.

JleTaJbHUjOM aHAM30M Pa30TKPHBAMO IITa jOLI KOJA yueHHKa mobylyje uHTepec, a IITa UM IOJCTHYE
,,0n0pambenn mexanuzam*. Omrosopu cy y [ paguxonuma 1 u 2. Ha mpumjep, BpemHOBame TBpAKE ,,.Ha
YacoOBMMa MY3HUKE KYJIType IMjeBaM Kajl roJ{ MU Ce TPYKU NpUIHKa™ ca mpocjeunom orfjerom (3,88) je jeano of
MO3UTHBHUX ONpe/ijesbeba YUeHHKa NpeMa HacTaBu My3nuke KyaType. AHaJIu30M OBHX OJI'OBOpPa Ca3HajeMo Ja
YUCHHUIIM TjeBabe CXBaTajy Kao jenaH oj HajBehinx Moryhux BHIIOBa MHTEpAKIUje Ha Yacy My3HUKe KyJIType y
KojeM ce Beoma 100po ocjehajy. Hcrpaxusame Jacue [llynentuh beruh motephyje na je mjeBame HajoMUIbEHH]Q
akTuBHOCT rma3bene kynrype (Sulentié Begi¢, 2009). Uctpaxyjyhu, HHTepecoBao Hac je ,,reHepatHu* (OMIITH)
CTaB y4eHHKa HW)KUX pa3pe/ia OCHOBHE LIKOJIE peMa HacTaBu My3uuke Kynrype. MeljyTum, Huje HeonpaBaaHo
TIOMEHYTH pe3yiTaTe MCTpaXKHMBama KOJU YKJbYUYjy Y3pacT ydeHHKa Kao Bapujaliy, KOju ykasyjy Ha To jaa
YUYEHHUIM TIO3UTHUBHO MPOIjemyjy HacTaBy My3uuke KynType, ajli Jla TakaB CTaB Ca y3pacToM y4eHHKa Oraja
(bjeno6pk babuh, Crankosuh Jaukosuh u Byphesuh, 2011). Y mopen Huza pasznuka Mel)y yueHHIIMMa, KpEHYBIIN
ox apuHHTETA, BOJBE, aMOMIIM]je, KAPAKTEPHHX U IPYTHX PasiHKa, He UCKIbYUyjyhu U paznuke y ncuxo(pu3nIKoM
Pa3Bojy YUCHHKA pa3iIuduTe 100, CMaTpaMo Ja jé HEOIXOAHO YJIOKHTH M3BjecTaH HaIop Yy LUJbYy IMO3UTHBHUX
IpoMjeHa Kako OmcMo y OyayhnMm HcTpaXmBambHUMa MOTJIH JOOWTH TakBe pe3yiTare Koju OW MOTBpAMIHN Oa
BpeHOBame HacTaBe My3uuke KyJAType pacte ca y3pactoM ydeHnka. HapaBHO, To OM OMO BEJIMKH MMOIYXBaT 3a
[IMjeTy BaclMTHO-00pa30BHY 3ajeHHUITY, 3a YHje Ou MpoBoheme Bajbalio KperpaTH aieckBaTHE MporpaMe Koju Ou
ce pean30BajId KOHTHHYHUPAHO Y Iy)KeM BPEMEHCKOM MEPUOTY.
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I'paduxon 1: Ckana mpoljjeHe 4acoBa My3m4Ke KyIType

I'padukon 1: YacoBU My3HUKE KYIType
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MelytuM, Kax je y muTamy BpEOBame ONHOCA yIHMTEsba IPEMa YYCHHIMMa Ha 4acoBUMa Mysuuke
KyJIType, Ty CMO H00uIH apyraunje pesynarare. HanMe, HCTpaxHBaIi CMO 1 I yYUTEJb CBOjHM HAYMHOM pajia
MOJICTHYE YYCHHUKE J1a CBUPA]Y U MjEeBajy, Ja JIK CY YUCHHIIH 3aBOJBEIIH MpeaMeT My3uuka KyaTypa 3axBasbyjyhn
yUYHUTEIhY, Ja JIM YYUTEJb CTBApa OMyIHITeHy atMocdepy Ha 4acy, Aa JH Cy 4YaCOBH MPHCTYMAYHH H OHUMA KOjH
HeMajy ciyxa w/wimu ocjehaja 3a putam u cn. JuctpuOynuja noOHjeHHX MNojaraka je OMMOAaiHA, INTO je
eBUACHTHO Y Xucmoepamy 2. JemHW yYeHHIM BPEAHYjy MO3UTHBHO OMHOC y4YHWTEJha MPEeMa YUYCHHIIMMA Ha
gacoBuMa My3udke KyiType, JOK ra OPYTH BPeOHYjy HEraTHBHO.

Xwuctorpam 2: @pekBeHnrja TucTpyoymuje monataka OOHOC yuumesna npema yueHUyuMda Ha Yaco8uma mMy3uiKe
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HaBeneny pasnuky y BpenHOBamy IMOJBPIIM CMO M J1ajb0j aHANM3W. EBMIEHTHO je 1a Cy y4eHHIH
HajBUIIOM oljeHoM (3,89) BpeqHOBaIM TBPAKBY O NPHUCTYIIAYHOCTH YacoBa My3WdKe KyJlType M OHMMa KOjH
HeMajy ciyxa u/mim ocjehaja 3a putam. To OucMO MOIH ,,IPUMKCATH™ CIPETHOCTH yUUTEIba y pPean3aliju
HacTaBe ¥ HEroBor oJjHoca npeMa ydenuimma. C apyre crpane, Moryhe je u Jia yueHHIM cMaTpajy Jia je mporpam
npeaMeTa My3uuka Ky/iTypa npuiiarol)eH 3a oHe Koju HECY My3W4KH Hajapenu. Hajamo ce fa ydeHuny Ha oBaj
HAuYMH CBOj€ 3HaIbE M CIIOCOOHOCTH HE BPEIHY]Y HIDKE OJI CTBAPHHX pe3yiraTa, u aa He ocjehajy cpam mito, Ha
npumjep, 100po He CBUPAjy HIIH HITO A00PO HE IjeBajy.

Ocephyhu ce Ha cenuUIHOCT W 3a7aTke HacTaBe My3WUKe KyNType 3a OYEeKHBATH j€ J]a YUCHUIH
BHCOKO BpEIHYjy pajJ yuWTeshba Ha CTBapamwy arMmocdepe y Kojoj ce yYeHHIH eMOTHBHO J00po ocjehajy.
Mehyrum, mnpocjeuna omjena (3,20) y MOTIYHOCTH He MOTBphyje oueknBama. OHO MITO jeé OCHOBHH 3aJIaTaK
yuauTesba y paspeiHoj HactaBu My3uuke KynType (Kao ¥ 3a/1aTak HacTaBHUKa My3ndKe KyJIType) jecTe pa3BHjambe
Jby0aBM IpemMa My3HLHU U CTBapame JbyOuTesba KBAJMTETHE My3uke. Pe3ynraTi MCTpaXkuBamba y TOM CMHCIY
yKa3yjy Ha cpelbe BPHjEIHOCTH, Ca TEHJICHLHMjOM Ja YYUTeJbH He HOACTHYY JI0OBOJHHO YYEHHKe Ja ce Oase
MY3HMKOM M JIa YYCHHUIM 3aXBajbyjyhn BUXOBOM pajy HHCY MHOTO 3aBOJbeNH npenmer Mysnuka Kyirypa. Ose
pesyJnrare, HapaBHO, HE MOKEMO FeHEPATU30BaTH M CMaTpaMo Ja Cy MoTpedHa JOAaTHA HCTPAXKUBamba, alld UIIAK
HaM yKa3yjy Ha CMjepHHIE O KOjuMa OM y MeNaroiikoj Mpakch Tpebajo BHUIIE MMOCBETUTH Maxmy. Maxo
caBpeMeHa HacTaBa Hajuemrhe yuyuresba (HacTaBHHKA) ,,IOKMBJBABA“ y YJIO3M BOJAWTEIhA, MOKpETada WIIH
KOOPJHMHATOPA, MMyTEeM OBOI' MCTPAXKHMBAha JOJIA3UMO JI0 pe3ysiTara Ja je WOaK yuuTesb jelaH OJf KJbYHHHUX
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¢akTopa 3a ,,popMHpame” CTaBOBa yUeHHKa IpeMa HacTaBM My3Wdke KyaType. ,,HeomxomHo je ma yuuresbu
capal)yjy ¥ KOMYHHITHPajy ca YUCHHINIMA, Ja TOACTHIY Nno3umusHa ocjefiarea KOI HHUX, TOBOpehn uMm na cy
crocoOHM, paJHU W BPHjeIHHU, Ja UM HE J03BOJIC J1a CTBOPE HETaTHBHY CIHKY O cebm, jep he mM ycmjex Ourn
HajCHAXKHUjU MOTHB 3a Jajba HampenoBama™ (Mwnuh,2010, crp. 168). Hauun peannzanuje HactaBe MHOTO
JOIpUHOCH (OpMHUparby CTaBa y4eHMKa IpeMa HACTAaBHHUKY YOIILTE, Ka0 M 3aMHTEPECOBAHOCTH 3a CaJpiKaj
npeaMeTa Koju npexaaje. Ha To ykasyjy MHOra MCTpakuBamba, Kao M HCTpaKMBame Koje cy mposenn Mapuja
Bparanuh u Tomo Mapmuh: ,,Oco0uHe HacTaBHHMKA Kao JIMYHOCTH M CTPYy4YHaka MO3UTHBHO Cy IOBE3aHE C
BHUCHHOM U KBAJIUTETOM MOTUBHPAHOCTH YUEHHKA 32 HACTABHU MPEJMET, KOju OoH npeaaje’ (Bratani¢, M. i Marsic,
T. 2005: 300). Tepamwa ,,He BOJIMM yMjEeTHHYKY MY3HKY, TO HE MOXKE MPOMHUjCHHTH HH yYHTEJb HA YaCOBHUMA
My3uuke kyntype* (I paguron 2), BpenoBana mpocjeqHoM orjeHoM (3,70), ToBopH 0 yHanpujea JepUHICAHOM
HEraTHBHOM CTaBY IIpeMa yMjeTHHYKO] My3HLH, aJlH U OTHOCY IIPEMa YIUTEIbY.

I'padukon 2: Cxana npoljjeHe oHOCa y4uTesba My3UUKe KYJIType pemMa y4eHUIuMa

['padpuxon 2: OnrHoc yunterba mpeMa yUeHHIMMA Ha YaCOBUMA MY3HUKE KyNType

5.00 [} CEUjI[M HaQYMHOM pajia y4HTeh ME MOJCTHYE a CBHpaM

WIH TIjEBaM

4.50

3.89 370 B 3axBasbyjyli yUHTEbY 32BONHO CaM MPEAMET My3HUKA
4.00 ; KyIIypa
3.50 324 3.11 B UacoBH My3HYKE KyIType Cy IPHCTYIAYHH H OHIMA KOjIt
2.79 2.80 g HeMajy cIyxa /i ocjefiaja 3a pHTam.

3.00 .
¥ Ha gacoBiMa My3HUKe KyAType, CBOjHM HATHHOM pana,

2.50 YUHTEb CTBAPA OMyITeHy atMocepy

B 3axBasbyjylin yuHTebY Ca3HajeMO KOja je My3ika

2.00 ;
KBAMATETHA, @ INTA j& KIY I YK

1.50 ¥ OHO IITO YHHHMO Ha YACOBIMA My3HUKe KYIType

100 YUHTEb MOBE3yje ca PHMjepHMA H3 KIBOTA

He BOIM yMjETHIUKY My3HKY, TO HE MOKE
.50 TPOMH{EHHTH HIt YIHTED.

.00

OBOM CTaBy BjepOBATHO j€ JOMPHUHHUJEIIO OKPYKEHE, HAUWH YCBajarba 3HaWka O YMJETHUYKO] MY3HUIIU
(,,cepBupame” pasHUX YMJjETHHYKHX Jjeja KOja YICHUI[MMA HUCY JOBOJHHO MPHOJIKCHA). YUHTE/PH CXBATA]y
MOPYKY M BPHjEeJHOCT OBAKBHX KOMIIO3HUIIM]ja 1 Hajuelhe xeJe 1a pa3oujy Oapujepe npemMa yMjeTHUYKO] MY3HIIH.
MebyTum, ydeHHIIMMa KOjU HUCY 3aMHTEPECOBaHM 332 YMJETHHUYKY MY3UKY NpEHarjameHo yrno3HaBame jjena
OBOT JKaHpa MOXKE N3a3BaTH BEOMa HEraTHBHE eMOIIHje. YKOJIHMKO Cy YUSHHIIN Ha MHTEPECAHTaH HAUNH yIIO3HATH
ca My3WYKOM yMjeTHOIINY 3a OYEKHUBATH je 1a hie je pa3yMmjeTu, 3alaMTUTH, 3aBOJEETH U IIPOMH]SHHUTH CTaB IpeMa
YUUTEIbY KaJla j€ pujed o yIo3HaBamby YUSeHHKa ca JjennMa yMjeTHHUKEe My3HKe. ,,JIpakca rmokasyje na y ciaydajy
J0OpOr METOUYKOT BOlerba, YUCHHUIIM YIIIaBHOM HeMajy mpoliiema ca ciymameM o30mibHe my3uke™ (Rojko,
2005: 11). Yuuress, He Hamehyhn cBOj My3uuku ykyc, Tpeba aa cxBaTH motpede ydeHHKa M Ha OCHOBY TOra
MIPUJIATOU pean3anujy caapikaja HacTaBe, MEAArollKh yCMjepaBajyin ydeHUKe Ka TMpPaBUM BPHjeIHOCTHMA.
VYnpaBo TakaB mpuctyn he omoryhmtu ma ce ydeHuiu ocjehajy ,,kompopHO®, na camu OHpajy KBATUTET y
MY3HYKOj YMjETHOCTH, MOCTajyhu KPUTHYKH CITYIIAOIH U TO3HABAOIN PA3TUUNTHX MY3WIKHX JKaHPOBA.

Kopenayuje

INonazehn on moxxumoTe3e ga MOCTOjU TO3UTMBHA W CTATHCTHYKM 3HA4YajHa Kopeianuja usmelhy
MY3MYKHX aKTHBHOCTH M €MOIlMja y4eHHKa Ha HacTaBu My3HWuKe KyJIType, aHaJIM30M pe3yiTaTa HCTPaKUBamba,
KOHCTaTyjeMo cibenehe: MocToju HEKOJIMKO CTaTHCTHYKHY 3HAYajHUX Kopelanuja u3Mel)y My3udKiX aKTHBHOCTH
1 eMoIrja, Ka0 M MY3WYKHX aKTHBHOCTH MeljycoOHO; moBe3aHoCT m3Mel)y My3HUKHX aKTUBHOCTH M €MOIlHja
yueHHKa Ha HacTaBu My3HuKe KyJIType je HUCKa, ali CTATUCTHYKH 3HayYajHa.

WHTepecaHTHO je a Cy Cllylliamke My3HKe, [jeBambe U CBUPAbe, KA0 TPU My3UUKE aKTHUBHOCTH, Ha UCTH
HAuYMH NOBE3aHe ca MO3UTHBHUM eMOllMjaMa y4eHHKa pa3peHe HacTaBe. HauMe, NOCTOju O3UTHBHA U OCPEIIhe
CTaTHCTHYKH 3Ha4YajHa Kopemanuja uctor uarensurera (0,36) Ha auBoy 3HauajHOCTH ox1 0,01 M3mely mo3uTHBHIX
eMOoIlja YYeHHKa W Ciyllamka MY3WKe, IjeBarba M CBHpama. YUEHHK Ha caTy Tpeba IOXHBjeTH PamgoCcT
My3HIMpama OWIo aa mjeBa, CBUpa, IUlelle, CTBapa WM ciryma rinasoy” (Ambrus Kis, 2012, str.1). Cioymame
MY3HKe, IjeBal€ U CBUpamE Kao TPU BaXKHE MY3WYKE AaKTUBHOCTH ,,[IPOW3BOJIE” TO3UTHBHE EMOLMje KO
yuenuka. [ljeBame u ciymame My3HKe Jjena ynosHajy y Hajmiahem no0y, Hajuemrhe y moponunu, KacHHje y
Bpruhy ¥ mwkonu. Ha BaKHOCT OBMX aKTHMBHOCTH yKazanu cy MHoru ucrpaxusaud. [Jonany llernep (Shetler)
HCTPaXHO je J1a Ajelia CTUMYJICaHa My3UKOM y IPEHATaIHOM IIepHoy Op>ke pearyjy Ha MY3HWKY, y OJHOCY Ha
mocrojehe HOpMe, Kao W JjeIly HECTUMYJIHCAHy MY3HKOM y OBOM Iepuony (Buau kox: Bykwmhesuh, 2012). V
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peanu3aiyju TOMEHYTHX My3UYKHX aKTHBHOCTH BEOMa j€ BaKHO 0fabpaTy KBAJIUTETHY ITjeCMy, My3HUUKH JKaHp,
a cBe TO Ma je OJHMCKO Jjeru. YKOJHMKO TjeBame M CIyIIamke MYy3HKE Jjella BeoMa paHO YIO3Hajy (M TO MO
MoryhHOCTH Ha KBaJIMTETaH HA4YMH), HUje H3HeHahyjyhe 1a UM Te aKTHBHOCTH MOOYhyjy HHTEpecoBame, MaXbY,
AKTUBHOCT, OJTyIIICBJbCH-E, MPHjaTHO y30yheme.

[lpakca, xao W mpoBelEHAa HCTpaXKMBama YKaszyjy Ja cBupame (Ha wuHcTpymeHTHMa Opdosor
WHCTPYMEHTapHjyMa) Kao My3W4Ka aKTHBHOCT HHj€ JIOBOJGHO 3acTYIJbEHO Ha HAacTaBu Mysuuke KynType.
HlIpeMaa Mo)ke OWUTH HM3BOP BEIHMKE PAJOCTH M CIIOHTAHOT HM3pasa Jjelle, pHjed je O Mame 3acCTYIJbCHO]
aKTUBHOCTH y HAIIUM paspeauma riasdene kyarype™ (Ambrus Kis, 2012, str. 3). O oBom mpo6riemMy OTBOPEHO
roBope OpOjHM METOIUYapy U MY3WUKHU reaarosu. Mako je cBHpame Mame NMPUCYTHO Y OJHOCY Ha IjeBarbe U
CIyIIame My3HKe Y HacTaBU My3HdKe KyIType, IpeMa HallluM pe3yNTaTuMa, HICTUM HHTEH3UTETOM KOPEIHpa ca
MMO3UTHBHUM eMOIlFjaMa. AKO YYEHHWIW WMajy HIDKH HUBO IIOCTHTHYha y BjeIITHHH CBHpama, MOXKga 300T
cnabuje ynotpede OpdoBor MHCTpyYMEHTapHjyMa y HACTaBU WIM W3 APYTHX pasiiora, TO HE yTHYE Ja CBOj
JOXKWBJbA] HIDKE BPEIHY]Y O aKTUBHOCTH IIjeBama U CIIyIIamka My3HKe Koje cy demrhe 3acTyIubeHe y HacTaBu. O
Ba)XKHOCTH MY3UUYKE aKTUBHOCTH — CITylIaba My3UKe, M TO Ha CBaKOM Jacy My3uuke KyJIType, TOBOPE METOANIKE
HpernopyKe U ,,pa3Ha mpaswia“. Ha mpumjep, npema Omeopenom modeny nacmage 2naszbe (HactaBHM IUIaH H
Iporpam 3a OCHOBHY IIKOJy Y XPpBaTCKOj KOju ce mpuMjeryjy oa 2006. ToauHe) y CPEAMIITY HACTABE j& CaMo
jeIHa aKTHBHOCT, CIyIIAkhe MY3WKE M yCBajamhe MY3HMKOJIOIIKHX Cajpikaja, & oJadpaHy aKTHBHOCT OHpa cam
yunTelh Y CKIIAAy Ca MHTEpPECOBAaRHMA YUCHHKA WIH mpeMma BiactutoM aduuurery (Sulentié Begi¢, 2006). U
IopeJ; Tora, yYeHWIM HEe H3/Bajajy CIyllambe My3WKe W He MOBe3yjy HMX 3HA4YajHUjUM HHTEH3UTETOM ca
MO3UTHBHUM eMoljama. To HaM roBOpH Jja y4eCTaJIOCT jeZIHe My3HUKe akTUBHOCTH (npema npenopykana HITIT
j€ Cciylame My3uKe) He JOIPHHOCTH U BbeHOM jayeM eMOTHBHOM JIOKMBJbajy. Pe3ynaratu Haiier ucrpaxupama
JOHEKJIe ce cykoOe ca cibenehnm: ,, JequHa akTHBHOCT ¢ MoryhHomhy KpeTama Mo eCTeTCKOj pa3uHH y OCHOBHO)]
IIKOJIM jeCT CIylIame Tia3de, MTO 3HAa4YM Ja je MOTYNHOCT ecTeTCKOT OAroja y HacTaBH TJa3de ympaBo
MIPOTIOPIIMOHAIHA KOJIMYMHHN BpeMeHa nocseheHor Toj aktuBHOCTH. CTOTA je Ha y4HTeJbUMa TiIa30eHe KynaType
Ja 0JabMpoM KBAJMTETHUX CKIaJOW M 100PO OCMHIUBEHHUM METOJMYKHM IOCTYNIMMAa AONpPY 10 yYEHHKa'
(Sulenti¢, 2010, str. 42). Heruro cnabujer nurtensutera (0,32) MO3MTHBHE EMOIMjE YUISHHKA Cy Y KOPEIALHj1 ca
MY3MYKHM HMrpaMa Kao MYy3MYKOM akTuBHoInhy, Ha HHMBOY 3HauajHocTH of 0,01. Mysuuke urpe gomnpuHoce
MHTEJIEKTYaIHOM pa3Bojy, pa3Bojy MOTOPHKE U pUTMa Jjele. ,[lokpeT, roBop/My3nka yTudy Ha €MOIMOHAIHY
OIYLITEHOCT JIjeTeTa, yKJamajy HaleTocT U 1ajby HepBHE uMItyjce ka mosry* (Milenkovié, S. 1 Dragojevic, B.
2009, ctp. 109). Urpe cy cpeacTBo myTeM Kojer aujere Hajoosbe yuH, JaKile caBiajaBa 3ajarke, noBehasajyhu
MHTEpEC U akTUBHOCT. MIMajyhu cBe HaBeeHO Y BUY, MHUIILIbEHa CMO J1a j€ HEOIIXO/JHO CTBOPUTH YCJIOBe 3a Behn
MHTEH3UTET KOpeJalyje My3HUKUX urapa ca Mo3UTHBHUM eMolfjama yueHuka. Joun Huker nateHsurera (0,28)
je TIO3WTHBHAa M CTaTHCTHYKHM 3HayajHa Kopenamuja u3Melhy HO3WTHBHUX €MOLMja y4YeHHKa M MY3HYKOT
crBapanamrTBa. Moryhe je na je pasior HHUCKOI HHTEH3HTETa Kopejanuje H3Mel)y BHIOBa MY3HYKOT
CTBapajalllTBa M IIO3UTUBHUX €MOLMja YYCHHWKa y HeaJIeKBAaTHOM NpoBoljery INOMEHyTe aKTHBHOCTH —
AHTaKOBabe MY3UKAITHUjUX yYEHHKA, YECTO OHMX KOjH 1moxalajy My3HuuKy IIKOJY W HEXOTHYHO 3aII0CTABIbAE
OCTallUX YYEHHKA Y Ojljebeiby KOji ryde MoTHBaIMjy 3a paj. Hanporus, ocnamajyhu ce na [Tujaxeoy (Piaget)
TEOpHjy, TNpoOIeMaTHKa HEPABHOTEKE MY3UYKHX CIIOCOOHOCTH yUYEHHKA Y OJjesbely He Ou Tpebana Outh
npenpeka, Beh mojcTuiaj 3a pax ¥ KBaIMTETHY peajiM3allijy HacTaBe. YKOJIHMKO ce n300p caupxaja U BUIOBU
CTBapajallTBa, Ka0 M OOJMIM HACTABHOT Pajia, NPUIIAroJe My3MYKUM M KPEaTUBHHUM CIIOCOOHOCTHMA CBAaKOT
Yy4eHHUKa, YKOJIUKO YYSHHIIN IMajy MOBPAaTHY HH(POPMAIHjy O pe3ylTaTiMa CTBApaladyKor paja M yKOJIHKO je Taj
pan menaromikM aJeKBaTHO BpEIHOBAH, HAJaMo ce Ja Ou pe3ynraTH Kopelaluje BHI0Ba CTBapajaliTBa ca
MTO3UTHBHUM eMOITHjaMa M KOpelalyje ca APYruM My3UIKIM aKTHBHOCTHMA OWITH Y TjeImk0j cpes3u. [lo3utinsHe
eMOIlMje Cy Yy KOpeJalju ca CBUM MY3MUYKHM aKTHBHOCTHMMa Ha HUBOY 3HauajHoctu 0,01 m Huckor cy
MHTEH3UTETA.

Kazna roBoprMoO 0 HETaTHBHUM e€MOIMjaMa 1 My3WYKHM aKTHBHOCTHMa €BUIEHTHO je cibeznehe: mTo ce
YUCHUIM BUIIE aHTaXyjy y My3WYKHM aKTHBHOCTHMa Mame MX 00y3MMajy HeratuBHe emonuje. He mocroje
CTaTUCTUYKM 3HauajHe Kopenamyje n3mel)y cirymama My3uke M HEraTUBHUX eMolyja. HeratneHe emonuje cy y
KOpeJIallMjy ca IjeBambeM, CBUPAmhEeM M CTBapameM Ha HUBOY 3HadajHocT 0,01, 10K cy ca My3WYKHM MrpaMa Ha
HuBoy 3HaudajHoctu 0,05. To Ham roBopu ma mMy3uka, 6e3 003upa Ha HAYWH peanm3alje HacTaBe My3uuke
KynType, mooylyje mo3sutuBHe eMoryje yaeHnka. Mnak, kopejanuje cy HICKOT HHTEH3UTeTa IITO O1 3HAYMIIO Ja
JIOHEKJIE OJIarHaBAajy HETaTHBHE eMoIHje (IITO U3UCKY]je T01aTHA UCTINTHBAKA).

VYKOJIMKO pazMarpamMo MOBe3aHOCT u3Mel)y My3HYKHUX aKTHBHOCTH Mel)ycoOHO, youaBaMo Jia MoCToju
MO3UTHBHA U CTATUCTUYKU 3HAa4ajHa KOpeJsallija HUCKOT MHTEH3UTETa M3Mel)y CBHUX MY3WYKHX aKTHBHOCTH HA
auBoy 0,01 u 0,05 (Hema kopenaryja HETaTUBHOT cMjepa). YUeHHUIM [1ajy HajBehn 3Hauaj mjeBamy U My3HUKAM
urpama (r = 0,42) wTo je U pasyMJbHBO, jep Cy TC aKTUBHOCTH OJIMCKE EbHXOBOM MCHXO(PU3UYKOM Pa3Bojy.
Hajseha noBesanoct nsmel)y mjeBama 1 My3W4KHX Urapa Ha HHUBOY 3HauajHocTd 0,01 roBopu Ham Ja y4eHHIN
MY3HKY Haj00Jbe JOXKMBIbaBa]y MY3UKOM, KPO3 ITOKPET, MjecMy U urpy. [Ipema BHX0B0j NPOLjeHH BaXKHOCT J1ajy
U cnywamy My3uke u mjeBamy (I = 0,34) u mjeBamy u cBupamy (I = 0,27). Hiker HHTEH3UTETa Cy MMO3UTHBHE
KopeJanuje Ha HuBoy 3HauajHoctH 0,05 u3mel)y crBapama u my3uukux urapa (r = 0,12) u njeBama u ctBapama (I
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=0,11). Hajumker HHTEH3UTETA je IO3NTHBHA KOpelalyja, Takolje, Ha HuBOy 3Hadajuoctr 0,05, mmel)y cnymama
My3uke 1 My3nukux urapa (r = 0,10). 3aHnMIBHBO je 1a je HajBehn MHTEH3UTET Kopenanuje n3Meljy My3uaKux
urapa ¥ IIjeBama, a HajMambH n3Mel)y ciyniama My3uke 1 My3W9KiX urapa. “CBe akTHBHOCTH y HACTaBH My3nUKe
KyInType cy y (QYHKIMjU u3rpahuBama €CTETCKE KYJIType YYCHHKa, a Kao IJIaBHU Y3POK H-EHE HEIOBOJHHE
Pa3BHjEHOCTH HCTHUYE CE€ YIPABO M30CTAaHAK OPraHM30BAaHOT W JOCJHEJHOI pajia Ha IOIy4YaBamy ECTETCKOT
BaCIUTama, Koje je u naHac Maprunain3oBaHo™ (Bykuhesuh, 2012, ctp. 196).

TaGena 1: Koedunumjentn kopenamuje usmehy emMonuja yueHIKa U aKkTHBHOCTH Ha HacTaBU My3uuke KyJType

Iosutuee |Heratuee | Cmymam . My3suuke
. . ITjesame | CBupame | CrBapame
eMonuje eMonuje e urpe
[lo3utune PRI
. | Correlatio 1.000
eMonunje n
Heratuse Pearson
. Correlatio | -.34(**) 1.000
eMolnuje n
Covimame Pearson
y Correlatio | .36(**) -.08 1.000
MY3HUKE -
Pearson
[Tjeawe | Correlatio .36(**) -.26(**) 34(*%) 1.000
n
Pearson
Ceupame | Correlatio .36(*%) -.23(**) .25(**) 27(*%) 1.000
n
Pearson
Creapame | Correlatio 22(**) -17(%%) 21(*%) A1(%) 23(**) 1.000
n
Mysixe Pearson
frpe Correlatio | .32(**) -12(%) 10 A20%%) | .25(*%) 12(%) 1.000
n

** Kopenanuja 3Ha4ajHa Ha HUBOY 0.01

* Kopenamnuja 3Ha4ajaa Ha HuBOY 0.05

Carnenasajyhu pesynrare HCTpaKMBaba MOKEMO 3aKJbYUUTH /1a CMO MOTBPMIIM TJIaBHY XHUITOTE3Y: 1a
MY3HWYKe aKTHBHOCTH ITO3MTHBHO JIjelyjy Ha eMOIHje ydeHHKa y HacTaBu My3uuke KynaType M Aa y4SHHIH,
Takole, MO3UTHBHO BpEAHYjy HACTaBy MOMEHYTOTr IpeaMeTa. MelyTum, akIeHT HajeMo YJIO3M yduTesba y
YUEHHYKOM J0’KHBJbABAbY U BPEJHOBaY HacTaBe My3ndKe KyJIType, jep ¢y Hala3n MOTBPWIN Jla AN0 YICHHUKA
MMa NO3UTHBAH, a IO HETaTHBaH CTaB MPeMa yIUTEeJbY Ha YACOBHM OBOT ITPEAMETA.

3axmwyuax

My3uka uMa W3y3€THO 3HA4ajHy APYIITBEHY W IEJaromky BpHjegHOCT. 300r Tora OM M HacTaBa
My3uuke KyiaType Tpebajla MMaTh MOCEOHO MjecTO y CHCTeMY HAaCTaBHHUX MpEAMETa Yy OKBUPY IpBE U ApyTe
TpHjajze y OCHOBHO] Iikod. Jla Ou 3ay3erna Tako 3Ha4ajHO MjeCTO HEOIIXO/IHO j€ JIjeNTOBAaTH Ha KOHIETIIH]y HeHOT
n3Bohema y K0joj Ou oHa TpencTaBibaja U3BOP 3aJ0BOJHCTBA M TMO3UTHBHUX €MOIMja M JOXKHBJhaja YUCHHUKA
paspenHe HacTaBe. TakBa KOHIETNHja 3axTHjeBa aJeKBaTHY MY3WYKy KOMIIETCHTHOCT YyUYHTEJba, Tj.
0CII0cO0JBEHOCT 3a pealn3aluju caapxkaja My3nuke KyaType Koja ce IPBEHCTBEHO OJHOCH Ha YCIIOCTaBJbAE
YroJHE U pajiHe aTMocdepe y o/1jesbeby, Ha MPaBUIIHY IPUMjeHy MET0/1a, 00JIMKa U TeXHUKa HACTaBHOT paja, Te
Ha Pa3HOBPCHOCT MY3UUKNX aKTUBHOCTH. TakBy HacTaBy My3HdKe KyJIType y4eHHIU hie TO3UTHBHO BPEAHOBATH,
jep he y m0j ocjehatu y:xuBame 1 3a10BOJECTBO.

PesynraTu Hamer uctpaxuBama noTBplyjy Aa yUeHUIM UMa]jy IIO3UTHBAH CTaB IpeMa HacTaBu My3uuke
KYJType, My3U4KHM aKTUBHOCTHMA, alld ¥ TO Ja je OJJHOC yYCHHKA MpeMa OBOM IpeAMETy Yy OJNHCKO] Be3M ca
OTHOCOM TIpeMa yuuTesby. Hamme, MOTBpAMIN cMO TJIaBHY M NOMONWHY XHIOTE3y, ajli TUM pe3yiTaTHMa He
MoOkeMo pehn 1a cMO y OTIYHOCTH 33J0BOJBHH. Hucky moBe3aHocT m3mel)y MO3UTHBHHUX eMOIMja YUeHHKA U
MY3WYKHAX aKTUBHOCTH, Ka0 M MY3MUYKHX aKTHUBHOCTH MeljyCOOHO, MOKEMO carjielaTH y HHU3Yy MOTCHIIN)THUX
pasiora, Kao Ha IpumMjep:

- m30jeraBame ydnTesba 1a YIECTBY]Y Ka0 aKTUBHH aKTepH y peanu3alyju HacTaBe My3udke Kynrype (Kpo3
MY3WYKE aKTUBHOCTH) YCJbE/l HEJJOBOJbHE MY3HUKO-IUIAKTHYKE KOMIICTEHTOCTH;
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- YIWTHYU MaTEpHjaJHH YCIOBH, OJHOCHO ONPEMIBEHOCT YUYHOHHUIA HACTABHUM CPEACTBHUMA 32 PeaTU3aLH]jy

HacTaBe My3HuKe KynType;

- onrepeheHOCT y4yeHHKa pa3pelHe HacTaBe CaApikajuMa OCTAIMX HACTaBHHUX IpeaMeTa U HeMoryhHocT

»peatHe™ poljjeHe BPHjEeAHOCTH U clienn(pUIHOCTH HacTaBe My3HUKe KyaType U

- HE3aJ0BOJECTBO yuHTesha (12 W YYCHHKA) cajapkajumMa HacTaBe Mys3uuke KyinType npeaBuheHHM

HacraBHuM I1aHOM M IPOTPaMoM.

Wnak, yunehu aurpecujy o MCTpaXMBauKuX pe3ylirTara, OMIITE je MO3HATO Ja Jjena BOoJe MY3UKy U
YXKHUBa]y y 0] (LITO je J0Ka3aHO M HMCTPOKUBAKUMA). 3aKJbYdyjeMO Ja je ONpeljesberhe YueHHKa Miahe
OCHOBHOUIKOJICKE 00W NpemMa HacTaBU My3HUKe KyJIType TeHepaIHO TO3UTHBHO, alli MCKa3aHa je U yYeHHNYKa
motrpeda M HHTEPECOBamkE 32 OCMUIIIJFABAKEM pPeali3anyje HacTaBe My3udKe KyType, jep YICHHUIH xene Behn
cTeneH nHtepaknuje. Ha ocHOBY Tora O pecliOHCHOMITHOCT U JEMOKPATKO MapTULHITNPAKkEe YICHHKA Y IPOLeCy
peanmmzanmje cagpxaja paspenHe HactaBe My3muke KynType MOTIIA OWTH MHIMKATOPH 332 IH-CHO NO3UTHBHH]E
JI0’KMBJbABabC M BpeIHOBambe. Kako Ou ce moOyauia HHTepecoBamba yUeHUKA 32 AKTHBHUM 0aBJBCHEM MY3HKOM
moce0aH 3Hayaj 1ajeMo YII03H yUUTelba, KOjer BUINMO Kao ,,0aIlIToOBaHA™ KOjU ycMjepaBa YUCHHKE Ka JOXKHUBIbA]y
My3uke, omoryhaBajyhn um HajOoJpe pe3ynTare 3a yIOKEHH TPYH, T€ pa3BHjajyhin OHE BPHjeIHOCTH KOje
JOIpUHOCE (POPMUpay BUXOBE 11jEIOKYITHE JINYHOCTH.
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Ozrenka Bjelobrk Babi¢
Zelimir Dragié

HOW DO PUPILS EXPERIENCE AND EVALUATE TEACHING MUSIC?
Summary

The authors point out the importance of musical culture in the educational work with children younger
elementary school age. The aim of the research is to determine how musical activity affect on students' emotions
in teaching music and how students evaluate the teaching of the said subject. The research was conducted on a
sample of 376 primary school pupils from the city of Banja Luka. For data collection, we used three subtests from
the instrument Music and I (The importance of music for me - MZM) with a three-stage scale of assessment that
we adapted to this research: Classes of Music culture, Relation of teachers to students on lessons of musical culture
and Musical activities. Furthermore, we statistically processed also the data collected with instruments of authors
Watson, Clark & Tellegen, called the Scale of positive and negative emotions. The research results indicate that
musical activities have a positive effect on the emotions of students in lower grades of elementary school, and that
they also have a positive experience and evaluate the teaching of the said subject. However, when it comes to the
relation of teachers to pupils in the classes of Musical Culture of certain number of students answered positively,
while others are negatively evaluated the relation. Findings can not be generalized, but they is certainly a
"warning" to the public in education for timely action to improve the quality of teaching music.

Key words: teaching Music culture, music activities, emotions in teaching, evaluation, student, teacher.
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Anekcannpa MujanoBuh
VYausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

BUBJINOTEKA KAO MJECTO NOJAPHIKE U PA3BOJA OBPA30BHO-YMJETHHYKOI' 1
HAYYHO-UCTPA)KUBAYKOT PAJA

Ancrpakt: bubinoreka My3nuke akaieMuje HaMHjelB-eHa je M3Bol)ermy U yHanpelhemy BeHOT 00pa30BHO-
YMjETHHYKOI M HAyYHO-HCTPAXUBAYKOT pana. JlaHac HOCTOju MHOro IpoOiieMa OKO OCTBapHBama OBHX
¢yHKIHja.

Crpykrypa dpoHIa ONOIHOTEKE y BETMKO] MjepH OAroBapa mpeaBrl)eHOM IIaHy U IIPOTrpaMy CMjepoBa KOjH
mocroje Ha My3u4koj akageMuju YHuBepsureta y Mcrounom CapajeBy. Meljytum, oapeljen Opoj kmura je crap
HEKOJIMKO JCLeHHja, a yciel BUXOBE PEeIOBHE yNoTpede OHEe Cy BeoMe HCTpPOIICHE, TaKo Jia jé HEOIXOJHO
HaOaBuTH HOBe. Takole je moTpeOHa M HaOaBKa aJleKBATHHX MOJHMIA 3a cMjemiTaj rpalje, koja uMma ozapelhene
cHeuu(pUIHOCTH Y CMUCITY BEHOT 00JIMKa, jep je pHjed YIIaBHOM O HeKiMKHOj Tpahu. To je motpedHo, He camo
panu nobosblamka u3Bohema HacTaBe, Hero 1 300r 00e30jeljuBama cinobogHOT pucTyna GoHLIy, jep je MoJOBUHA
¢onya, 300r HeoCTaTKA MOJUIIA, 3a cajlla CMjelITeHa y 3aTBOPEHHM OpMapuma.

[IITo ce Tue yHampehema HAYIHO-CTPYIHOT pada, Ty Ou m3y3eTHo BaxkHy yiory umao COBIS cucrewm,
nyteM Kojer 6u 6mino moryhe mspaautu on-line karasnor, mto 6u J0BETIO 10 paloHATIH3aIE]je OUOIHOTEUKOr
mocya, JaKIIer TMpeTpakuBamba W OoJber mpucryna ¢oHmy Omodnmoreke. Mehyrtum, Ombmmoreka Mysmuke
aKaJieMHje joIl YBHUjeK HHje NOBE3aHa Y JeAMHCTBEH OMOIHOTEUKO-HH(DOPMAIIMOHN CUCTEM, Y 4eMy Ou moceOHy
noApuIKy tpebana aa npyxxu Haponna u yHuBep3uTeTcka Ondanoreka PenmyoOnnke Cpricke.

bubnuorexka My3uuke akajeMuje mMocjeayje u3y3eTHO BpUjeaHe 30upke kao mro cy Jlerat Bnactumupa
[Nepuuuha n 30upka Marucrapckux pagosa. C HUIbeM HUXOBE 3aIUTHTE U OJp)KaBamba OMIO OM MOXKEJFHO OBY
rpal)y IuruTanu3oBaTH M Ha aJieKBaTaH HauMH apXMBUPATH, LITO OIET 3aXTHjeBa Ha0aBKy aJIeKBaTHE ONpeEMe.

Ja 6u Oubnnoteka mpatuiia U HojpkaBajia paj My3ndke akaJeMuje HEONXo/Ha je HabaBKa ompemMe 3a
JMTUTANIU3A1K]y, CMjelITaj U apXuBUpame rpalhe, kao 1 ympexaBame OHMOJIMOTEKE Y jeIMHCTBEH OUOINOTEUKO-
uHpopMannoHu cucteM. To je jemaH 3axTjeBaH I0CA0 3a YWjy peanusanujy je notpedna noaprika HapoaHe u
yHHEBep3uTeTcKe Ondmuoreke Permyommke Cpricke Kao 1 BIajie, jep CMjepHHUIIE 3a Pa3Boj jaBHUX OMOIMOTEKa, KOje
mponmcyjy IFLA | UNESCO, npenopydyjy Oa Biama Kpo3 MpyXame MaTepHjaHe MOIpPIIKEe 3ay3Me 3HA4ajHy
yIIOTY y pa3Bojy OMOIHOTEKA.

Kibyune pujeun: xopumheme Ombnmoreke, HabaBka W cMjemTaj Tpahe, moapmika wu3Bohemy Hacrase,
OUOIMOTEYKO-MH(POPMAITHOHHU CHCTEM, IUTHTAIH3AIH]a My3UdKe Tpale.

Bubnuomeuxu ¢pono

bubmuorexka My3uuYKe akajJeMHUje HaMHjCHEHA je u3BOohemy M yHampelemy HBEHOr 00pa30BHO-
YMjETHUYKOT U HayYHO-HCTpaXkuBaukor paaa. OHa ca cBojuM 30MpKaMa, OnOIM0TeYKO-MH(OPMAIIIOHNM 3HAKEM
U yciayrama ydecTtByje y oOpazoBHOM mporecy. CtpykTypa (oHma OMOIMOTEKE y BEIHMKO] MjepH OAroBapa
npeaBul)eHOM IUIaHy M IpOrpaMy CMjepoBa Koju ce n3Boje Ha My3uukoj akajemMuju YHuBep3urera y Mcrounom
CapajeBy. ®onn 6ubnroreke ce HopMHPAO MOKIOHOM, KYIIOBHHOM, 00aBE€3HHM IPHUMjEPKOM U 3aBjEIITAEM.
beroBa cTpykTypa je TakBa ja npeoBnajnaBajy mramnane mysukanuje, CD-oBu, MoHOrpadcke myOnuKamyje u
yacomucu. Y mocjeny Oubianoreke ce Haja3y M 3Ha4ajaH Opoj IyONMKanyija Ha CTPAaHUM je3UIMMa, YTIIaBHOM Ha
PYCKOM, HbeMauKOM EHIJIECKOM M (hpaHIyCKOM je3HUKY, C TUM Aa HajBehu Opoj oBUX ITyOJIMKalKja IpyIaia Jerary
Bnactumupa Ilepuunha.

TpenyTHO ce maje mpuopuTeT 0O0HOBH (hOHIA, IITO IMOApa3yMujeBa HaOaBKy HOBHUX OmOImMorpadcekmx
JEeIMHHUIIA KOjH Cy YBpIITEHE y mocTojehm IutaH M mporpam, 3aMjeHy noctojehnx myOimuKamnmja Koje cy TOKOM
JyTOTOIUIITEHE YIIOTpeOe NCTPOIIIeHE, a TUIAHUPAHA je U peain3alija HabaBKe aJIeKBaTHOT HMHBEHTapa 3a CMjeIlTaj
6ubnmoreuke rpale koja je cnenuduaHOT 0OIUKA jep je YIIaBHOM pHjed O HeKbIKHO] Trpahu. Ha Taj Haumn Ou
ce obe3dmjenno crmoboman mpuctyn (oHmy, jep je BehmHa rpalhe 300r HemocTarka TOJHUIA CMjelITeHa Yy
3aTBOPEHHM OpMapHMa.

Hayuno-cmpyunu pao
CrayHo ce Tpara 3a epUKacHHjUM HAYMHUMA KJIACH(PHKOBAmka M MPOHAAKCHA 3a0MIBEKCHOT JbYICKOT
3Hama. Kaja je pujed o0 BHCOKOIIKOJICKUM OHMOJIMOTEKaMa OBAKBE TCHICHIIMjE CYy HAcTane paau yHampehema

HAy9YHO-HCTPAXHUBAYKOT pana. Ty BaxHy ylIory MMa yMpekaBame OMONIHOTEeKe Yy jeqMHCTBEH OMOIMOTEdOo-
uHpopmanmonu cucreM, a 3a To je TpeHyTHo HajmorogHuja COBISS cucrem (koomepaTuBHH OHIIAjH
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oudmmorpadcku cuctem). COBISS npedcmasma opeanuszayujcku mooen nosesusarba bubauomexa u HAYUOHAIHU
OUOIUOMEYKO-UHPOPMAYUOHU —~ CUCEM €A V3AJAMHOM —KAMAanio2usayujom, ysajamuom oubauozpagcko-
Kamanowxom 6asom nooamaxa o oudruuomexama KOLIB, nopmamuenom 6azom nooamaxa CONOR, a maxohe
¢ bpojuum opyeum @yukyujama. Cmpyune ocHose u mexHoIOuKe Npemnocmaske 3a QyHKyuoHucaree cucmema
cy: cmanoapouzosana u yzajamHa obpada Oubauomeuxe 2cpahe me yjeOHaueno 6oherwe Kamanoza Uu
oubnuospaguja, o0zosapajyhia ocnocobsenocm cmpyyHux paoHuxa 3a y3ajamuy Kamanoeusayujy u pasyHapeka
u KoMyHuxayujcka nogesanocm oOubnuomexa. (Joctymuo Ha: www.cobiss.net)  To ©6um moBeno o0
panmoHanu3anuje OMOJMOTEUKOr IOCcia, JIaKIIer MpeTpaxkuBama U OoJeer mpucryna ¢onny oubnmoteke. Jlo
pannoHanu3anyje 6MOIMOTEeYKOr mocia O JOIIIO Ha Taj HAuMH MITO OM Ce CBaka jeJMHUIIA MOTJIa CaMo jeJHOM
00pamuTH a KaTaJomIKH 3aIuc, IIPEKo y3ajaMHe Onbimorpadceko-kaTamomke 0a3e mogaTtaka, MOCTaTH JOCTYIIAH
CBUM y4ecHHUIIIMA y cucteMy U y mpexkn COBISS.

VY npunpyxuBamy OHOTHOTEKE jeIMHCTBEHOM OMOIMOTEUKO-HH(DOPMAIIIOHOM CHCTEMY BEOMa 3HAYAjHY
ynory mma HapomgHa m yHuBep3uteTcka Ombimoreka Pemy6mmke Cprcke. Matnune 6ubimoreke PemyOmmke
Cprcke cy Beh ykipyueHe y oBaj cucteM. Pujed je o cimenehum jaBHuM Ombnmmortexama: HapomHa OmbnmoTeka
Ho60j, Haponaa 6ubmmoreka ,,Oumun Bumsuh* bujersuna, Hapoana 6nbnmorexa Tpebume, Cpricka eHTpamHa
oubnmoreka ®oua, Hapomna Oubnmoreka J[060j, Matuuna Oubmmoreka Kctouno CapajeBo u Haposgna
oubnmoreka ,, hupuino u Metoauje [Ipujenop. [loctoju Texma na ce u pakynreTcke OHOIMOTEKE MPUAPYIKE. 3a
TO je OTpeOHa aJickBaTHA OMpeMa U MEPMaHEHTO 00pa3oBame ONOIMoTeKapa Kpo3 u3Bolheme moceOHux odyka y
BUJy CEMHHApa, IITO 3aXTHjeBa 3HauajHa (PMHAHCHjCKA CPEICTBA M IOBOJbAH OpOj BUCOKOOOPA30BaHOT Kaapa
oubmoreukor cMmjepa. Y PemyOmuin Cprickoj je TPEHYTHO akTyelHa peaiu3alidja MpOOHOT MPHKIbYYHBaHa
¢akynrerckux 0uOIMOTEKa y OMOIMOTEUYKO-MH(POPMATHBHU CHCTEM ca JiBa jaBHA yHUBEp3uTeTa (OMOIHOTEKE
VauBepsutera y Uctounom CapajeBy u Ombmmorteke YHmBep3utera y bamoj Jlymm). Ha Yausepsurery y
Uctounom CapajeBy pujed je o OHOIHOTEKaMa EIEKTPOTEXHUYKOT, (II030()CKOT, METUIMHCKOT H
moJeonpuBpeHOr (hakynrera. Kao mpBe 6ubimoteke koje 3a cana ynaze y COBISS, mpensuljen je Oecrratan
npuksbydak y COBISS u 06yka koja ce cactoju o 1Ba Kypca 3a 00yKy Kajpa. YKOIHUKO peann3aiija mpojeKkra
Oyze yclijelnrHa MoCTOjH TEXKba A€ ce CBE (PaKyITeTCKe ONOIMOTeKe MPUKIbYde Ha MPEKY, IITO OU OMO BEIUKU
KOpaK Ka MmoOoJblllalby  KBAJIWTETa MPYXKamka yCIyra KOpUCHHIIMMA, jep Ou ce Qopmupana y3ajamHa
oubnrorpadcko-karanonka 6asa rnojaraxa.

bubnnorexka My3uuke akajeMuje mocjeayje BpujeaHe 30upke: 30MpKa MaruCTapCKUX U TUILIOMCKHX
panosa u Jlerar Bnactumupa Ilepnunha. C unsbeM BUXOBE 3alUTHTE M OJpiKaBarba MOTPEOHO je oBy rpaly
JMTUTAIM30BAaTH M Ha aJIeKBaTaH HAYMH apXMBUPATH. 3a TO je HEONXoHa HabaBKa ompeMe 3a JAUTUTAIN3AIH]Y,
CMjeIlTaj U apXuBUpame rpalje, Kao U yMpekaBambe OHOTHOTEKE Y JEAMHCTBEH OMOIHOTEUKO-HUH(DOPMAIHOHU
cucteM. OcHM NMOTPEOHUX HOBYAHMX CPEACTaBa 3a peaM3allijy NPEeTXOMHO HABEACHHX IMOTpeda HEOMXOIHO je
Ja TOCTOjU 100pa opraHuM3aluja, Kao W MOKPeTamke Pa3BOjHMX NpOrpaMa Ha HHBOY YHUBEp3UTETa, W Ha
penyOoIMYKOM HHUBOY, jep 3a TO HHje TOBOJbaH CaMO SHTY3Hja3aM.

Texma 3a muruTanu3anijoM rpalje je mpoucrekia u3 morpede HHTErpanyje Hayke U TEXHOJIOTH]€e, T
NoZIpa3yMjeBa pepajiy caapkaja i lbHXOBY NPE3CHTALH]Y.

Bynyhn na Yausepsurer y Uctounom CapajeBy HeMa YHHBEP3UTETCKY OMOIHOTEKY Koja Ou, m3mehy
OCTajJIor ycMmjepaBajia pa3Boj OHONIHMOTEKa OBE BHCOKOIIKOJICKE YCTAaHOBE Yy CMHCIY yMpEKaBarba, H3paje
LEHTPaJIM30BaHOT KaTajora M cTBapama Jierno3uTta rpalje Koja je 3HauajHa y pajay yHHBep3uTeTa (IOKTOPCKH,
MarucTapcKy pagoBH, MPUKYILJbakhe TI0jeINHAYHNX PAI0Ba YHUBEP3UTETCKUX Mpodecopa u mybaukaiuja Koje cy
HACTaJM Kao pe3ysTaT paja MOjeMHUX OPTaHM3allMOHUX jeAWHHUIIA W YHHBEp3UTeTa, mpatu Tekyhy momahy u
CTpaHy U3/1aBavyKy MPOIYKIHjy 1 HabaBJba INTEPATYPY y CKIAIy ca moTpedamMa HaCTaBHOT U HAYYHOT pajaa u ap.),
6ubnroreka My3nuke akazeMuje Mopa Jia pey3Me Heke oJ] oBUX oOaBe3a. Kana Om mocrojana yHuBep3uTecka
6nbIroTeKa MOCIOBH OMOIMOTEKa OPraHU3aMOHNX JeJUHUIIA O Y BEJIMKO] MjepH Omiii 00Jb€ OPraHn30BaHU Y
cMmucity HabaBke rpalje apxXMBCKOT KapakTepa M YyBama IHMCaHOT Hay4YHO-KYJTYpHOT Hacielha yHuWBep3uTeTa.
VYHuBep3uTeTcKka OMONMOTEKa OM MOIVa Jia IMOJCTaKkHEe pa3Boj KPeaTHMBHUX HJEja, Kpo3 BohEHmE perucrpa,
CTAaTHCTHUKE, CTBapame W3BjeITaja U eBajlyaluje O paay, Morjia OM Ja u3paay pa3BOjHE NPOjEeKTe U 1A jacHe
cMjepHHuIle y pany dakyareTrckux oubmmoreka. [loceban nonpuHoc Moria 6u jaa kpo3 n3pamy oubsmorpaduje
HACTaBHUKA M CapaJHUKa YHHBEP3UTETa, a y CBEMY ToMe OM ydecTBOBaje U daxynrercke omommorexe. Tpebda
UMaTH y BHJY Jla C€ €KOHOMCKH, KYJITYpHH, Ka0 M CBaKM JAPYTM BHJ pa3Boja IPYIITBAa OJpakaBa W Ha
OMOIMOTEUKY JjeaTHOCT Koja ce MaHHu(]ecTyje MojaBoM HheHNX HOBUX OPTaHU3AIIMOHUX 00JTHKA.

AxTHBHOCTH OMONIMOTEKapa BeoMa Cy 3Ha4yajHe 3a HAYYHO-CTPYYHH paJi KOPUCHHKA Y CMHCIY
KOHCYJITATHBHOT pajia, TAje [0 h3pakaja JoJia3d Hkeropa rnefaromka GyHknuja. bubmmrexap tpeba na pasymmuje
caaprkaj Oubnmorpadcke jenuHAIE, MPOIHjSHN BeHY BPHjeIHOCT, HIIP. 1a JIi he 0Ha JOBECTH 10 IpoIyOJpuBama
3Hama, U J1a je YYUHU JOCTYITHOM KopucHuKy. OH Takole Tpeba 1a mo3Haje IcuxoJsolKke 0coOeHOCTH Ipoleca
NoBe3uBama ¢ HH(opMaLjom, 1a Oye cBjecTaH MOI'YhHOCTH pereryje o CTpaHe YUTaola, Aa My IOMOTHE J1a
n3abepe u3BOp M npoHahe caapikaj, Npu YeMy CTAJIHO MOpa UMETH y BHAY CBOjy YJIOTY KOHCYJTaHTa, jep
KOPHUCHUK HE CMHje Jja TpIHX OMIIo KakaB nputucak. KopucHuk Mopa ia uma ciio00aH npucTyI nHpopMayjama.
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Tpeha craBka koja OMTHO yTHYE HA KOMYHHKAIIMOHE CIIOCOOHOCTH OMOIMOTEKapa OIHOCH C€ Ha CIIOCOOHOCT
6ubimoTekapa 1a 3Ha /1a pyKyje HajHOBHjUM HOcHoNMMa HH(popMaImje.

3amTo je 0BO BaKHO?

VY npakTUYHOM pajy je CBE BUILE MPHCYTHA MOTPaXKba caapikaja y pa3uduTuM oonunuma. Y ce Behoj
Mjepu ce mpeBa3wiazu ynorpeba rpahle y KOHBEHIIMOHAIHOM (IUTaMnaHoM) oOnuKy. 300r Tora ce y OKBHpPY
CTpYYHHUX CeMHHapa Koje OpraHusyjy OHOJMOTEYKa CTPYKOBHa NpYILITBa, OMOIHMOTEKE, KA0 M y OKBHPY
OnOIMOTEeUKNX KOH(EepeHIMja Koje ce opraHusyjy Ha MeljyHapoJHOM HHUBOY, MOCTaBJba NMHUTame Kako he
6ubnuroTeke m3raenaru y OyayhHnoctu, na yak u ga iu he one orncraru Oynyhu na ce ce Behem Opojy camkaja
MOX€e MPHUCTYIHUTH ITyTeM VHTepHeTa. MelhyTum, oBze ce jaBiba jeJjaH BEIUKU NPOOJIEM Y BE3U ca KBAIUTETOM
cazpkaja, €THIKOM yIOTpeOoM MH(OpMAIHje U CIOCOOHOCTH KOPHCHUKA Ja mpoHale montpebHe campixkaje u3
ajiekBaTHUX M3Bopa. CBE TO je YCKO MOBE3aHO ca MH(POPMAIIMOHOM ITHUCMEHOIIhY.

Ha muTame y konnkoj Mjepu nMamMo HH()OPMAIFOHO MIMCMEHO JPYIITBO, Y AATOM TPEHYTKY j€ TeIIKO JaTH
OZITOBOP. Anexcanopujcku manugecm o UHPOPMAYUOHO] NUCMEHOCIU U Q0HcCUBOMHOM Viers) (2005) nedrHume
UH(OPMALMOHY IIMCMEHOCT Kao CIIOCOOHOCT MOjeIMHIIA 1a TPeno3Ha notpebe 3a nHdpopmarmjama, 1a HX JOLHpa,
TPOLjeHH, IPUMjeHH U CTBOPH HOBEe MH(pOpMAlLHUje y OKBUPY APYLITBEHUX M KYJITYpHUX KOoHTekcta. To je on
KJbYYHOT 3Hauaja 3a KOHKYPCHTHH Halpemak mojefuHiia, npeny3eha, pernona u 3emsbe. Ha oBaj HaumH he
KOPHUCHUIIM ITOCTATH NPUJIATOIJbMBH U cTehy HABUKY 11j€JI0KUBOTHOT yuera. To je jeaaH o/ KJby4HUX eleMeHaTa
3a pa3BOj HBHHXOBHX OIIITHX CIIOCOOHOCTH KOjH TpeOajy OMTH MpeaycioB 3a aKpeAWUTalHujy CBUX 00pa3oBHUX
mporpama u nporpama o0yke.(B. Arexcanopujcku Manugecm o uHGOpMayuoHoj NUCMEHOCIU U OOHCUBOTNHOM
yuery (2005). bubmuoteka He cMuje OUTH MjecTo rije he KOPUCHHIIM caMo T103ajMBHBATH CaIpKaje KOjU CY UM
notpebHu. J[aHac je meHa yjora y I[jelIOKYITHOM 00pa3oBamby MHOTO Jpyradmja, MOTOTOBO Kajga je pUjed o
omicMemaBamwy. [locToje pasHH BHIOBH IIMCMEHOCTH: OCHOBHA WJIM €JIEMEHTapHA MUCMEHOCT, (pYHKIMOHAIIHA
MHUCMEHOCT, JPYIITBEHa MHCMEHOCT, MH(OpMaIMOHa MHCMEHOCT, BH3yelHa MHCMEHOCT, W jOII jedaH BUI
MICMEHOCTH KOjH c€ Yy CBAKOJHEBHHIM BPJIO YECTO 3aHeMapyje, Oubnmoreuka nmucMeHoct. OHa moapasymujeBa
CIOCOOHOCT KOPHIITehA CBUX OMOIMOTEUKnX pecypca. HapaBHo, n3mel)y oBHX BHIOBa MUCMEHOCTH HE MOCTOjH
jacHa TpaHHUIa, OHe ce Me)yCOOHO MpOoKUMajy WM MPETXoe jenHa Apyroj. MHpopManuoHo micMeH KOPUCHUK
OubnuroTeke Tpeba Ja pacroyiiake CBUM IPETXOJHUM BHJIOBHMA IHCMEHOCTH. KopulnTeme HHTEpHETa Y
OuOJIMOTEIM Ce HUKAaKO HE CMHje CBECH caMoO Ha mpucTyn uHpopmaiujama. Beoma je BakaH u300p n3BOpa
nHpopmanuje, npeno3HaBame KOPUCHUX calpikaja M KUXOBa eTHYKa ynorpeba, koja 6w, usmely ocranor,
noJipa3zyMjeBaja MoITOBalkEe 3aKOHA O ayTOPCKOM MpaBy. ,,bubianorexe moapkaBajy KyJaTypy IHCMEHOCTH W
MOJICTUYY KPUTHYKO MHILbEHE U ucTpakuadku ayxa“.(IFLA uzjaBa o Gubnmorexam u pa3sojy 2013). Mnax
JlaHallbhe MoTpede KOpPHCHHKA IpeBa3niaze cajallmbe MoryhHoctn OHONMOTEKa, Tako Ja je MoTpeOHO
00e30HjemuTH APYyrauujy OpraHu3alHjy paia v IpUMjeHy JUTHTAITHEe TEXHOJIOTHje, KaKo OM MOTJIH J1a ce TIOHYC
HOBH CEPBHCH YCKJIal)eHH ca BUXOBUM IOTpedama.

Pa3Boj wmH(pOpMaNMOHHX TEXHOJIOTHja je y3e0 Maxa, IITO je TPOMHjEHIIIO U3rien OMOIHOTEKe.
Bubruomexa, xao wmo je nosmamo, npeocmassa CRONCEH CUCIEM Y3AJaMHOZ 0el08ard OOKYMEHMAPHUX,
uHpopmamuukux u mamepujarno-mexnuukux pecypca u syou. (I'eoprujeBna Tymanenko-Kanuposa 2009: 306)
Pa3Boj nHpOpMAaTHIKKX cuUcTeMa Tpeda Ja MpaTh U [INPEeHhe HHTENEKTyaTHnX MoryhHocTH doBjeka. Omyoda, y
Hajmawy pyKy, npoucmuuy 0eéa npoonema. Ilpsu, usuuxu npucmyn ungopmayuju nomohy cucmema
KOMyHUKayuja u Quauuka unmezpayuja (npemowierbe nodamaxa c jeonoe Hocuoya Ha opyeu); [pyeu-
UHMENeKMYanHy nPUCmyn (OpujeHmayuja y CUCmemMuma u Mpexcamd, y wuxosum CUCmemMuma npempaxcueéarsa
ouno oa je y numarby C8jemcka uHGOpMaAmuyka mpexca Ouio KOHKpemua Oubauomexa) u uHmMenekmyaina
unmezpayuja (jeuxa, jeounuya, OOKyMeHama, CMPYKmMypa U cucmema UHOOpMAyuja y pasiudumum
ungpopmamuurxum cucmemuma). Ilpu mome mpeba yzemu y o03up pasnuuume 06IUKe UHMezpayuje u HUGoe
0ybuHe unghopmamuyxux cucmema (crodxcenujux 00 6ubruozpagcke ungopmayuje). (Mcro: 308)

Cnabo pas3BHjeHMM 3eMJbaMa je BeOMa TEIIKO Jla cBe To mpare. MehyTuM, oHe He CMHjy MOCYCTaTH
HUjEJJHOT TPEeHa jep ce He CMMjy CTBapaTH COLMjaJIHE pa3iuKe y MOrjey NpuMjeHe AUTHTATHUX TEXHOJIOTH]a !
KBaJINTETA NPYy’Kamba yciIyra KopucHuIMMa 6ubmmotke. To nmoapazymujeBa 1a 6MbaMoTeKa MOpa MOJICPHU30BATH
cBOje yciyre kako Ou npodecopu u cryaeHTH My3nuke akajeMuje MOIIIM Jla Halpenyjy y cBOM pany. Benuku
HCKOpakK je HamlpaBJbeH KaJa je YMTAOHWIa OMOIMOTEKe ONpeMJbeHa padyHapuMa KOju Cy NPHKJBYYEHH Ha
Wurepuer. IlyTeM mbHUX KOPUCHUIM OMOJIMOTEKE MOTY MPHUCTYIIUTH Pa3HUM cajapkajuMa MOTpeOHHM 3a paja y
HACTaBH, IITO CBAKAKO MOTOJHO YTHYE HA KBAIUTET Y4€Ha U UCTPAXKHUBAIHha, LITO U jeCTe U CaM LIUJb [I0CTOjarbha
YUTAOHHUIIE Y K0joj Tpeba ma Oyne cTBopeH nmocebaH aMOMjeHT KOjH je TTIOTOTHOT 3a YUerhe.

HemaBama y apyroj moiosuHHU 20. BHjeKa, KOj€ c€ YeCTO Ha3uBa TOCTMOASPHUCTHIKO WITH HH)OPMATHIKO
n00a, MHOTO je YTHIIaJo Ha OMOIMOTEUKY /IjeIaTHOCT, IPHje CBEra Ha OPTraHM3alnjy OMOINOTEUKOT TOCIIOBAmbA.
Ca nojaBoM H(pOpPMaTHIKE HayKe CTBOPHO CE IPUBH Ja je OMOIMOTeKapcTBO ocTalno noapehena nucnumina
n na he Ombnamnorexe c¢ BpemMeHoM HectaTH. MelyTtum, OMOMMOTEKapH Cy IOCTalIM CBjECHH Ja IpHUMjeHa
nHdopmaruke y nporecy OHONIMOTEUKOr paga MOXKe OMTH BeOMa BaXKHO CPEICTBO Y pealn3alMju HHXOBUX
uusbeBa. Paznuuume ynoze bubruomexapa u ungpopmamuuapa y uCmpaicu8aykom noCmynky ooezojehyjy mecmo
u jeonoj u opyzoj oucyuniunu y ceemy Hayke. (Jlyroma 2003: 476) Ca mojaBoM HOBOT, HH)OPMATHIKOT HAYMHA
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KIBOTA JOIIIO je 10 T0jaBe HOBMX BPHjEAHOCTH Koje y oapeheHoj Mjepu He WAy y IPHIOT Kana je pHjed o
onpehuBamy 3Havaja OMOIMOTEKa W BpjeqHOBama OMOTMOTEYKOT paja KOjH ce CBe BHIIE MapruHaimsyje. OHO
ITO je Toce0HO BaXKHO y oapehuBamy cTaTyca OMOIMOTEUKe jelaTHOCTH jecTe yTeMeJbiBambe ONOTHOTeKapCTBa
Kao Hayke. 3a caja ce, Kaja je pujed o tepuropuju bocHe u XepreroBusne, 6MONINOTEKapCcTBO AeHUHHMIIIE KAo
JjenaTHoCT, a He Kao Hayka. J{o caza je camo O6ubnuorpaduja noduia craryc Hayke. Jeqan o HajBehux y3poka
jecTe HemocTaTak TeopHuje y obmactu 6ubnuoTekapcTpa. Beh omaBHO je mocTano jacHO &la HUje TOBOJBHO CaMo
pjemaBarty npakTHYHE MpodJIeMe, MOCTAJIO je HEONX0IHO OaBUTH ce Y 3HATHO Behoj MjepHu TeOpHjoM CBUX HHBOA
6ubnmrotekapcTBa. [loTpeOHO je ycarnamasaru TeopHjy OMOJIMOTEKapcTBa ca pa3BojeM roctojehnx Hayka, kao u
ca [0jaBOM HOBHX Hay4HUX JUCLHUILIMHA.

BubnmmoTtedke KoJeKIMje W ycIyre MOpajy Aa oOyxBaTe CBE BPCTE OAroBapajyhux mennja W MOIEPHHUX
TEXHOJIOTHja, alli | JIa 9yBajy W AONymaBajy rpal)y y mrammanoM obmuky. To je jeman on HaumHa moBehama
MIPOAYKTUBHOCTH yUeHa, IITO U jeCTe OCHOBHA (PYHKIIHja CBaKEe BUCOKOIIIKOJICKE OMOIHOTEKE.

3awmo je 3emmama y pecuony 8ajicHo oa u nawe budauomexe nobowLuajy Kearumem yciyea?

Jocanarma cpeicTBa KOja Cy M3/IBOjCHA 3a pa3Boj OMOIMOTEKa CYy CKPOMHA M MOTY 3aJI0BOJBHTH MOTpede
HabaBke onroBapajyhe rpale, o6HoBe (hoHIa 1 MHBEHTapa ajik HE U 33 peallu3allyjy BeJMKHX mpojekara. bynyhn
Ja O0ubimmoTeka Huje NpoduTHA OpraHu3alyja OHa HeMa BEJIMKM HM300p M3BOpa M3 KOJUX MOXE IMPUKYIUTH
3HAYajHa CPEACTBA U YJIOXKUTH UX y COIICTBEHH pa3Boj, aJlM MIIaK ce He CMUje I'yOuTH Ha BpeMeHy. [loBesnBame
O0ubJIMOTEKa Y jeMMHCTBEH OnOIHoTeuKo-nHpopMalonu cucreM u npumjena COBISS-a 3axTujeBa cucreMcku u
KOOpAMHUPAH PaJl, Kao ¥ MOJAPIIKY Baje, jep CMjEpHUIIC 3a pa3Boj jaBHUX OMOIHMOTEKA MPEIopy4yjy Aa Biiajaa
Kpo3 Mpy’Kamke MaTepHjaTHe OIPIIKE 3ay3Me 3HaUajHY yIOoTY y pa3Bojy oudmmoreka. |FLA uaTepHET Manudect
MOCTHYE HAIJHOHAIIHE, pETHOHAITHE U JIOKAITHE BIIaJie, Kao U MeljyHapoHe opraHu3anyje 1a ynaxy y Onoianoreke
u UHOOPMALMOHE CepBHCE Kao BUTAIHE €JIEMEHTE y CTPATerHju, MOJUTHIOM H Oyuery WH(OpPMAaIHOHOT
npymTBa‘.(B. IFLA uaTeprer manudect, 2002) Munena MakcumoBuh, jenan o Boaehnx mo3HaBaiana TOKOBa
pa3Boja OubnmoTekapcTBa Ha noApy4jy bocHe m XeprieroBuHe ma ¥ IIUpe, Y jeAHOM OJ CBOjUX pazoBa Kaxe
cnenehie: ,,Yak HEBjepOBATHO Jjeiyje Ja ce HaJa3uMO Ha HUBOY JEBEICCETUX IOMHA, Kajia je OMOIHOTEKapCTBO
KOJ HacC ycMjepaBaHO mpema CBjeTckuM TokoBuma™ “(Makcumosuh 2009: 9). HapaBHO, OHA Y CBOM TEKCTY
Hngpopmayuona nucmenocm u oubruomeuxo-unghopmayuonu cucmem, Ma 'y BUIy U UCTOPHjCKa JielIaBaba Ha
OBOM TOJIPYYjy KOja Cy 3ayCTaBUJa peajn3aliijy IUTAHUPAaHUX MPOjeKaTa, ald MIaK UCTHYE J1a KPO3 ,,aHAIN3Y
mocrojeher crama MOKEMO jacHHje U pa3MUIILJBATH O CMjepHHUIaMa 3a mberoB pa3eoj“(Mcro: 11).

BubinoTeka Kao MjecTo KOJSeKTHBHOT mamhema, cabupama 11jeJI0KyITHOT HAITMCAHOT 3Haha je/IHE HAIH]e,
YCTaHOBA KOja je M3y3eTHO BakHA 3a HAIlpelaK JAPYLITBa, jecTe OUTaH (GakTop NPHIAPYKUBAKkA MATUX HalHja y
rJ00ATHH CHCTEM. YTIPaBo Te MaJle Hallije MOTY J1a [1ajy BEJIMKH IONPHHOC Pa3Bojy III00ATHOT CHCTEMa, Kaja je
pHjed 0 KYATYPHHAM U JyXOBHHM BPHjEIHOCTHMA KOje IPYLITBO BOJE HAMPETKY.
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Aleksandra Mijanovi¢

LIBRARY AS THE PLACE FOR SUPPORT AND DEVELOPMWNT OF EDUCATIONAL-ARTISTIC AND
SCIENTIFIC-RESEARCH WORK

Summary

Library of the Music Academy is intended for performance and improving of educational and scientific
research. Today there are many problems regarding the realization of these functions.

The structure of its fund largely corresponds to the schedule and program directions that exist at the
Music Academy of the University of East Sarajevo. However, a number of books is several decades old, due to
their regular use they have become very worn and it is necessary to get new ones. It is also necessary to procure
adequate shelves to accommodate material that has certain characteristics in terms of its form because these are
mainly non-print materials. This is necessary not only to improve teaching, but also for the provision of free access
to the fund, as half of the fund due to lack of shelf for now isplaced in closed cabinets.

Regarding the improvement of scientific and professional work, there would be an extremely important
role of COBISS system, through which it would be possible to create on-line catalog, which would lead to the
rationalization of library work, easier search and better access to funds of the library. However, the library of the
Music Academy has not yet been linked to a unique library and information system, in which the special support
should be provided by the National and University Library of the Republic of Srpska.

Library of the Academy of Music has an exceptionally valuable collections such as Vlastimir Peri¢i¢’s
Legacy, and a collection of theses. With the aim of protecting and maintaining it would be desirable to digitize
this material and adequately archive it, which in turn requires the procurement of adequate equipment.

For the library to followe and support the work of the Academy of Music is necessary to purchase
equipment for digitization, accommodation and archivation og material, as well as for networking the library into
a single library and information system. It is a demanding job the realization of which requires the support of the
National and University Library, as well as of the government, as guidelines for the development of public
libraries, stipulated by the IFLA and UNESCO, recommend that the government should take a significant role in
the development of a library through the provision of material support.

Key words: library use, supply of the materials, support teaching, library and information system,
digitizing music material.
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Slavica Brki¢
Studij fizike

Lidija Vladi¢-Mandarié¢
Studij glazbene umjetnosti

Sveuciliste u Mostaru
Fakultet prirodoslovno-matematickih i odgojnih znanosti

AKUSTIKA GLAZBE!
Medicine sanat animam per corpus, musica sanitem corpus per animam.?

Sazetak: Akustika je znanost o zvuku. Povijest akustike datira iz anti¢kog doba. Znanstveno zanimanje za
zvucne pojave vezano je za glazbu i glazbene instrumente. Jedna od najstarijih umjetnosti kojoj je izrazajno
sredstvo zvuk je glazba. Prvi muzi€ki instrumenti su napravljeni na temelju iskustva bez poznavanja fizikalnih
zakona na kojima se temelje. Razvoj civilizacije je doveo do razvoja saznanja tako da se prvi fizikalni zakon
upravo odnosi na visinu tona i duzinu zice. U anti¢ko doba akustika je bila umjetnost a danas je umjetnost i
znanost. Da su u anti¢ko doba bili poznati osnovni zakoni prostiranja zvuka svjedo¢e amfiteatri i hramovi u kojima
se i danas odrzavaju koncerti. Muzicki instrumenti se mogu podijeliti prema nacinu proizvodnje zvuka: zi¢ani,
puhacki i udaraljke. Zi¢ani se dijele prema nadinu pokretanja Zice na treperenje: trzalacki, gudacki, perkusijski.
Za dobru akustiku nije dovoljan samo kvalitetan instrument nego i dobra akustika prostora koja ovisi 0 obliku
prostorije, volumenu i materijalu kojima je oblozena prostorija. U prostorijama se moze cuti zvuk i poslije
prestanka emitiranja zvucnog izvora. Ova pojava se naziva reverberacija. Da bi se izbjegli odjek i jeka
reverberacija treba biti od 0,7 do 1,5 sekundi a to je vrijeme za koje razina zvuka opadne za 60dB. Umjetnost je
nastala prije znanosti ali razvoj znanosti omogucuje dalji razvoj umjetnosti.

Kljuéne rijedi: akustika glazbe, glazbeni instrumenti, akustika prostora, reverberacija.
1. Uvodno razmatranje

Akustika je znanost o zvuku koja izu¢ava nastajanje, prijenos i prijem zvuka. Zvuk je posljedica treperenja
nekog tijela. Za prijenos zvuka potreban je posrednik ili medij. To je fizicka pojava koja predstavlja sastavni dio
¢ovjekovog okruzenja i prisutan je gotovo svuda. Zvuk je povezan sa ¢ulom sluha, odnosno zvuk izaziva ¢ujnu
senzaciju pa se moze reéi da je zvuk sve ono §to registrira ¢ulo sluha. Ali kao $to postoji svjetlost koju covjek ne
vidi tako postoje i zvukovi koje Covjek ne ¢uje. Valovi zvuka koje cuje ljudsko uho su u intervalu od 16 Hz do 20
000 Hz. Zvuéno polje je dio prostora u kojem egzistira zvuk. Zvuk se nizih frekvencija naziva infrazvuk ili
podzvuk te je sretna okolnost §to ga ¢ovjek ne Cuje jer bi cuo razne Sumove koji bi narusili njegovu egzistenciju.
Zvuk vecih frekvencija je ultrazvuk ili nadzvuk i nalazi veliku primjenu u znanosti i tehnici. Jedna od najstarijih
umjetnosti kojoj je izrazajno sredstvo zvuk naziva se glazba. Glazba je kao vremenska umjetnost izraZzena zvucima
i tonovima. Zvuk moze biti grada za stvaranje odredenog osmisljenog glazbenog oblika, te postaje glazba tek na
temelju vremenskog slijeda zvucanja vise kratkih i dugih, visokih i niskih, blagih i ostrih, tihih i glasnih tonova.

2. Razvoj akustike

Povijest akustike datira iz predanti¢kog doba. Znanstveno zanimanje za zvuéne pojave vezano je za glazbu i
glazbene instrumente. Prvi fizikalni zakon upravo se odnosi na visinu tona i duzinu zice. Iz anti¢kog vremena
spominje se graditelj Vitruvius®, a amfiteatri i hramovi svojom akustikom i danas svjedoe o njihovu poznavanju
osnovnih zakona prostiranja zvuka. U amfiteatru Akropola u Ateni i danas se odrzavaju koncerti. U to vrijeme
akustika je bila umjetnost, a danas i znanost i umjetnost.

Razvoj se akustike moze podijeliti u nekoliko perioda:

e  Predanticko doba
e Period antike i srednjeg vijeka: akustika je umjetnost.

! Manifestacija Jesen na FPMOZ — usmeno izlaganje druge verzije na temu Akustika glazbenih tonova.

2 Medicina lije¢i dusu kroz tijelo, a glazba lije¢i tijelo kroz dusu.

3 Markus Vitruvius, starorimski vojni arhitekt i graditelj. Vitruvijanski Sovjek je svjetski poznati crtez Leonarda da Vincia
nastao oko 1487. godine, te crtez predstavlja spoj umjetnosti i nauke tijekom renesanse. Uz crteze se nalaze biljeske
zasnovane na djelu uvenog arhitekta Viturviusa.
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e Period od XVIIL. stolje¢a do pocetka XX. stoljeca: akustika postaje znanost.
e Period od pocetka XX. stolje¢a: uvodenje elektricnih uredaja.
e Period posljednjih trideset godina: primjena racunala za modeliranje i mjerenje.

Znanstvenici Cesto zanemaruju predanticko doba razvoja akustike iako mnogi instrumenti imaju svoje
korijene upravo u tom vremenu. Godine 2012. pronadene su dvije frule u spilji na jugu Njemacke za koje
karbonske analize pokazuju da su stare oko 43 000 godina. Tri godine prije (2009.), pronadena je svirala u blizini
Ulma u Njemackoj. Svirala je stara oko 35 000 godina te takoder spada u najstarije pronadene predmete.
Napravljena je od krilne kosti bjeloglavog supa s pet precizno izbusenih rupica. Pored toga je ukrasena rezbarijom
$to znaci da je i likovna strana bila dio ¢ovjekova interesa. U istoj spilji je pronaden kip Venere stare oko 40 000
godina §to znaci da je spilja bila naseljena tisu¢ama godina. Ova otkri¢a dokazuju da su ispravne hipoteze
znanstvenika koji kazu da je Dunav bio klju¢ni koridor za kretanje ljudi i tehnoloskih inovacija u pravcu centralne
Europe prije 40 000 do 45 000 godina (www.blic.rs/kultura/vesti).

Vecdina svjetskih religija sluzi se zvukom i glazbom u svrhu ¢ovjekovog produhovljenja, stvaranja kontakta sa
duhovnim svijetom. Glazba je u nekim religijama jedini postojeéi oblik duhovne prakse, a korijeni glazbe su
upravo u religijskim ritualima koji potjecu iz predantickog doba.

Platon je u djelu Drzava objasnjavao kako ima negativnih, $tetnih tonaliteta i akorda, zato §to karakter ¢ine
slabim, vode u mekusnost, opijenost i tromost, lijenost, ravnodusnost, hrane melankoliju, potiStenost, strah,
nesigurnost, sklonost inerciji i strah od neuspjeha. Nasuprot tome preporuca one melodije koje daju snagu i vode
mudrosti i skromnosti, uzdizu srce pripremajuci ga za velike pothvate, ¢ine¢i ga da bude sigurno u sebe, sretno,
aktivno i radosno. Nema sumnje da je Platon znao kako glazba moze biti izuzetno sredstvo transformacije,
oplemenjivanja i usavr$avanja ljudskog bica.

Glazba smanjuje stres i tjeskobu, a potice relaksaciju i san. Polagana glazba smiruje i opusta mozak, a
istodobno ga stimulira. Glazba je u stanju emocionalno otvoriti covjeka, ispuniti ga zadovoljstvom i omoguditi
mu da se izrazi na nacin na koji ne bi mogao bez glazbe. Tim britanskih znanstvenika i glazbenika iz Manchestera
stvorio je melodiju koja zbog svojih specifi¢nih tonova, ritmova, frekvencija i intervala dovodi do sinkronizacije
mozdanih valova i otkucaja srca, a time i do stanja opustenosti. Melodiju su nazivali Weightless*._(http://metro-
portal.hr)

Posljednjih trideset godina je doba modeliranja te je zanimljivo spomenuti prvi modelirani glas, glas Mona Lise®
kojeg su modelirali japanci prema crtama njenog lica.

Prvo mjerenje brzine zvuka u zraku je vrSeno 1635., a prvi put uspje$no izmjereno 1738. godine
(http://telekomunikacija.etf.bg.akustika).

Zanimljivo je spomenuti da je brzina svjetlosti prvi put mjerena 1606., a uspjesno izmjerena 1676. godine.

3. Nastajanje i prenosenje zvuka

Zvuk nastaje u elasti¢noj sredini u kojoj je doslo do mehanicke deformacije pod djelovanjem vanjske sile.
Cestice izvedene iz svog ravnoteznog polozaja nastoje se vratiti u prvobitan polozaj tako $to se gibaju oko
polozaja ravnoteze. Poremecaj se prenosi na susjedne molekule i tako se Sire valovi zvuka. Valovi zvuka su
longitudinalni valovi koji se odbijaju i lome, interferiraju i ogibaju te se ne mogu polarizirati. Pri Sirenju zvuka
tlak titra oko ravnoteznog, atmosferskog tlaka, a te promjene registrira uho.

Zvucni tlak se superponira atmosferskom, tako da se u jednoj poluperiodi dize iznad atmosferskog, a u drugoj
spusta ispod istog: P = P, + P(t) gdje je P, atmosferski tlak, a drugi ¢lan P(t) koji predstavlja vremenski
promjenjivu komponentu naziva se zvucni tlak. Atmosferski tlak je oko 100 kPa, ne izaziva slu$ni osjet. Uho
osje¢a samo promjenjivi tlak, a najnizi je 2-107° pa anajvisi 20p,.

Brzina zvuka ovisi o gustoc¢i i elasticnosti materijalna, a u fluidu ovisi i o temperaturi. Fluid koji nas okruzuje
je zrak te se brzina zvuka moZe izraSunati prema brojéanoj relaciji: V = 3315+ 0,62-t gdje je t temperatura
u°C.

Zvucni valovi su okarakterizirani objektivnim i subjektivnim parametrima.

Objektivni parametri:

o amplituda vala
e period titranja odnosno frekvencija
e valna duljina

4 Weightless — bestezinski. Najbolja testirana melodija za opustanje.
5 U godinama izmedu 1500. i 1506., Leonardo da Vinci nacrtao je portret Lise del Giocondo (Mona Lise), Zene firentinskog

trgovca Francesca del Gioconda, ¢iji je portret narucen u ¢ast kupnje nove kude i rodenja djeteta bez komplikacija.
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e  brzina prostiranja
e jakost ili intenzitet zvuka
e zvucni tlak

Subjektivni parametri:

e bojatona
e visina tona
e glasnoca zvuka.

4, Vrste zvuka

Osnovna je podjela zvuka na prost zvuk (ton) i slozen zvuk.

Prost zvuk. Nastaje titranjem tijela koje se moze predstaviti sinusnom funkcijom. Ton se ne moze dalje
razlagati ve¢ se od njega grade slozeni zvukovi. Prost zvuk nije ni prijatan ali ni neprijatan (Slika 1a).

SloZen zvuk. To je kombinacija vise prostih zvukova pa je njegov oblik izobli¢ena sinusoida. Kada se slozeni
zvuk analizira, odnosno razlozi na proste zvukove zvuk sa najmanjom frekvencijom nosi naziv osnovni ton ili
osnovni harmonik, dok su svi ostali prosti zvukovi vi$i harmonici. Svaki naredni vi§i harmonik od osnovnog
dobiva svoj redni broj harmonika koji je ujedno i njegov identifikacijski broj (Slika 1b).

i) i
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Slika 1a. Prost zvuk Slika 1b. SloZen zvuk

Buka. Predstavlja svaki neZeljeni zvuk koji moze nastati pri Zagoru velikog broja ljudi, u gustom prometu,
pri radu strojeva itd. Buka izaziva neprijatan osje¢aj koji smanjuje radnu aktivnost Covjeka i ugrozava zdravlje.
Ugrozavanje zvukom odvija se fizickim i psiholo$kim djelovanjem, a posljedice se djelovanja zvuka mogu javiti
ne samo u uhu nego i u svim unutarnjim organima. Negativno djelovanje zvuka nije razmjerno njegovoj energiji,
jer uznemiravanje moZze nastati i zvucima niskog energetskog nivoa (Slika 2a).

Udar. Predstavlja jak zvuk kratkog trajanja koji izaziva veoma neprijatan osjecaj. Zvuéni udari nastaju pri
pucnju, udaru groma, probijanju zvuénog zida. Dijagrami buke i udara su izrazito neperiodicne funkcije koje se
sastoje od velikog broja harmonika (Slika 2b).
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Slika 2a. Buka Slika 2b. Udar
5. Akusticki spektar
Akusticki spektar predstavlja skup frekvencija jednog zvuka koji moze biti kontinuiran (Slika 3) i diskretan

(Slika 4). Kontinuirani akusti¢ki spektar izaziva neprijatan osjecaj i naziva se Sum. To je nepravilno titranje u
kojem nema ni stalne frekvencije ni stalnih amplituda. Pojedini tonovi gusto ispunjavaju jedno frekventno
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podrugje. Diskretan akusti¢ki spektar naziva se ton. Cisti ton je jednostavno sinusno titranje odredene frekvencije.
Ovakvi tonovi ne nastaju u prirodi. Glazbeni ton sastoji se od osnovnog tona i manjeg ili veceg broja tonova koji
su cjelobrojni visekratnici osnovnog tona.

v
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Slika 3. Kontinuiran spektar Slika 4. Diskretan spektar

Ako u slozenom tonu nedostaje osnovni ton uho ¢e ponovno registrirati istu visinu ali drugaciju boju. Boja
tona je odredena brojem i rasporedom visih harmonika. Lavignac Albert, profesor harmonije na Konzervatoriju u
Parizu, pise u djelu Glazba i glazbenici sljedece:

”Slusanje boja je forma sinestezije i u duhu se manifestira pojavom boja, isto kao Sto se ¢uju
izvjesni tonovi. Svaki instrument imade zaista svoju boju, kojom moze biti definiran njegov
specijalni karakter. Ta slicnost moZe varirati za razne promatrace, $to ovisi o razlikama u
gradi oka i uha.” (Despot 1966: 206).

6. Glazbeni tonovi i instrumenti
Grlo je najsavrseniji glazbeni instrument
Antun Gustav Matos

Razvoj glazbe vezan je za razvoj civilizacije. Glazba je imala veliko znagenje u zivotu primitivnih ljudi. Prvo
je sluzila kao magijsko sredstvo praceno plesom, potom borbeno sredstvo koje budi rodoljubne osjeéaje, a kod
prve podjele rada kao sredstvo koje donosi radost i ritam. Prvi glazbeni instrument je ljudsko grlo, prve udaraljke
su dlanovi i prve svirale su frule.

Covjekov organ govora — grlo je izvor zvuka odredenog intervala frekvencija koji ovisi o dobi, spolu i osobi
(75Hz -10 000Hz). Mehanicka energija pluca pretvara se u zracnu energiju. Zvuk daju vibracije glasnica koje
mozemo shvatiti kao jeziéne membrane. Glas je nastajao milijunima godina i predstavlja osobnost svakog
pojedinca kao otisak prsta ili zjenica oka. U grlu su dva para glasnica, jedan iznad drugog. Duzina glasnica je
razli¢ita kod svih ljudi i iz tog razloga su glasovi razliite visine. Glasnice su kod zena duge 14 do 20 mm, a kod
muskaraca 20 do 27 mm. Kad dje€aci mijenjaju glas (mutiraju), njihove se glasnice produze za 1 cm, dok se
razvitkom kod djevojéica produzuju svega 4 mm.® Usta i nosna Supljina igraju ulogu rezonantne 3upljine §to
omogucuje stvaranje zvukova odredene frekvencije i valne duljine. Time je omoguéeno izgovaranje vokala i
zvuénih konsonanata. Bezvu¢ni konsonanti se stvaraju bez pomoc¢i glasnica. Odlike zvuka (tona) su sljedece:

Visina tona. Visinu tona odreduje frekvencija; veca frekvencija — visi ton, manja frekvencija — nizi ton. Uho
je osjetljivo na promjenu frekvencije od 0,2% zahvaljujuc¢i osjetljivosti nervnog sustava. Najosjetljivije je na
frekvencije u intervalu od 1000 do 3000 Hz. Uho pokazuje inerciju u radu. Po prestanku zvuka uho je u
privremenoj blokadi i ne moze registrirati novi zvuk ( 30-100ms).

Boja tona. Kod slozenog zvuka postoji subjektivni osjecaj visine tona koji se naziva boja tona. Na primjeru
pjevanih tonova moze se najlakse shvatiti pojam boje tona. Poznato je da se odredene visine, dakle frekvencije,
mogu pjevati na vokale: a, e, i, o, u. Period ovih tonova moze biti jednak no oblik vala je razli¢it. Razlicita je
vremenska ovisnost akusticnog tlaka za svaki vokal. Tonovi se u tom slu¢aju ne razlikuju visinom (osnovnom
frekvencijom) ve¢ oblikom vala, dakle harmonicima koje sadrze. Kazemo da se ti tonovi razlikuju bojom. Ako u
slozenom tonu nedostaje osnovni ton uho ¢e ponovno registrirati istu visinu ali drugac¢iju boju. Boja je tona
odredena brojem i rasporedom visih harmonika.

6 Raspon od najdubljeg do najviseg tona koji pjeva¢ moZe otpjevati naziva se opseg glasa. Dobrim se skolovanjem opseg glasa
prosiruje. Raspodjela glasova je sljedeca: visoki zenski glas zove se sopran (opseg glasa od c1 do a2), duboki zenski glas zove
se alt (G do e2), visoki muski glas zove se tenor (C do c1), duboki muski glas zove se bas (F1 do d1). Izmedu soprana i alta
lezi glas koji se zove mezzosopran, a izmedu tenora i basa leZi glas koji se zove bariton.
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Glasnoca zvuka. lako je frekvencija glavno mjerilo visine tona, to nije uvijek tako, jer na visinu subjektivno
utjece i jacina zvuka. Ako se, npr., zvuk frekvencije 200 Hz pojaca dobit ¢e se subjektivni osjecaj kako je nizi ton.
Medutim, kod zvuka od 1 000 Hz do 5 000 Hz visina tona ne ovisi od jacine.

Pravac i smjer prostiranja. Uho ima sposobnost da odredi pravac i smjer dolaska zvuénih valova. To se
postize na temelju razlike ja¢ine zvuka u oba uha te na temelju razlike faze zvuka u oba uha. Podatci o intenzitetu
zvuka i razlici u fazi kombiniraju se u mozgu i dobiva se jedinstvena informacija o pravcu i smjeru iz kojeg dolazi
zvuk.”

7. lzvori sinusnih tonova

Longitudinalne vibracije Sipke daju jednostavan i pregledan izvor zvuka (Slika 5). Sipka moZe biti staklena
ili ¢eli¢na. Pobuduje se udarcem na jednu bazu cilindra. Ako se raspolaze nizom cilindara razli¢itih duzina moze
se zakljuciti:
e Kraci cilindar daje visi ton
e Padne li duzina Sipke ispod neke vrijednosti uho ne ¢uje zvuk te titranje pripada podrucju ultrazvuka.
Sipke se upotrebljavaju kod triangla i ksilofona.

- - =5, et

Slika 5. Sipka slobodna na oba kraja

Glazbena vilica je Sipka savijena u obliku slova U (Slika 6). Ako se kraci priblize i puste vilica titra s dva
¢vora i tri trbuha. Vilica se moze pobuditi blagim udarcem bata presvucenog janje¢om kozom. Par sekundi nakon
uzbude titranje postaje sloZenije i javljaju se visi harmonici koji se brzo priguse. Visina osnovne frekvencije
mijenja se sa veli¢inom vilice, tako da male vilice daju visoki ton. Posto se vilicom dobiva Cisti najprostiji ton
moze sluZiti za ispitivanje tonova te ugadanje glazbenih instrumenata. Vilica proizvodi osnovni ton i to je najcesce
ton 'al' koji vibrira na 440 Hz.

Slika 6. Glazbena vilica

7'U glazbi bi Cetvrto obiljeZje bilo trajanje tona koje ovisi o trajanju titranja ¢estica. Prestankom sile koja izaziva titraje
Cestica iSCezava i ton (Zavrski, 1995:14).
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Svirala na klin moze biti razli¢ite duljine te otvorena i zatvorena. Frekvencija tona svirale ovisi o njenoj duljini
i je li otvorena ili zatvorena. Zatvorene svirale imaju dvaput manju frekvenciju tona od otvorene svirale. Svirale
na klin su ugradene u orgulje i flautu, diple i frule.

Kad je Stap ucvrscen na jednom kraju (Slika 7) on se izvede iz ravnoteznog polozaja i §tap titra. Titranje Stapa
slobodnih krajeva se koristi kod ksilofona. Kod glazbenih instrumenata ne koriste se Stapovi ve¢ tanke i elasti¢ne
metalne trake koje se dovedu u stanje titranja strujom zraka. Povecanje frekvencije postize se smanjivanjem
duZine trake, pomicanjem kliznog oslonca. Primjer instrumenta s trakama je harmonika.

[y

Slika 7. Stap u¢vri¢en na jednom kraju

Zategnuta se zica moze pobuditi na titranje na razli¢ite nacine:
- udarcem mekanim bati¢em (klavir)
- trzanjem, tj. hvatanjem zice u nekoj tocki, otklanjanjem i naglim puStanjem (gitara i
tamburica)
- povlacenjem gudala (violina)
Svaki od navedenih nac¢ina daje karakteristi¢an slozen ton.
Zvuénik — napajanjem zvuénika izmjeni¢nom sinusnom strujom dobiva se stalan sinusni ton zeljene
frekvencije.
Svirala na jezicak je izvor slozenih tonova. Upuhivanjem zraka jezicak se savija te vraca u pocetni polozaj.
Vezane vibracije izmedu stupca zraka i jezi¢ka, dovode do rezonantnog pojacanja vibracija jezicka i stupca zraka
u cijevi. Instrumenti na jezi¢ak su: klarinet, oboa, engleski rog i fagot.

8. Glazbeni instrumenti

Zvuk glazbenog instrumenta je plemenitiji i [jepsi Sto je sli¢niji ljudskom glasu. Tonovi koji su mnogo dublji
ili vi§i od opsega ljudskog glasa nisu nam viSe lijepi niti ugodni. Tako, npr., zvuk male flaute (piccolo) u visini
pisti, a contrabass u dubini ima nesto oporo u svom tonu.

Glazbeni se instrumenti mogu podijeliti prema nacinu proizvodnje zvuka.

8.1. Zicani glazbeni instrumenti (kordofoni)

Kod zi¢anih instrumenata zvuk nastaje pobudom zice koja je napeta izmedu dva ¢vrsta kraja. Kao §to je
prikazano na slici 8, na oba se kraja nalaze ¢vorovi stojnog vala. Zvuk se proizvodi titranjem Zica ili struna. Zvuk
koji nastaje titranjem Zica nije glasan pa se titranje moZze prenositi na Suplje tijelo (rezonator) da bi zvuk postao
glasniji. Zi¢ani instrumenti dijele se prema nadinu pokretanja Zice na treperenje:

e Trzalacki instrumenti su oni gdje se zice na titranje pobuduju trzanjem. Ovdje ubrajamo: harfa, gitara,
mandolina, tamburica, balalajka, bandura, c¢embalo.

e  Gudacki instrumenti su oni gdje se zica na titranje pobuduje prevlacenjem gudalom. Ovdje ubrajamo:
violina, viola, violoncello, kontrabas.

e  Udaracki ili perkusijski instrumenti su oni gdje se zice na titranje pobuduju udarcima raznih bati¢a kao
Sto su cimbal ili klavir.
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Slika 8. Zategnuta Zica

Osnovna frekvencija zicanih instrumenata odredena je duljinom zice, napetosti i linearnom gustocom Zice.
Primjer Zi¢anog trzalackog instrumenta je gitara. Utitravanje zice na gitari i sli¢nim glazbalima pobuduje Zice na
titranje ne samo na osnovnoj frekvenciji, nego i na frekvencijama visih harmonika. Frekvencija vi§ih harmonika

je cjelobrojni visekratnik osnovne frekvencije: f. =n- fl. Kako bi se izdvojilo titranje zice, samo na nekim

n
harmonijima, druge Zice treba umiriti. Kod sloZenih tonova ¢iji se spektar sastoji od vise frekvencija, visina tona
odredena je frekvencijom osnovnog tona. Ako u slozenom tonu osnovni harmonik nedostaje, ton ¢e se i dalje
percipirati kao da ima istu visinu ali promijenjenu boju. Ja¢im trzanjem titranje postaje snaznije pa je zvuk glasniji.
Titranje zica se prenosi na rezonantnu kutiju pa se zvuk jo$ viSe pojacava. U Tablici 1. su prikazane osnovne
frekvencije zica gitare.

Instrumenti s gudalom stalno pobuduju zicu $to bitno mijenja boju zvuka instrumenta. Primjer zi¢anog
instrumenta s gudalom je violina. Violina potjece iz XVI. stolje¢a, a svoj je konacni oblik dobila izmedu 1520. i
1550. godine u sjevernoj Italiji. To je zicani gudacki instrument sa Cetiri zice koje imaju sljedece osnovne
frekvencije:

G..D,, A, E.(196,294,440,659) Hz

Ton je violine bogat, raskosan i po izrazajnosti se usporeduje sa ljudskim glasom. Violina se drzi ispod brade,
a iznad lijevog ramena. Desna ruka najces$ce prevlaci gudalo preko jedne ili vise Zica. Nekada se zice okidaju
desnom rukom, prsti lijeve ruke padaju na hvatnik i tako skrac¢uju duzinu Zice koja treperi, te na taj na¢in proizvodi
razlicite visine zvuka. Ukoliko lijeva ruka ne pritiska zicu kazemo da se svira, tzv. prazna zica. Desna ruka je
odgovorna za kvalitetu tona, ritam, dinamiku, artikulaciju te za izvjesne promjene boje zvuka. Boja tona ne ovisi
samo o titranju Zice nego i o gradi glazbala i tehnici sviranja. Kona¢ni zvucni spektar instrumenta je zbroj spektra
zice i rezonatora. Kod trzalackih instrumenata visoke frekvencije puno brze zamru, $to nije slucaj kod gudackih
instrumenata.

fica Frekvencija Ton u standardnom zapisu
1 (najtanja) 329,63 Hz E4
2 246,94Hz B3
3 196,00Hz G3
4 146,83 D3
5 110,00 A2
4 (najdeblja) 82,41 E2
Tablica 1.
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Izreka ,, Ako je ugodno covjeku, ugodno je i klavir,” ukazuje na veliku osjetljivost instrumenta na
atmosferske utjecaje. Klavir spada u skupinu Zi¢anih metalozvu¢nih udaraljki sa tipkama (clavi, lat. tipka).
Pritiskom pijaniste na klavirsku tipku bati¢ se pomice naprijed i udara o Zicu, potice se titranje Zice pri cemu se
stvara zvuk. Kad pustimo tipku, na Zicu se naslanja prigusnik i zaustavlja titranje. Glava bati¢a je oblozena filcom
(kod starijih klavira jelenskom koZom), a zice su od finog &elika. Svaka tipka na klavijaturi povezana je s udarnim
mehanizmom sastavljenim od nekoliko drvenih poluga.®

8.2. Puhacki glazbeni instrumenti (aerofoni)

Puhacki instrumenti se mogu grupirati prema materijalu od kojeg su nacinjeni ili konstrukciji, izvodacko-
tehnickim i tonskim svojstvima.

e Drveni: flauta, mala flauta, oboa, engleski rog , klarinet, bas klarinet, fagot, kontrafagot, saksofon.

e Limeni: truba, rog, trombon, kornet, krilnica, tuba.

e Instrumenti s tipkama: orgulje i harmonika.

Svirale mogu biti: svirale na Klina (Slika 9), otvorene, zatvorene, svirale na jezi¢ac i svirale na lijevak. Kod
puhackih instrumenata zvuk (ton) se proizvodi pomoc¢u utitravanja stupca zraka u svirali. Svira¢ upuhuje zrak u
cijev instrumenta i time stvara titranje zraénog stupca u cijevi. Visina tona odredena je duzinom zra¢nog stupca,
a ista se moZe mijenjati otvaranjem i zatvaranjem rupica koje su trajno napravljene u tijelu instrumenta. Ukoliko
su sve rupice zatvorene dobije se najnizi moguéi ton te tada titra najduZzi zraéni stupac. Ukoliko su sve rupice
otvorene, dobije se najvisi moguci ton. Kod vecine je instrumenata interval izmedu tona, kada su sve rupice
zatvorene i tona kada su otvorene, oko jedne oktave. Za postizanje visih tonova koristi se prepuhavanje koje se
postize oblikovanjem usana prilikom upuhavanja i ja¢inom upuhavanja zraka u cijev.
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Slika 9. Svirala na klin

Primjer otvorene svirale na klin je flauta. Osnovna frekvencija ima valnu duljinu koja je jednaka dvostrukoj
duljini cijevi i ima sve harmonike f, =n-f,. Osnovna frekvencija flaute je C, =262Hza najvisa

D, = 2349Hz .

»Na vecinu ljudi, kao i na mene samog, etericni, ugodni, prozracni ton flaute svojom
so¢noséu i poetskim Sarmom proizvodi slusni osjecaj analogan vidnom utisku modre boje,
njezne modre, Ciste i sjajne kao azur neba.” (Lavignac, A.)

8 Kao posrednik izmedu tipke i bati¢a sluZi osjetljiv i sloZen sustav poluga i prenosa u kojem se razlikuju dva tipa mehanike.
Engleska ili repeticijska mehanika odlikuje se izvanrednom osjetljivo§éu na najmanji pritisak prsta i sve su dinamicke nijanse
izvedive, a to je plemenit i mekan. Becka je mehanika tvrda i teska, ton donekle surov, a dinamicko difirenciranje ograni¢eno
(Odak, 1997:225).
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Primjer zatvorene svirale na jezi¢ak je klarinet. Osnovna frekvencija ima valnu duljinu koja je Cetiri puta veca
od duljine cijevi. Prema tome frekvencija tona zatvorene svirale dva puta je manja od frekvencije tona otvorene
svirale. Zatvorena svirala ima samo neparne harmonike:

f, = (2n —1) f,,n=123,.... Amplitude titranja Zestice i tlaka su obrnute: ukoliko &estica titra po sinusnom

zakonu tlak titra po kosinusnom. Najniza frekvencija klarineta je 147 Hz, a najvisa 1865Hz.

»Topli tonovi klarineta, grubi, ali i samtani, sjajni u visokim tonovima, ali bogati u
chalumeau registrima, izazivaju ideju crvenosmedeg, Van Dykeovog crvenog.* (Lavignac,
A)

Svirale na lijevak su trube, a u svirale na jezi¢ak jo§ spadaju: rog, oboa, fagot i usna harmonika. Rog ima
plemenit i topao zvuk. Mjedena mu je cijev savijena u obliku puza.

“Rog je zut, sjajno bakrenozut... porodica trompeta, klariona i trombona predstavlja sve gradacije krimsnog-
crvenog; pomijesane s rogovima daju narancasto.“ (Lavignac, A.)

Oboa je drveno puhacko glazbalo specifi¢nog zvuka koji je prodorniji od flaute te koji kao da dolazi kroz
nos.
»Toliko srodna izraZaju scoskih osjeéaja, ¢ini mi se jasno zelena i vise
sirovog obojenja.” (Lavignac, A.)

Fagot je svirala s dvostrukim jezickom i najvece je drveno puhacko glazbalo.

»Fagot, taman, tuzan, bolan s plasljivim i neopazljivim tonom, svakako je tamnosmed, ali ne
Ciste boje, ve¢ neSto pomijesane sa sivom.” (Lavignac, A.)

Orgulje se smatraju kraljicom instrumenata, $to je i razumljivo jer se taj instrument stolje¢ima usavrSavao.
Osim toga imaju takav volumen zvuka da mogu konkurirati cijelom orkestru. Pritiskom tipke na orguljama otvara
se ventil te u jednoj od svirala zapocinje strujati zrak preko ruba otvora u cijevi ili preko metalnog jezi¢ka. Ovi
titraji se prenose na zra¢ni stupac i tako nastaje zvuk. U sviralama razli¢ite duljine nastaju razli¢iti tonovi. Orguljas
pomocu registracijskih tipki usmjerava zrak u odredeni niz svirala i tako dobiva razli¢ite zvukove. Svaka svirala
izvodi drugaciju notu. Takve orgulje nalazimo u crkvama.

8.3. Udaraljke

Postoje dvije podjele udaraljki:

e Podjela prema materijalu:

a) Opnozvuéni (membranofoni). Zvuk se proizvodi titranjem napete koze kao kod bubnja, tamburina.

b) Metalozvu¢ni (metalofoni). Titranje se proizvodi titranjem samog instrumenta. Instrument ¢ini raznoliko
uobli¢eni metal: cijevi, plocice ili Zice. U metalozvuéne instrumente spadaju: zvono, gong, klavir, triangl, daire.

¢) Drvozvucni (ksilofoni). Kod drvozvuénih instrumenata treperi drvo razlic¢itog oblika: plocice, skoljke ili
Stapovi. Ovdje ubrajamo: ksilofon, kastanjete i drveni dobos.
Ksilofon pripada udaraljkama sa odredenom visinom tona. Sastoji se od dva reda kromatski ugodenih drvenih
plocica rasporedenih po uzoru na klavijaturu. Udara se palicama s okruglim glavama od tvrdog drveta ili
slonovace.

e Podjela prema visini tona:

a) Instrumenti koji daju ton odredene visine su: zvona, gong, ksilofon, vibrafon.

b) Instrumenti koji daju tonove neodredene visine su: bubnjevi, tamburin, daire, kastanjete, triangl.

Najstarije udaraljke su dlanovi. Kad je ljudima dosadilo udarati dlan o dlan poceli su udarati u druge predmete
te je tako doslo do razvoja udarackih instrumenata.

Ksilofon pripada udaraljkama sa odredenom visinom tona. Sastoji se od dva reda kromatskih ugodenih drvenih
plocica rasporedenih po uzoru na klavijaturu. Udara se palicama sa okruglim glavama od tvrdog drva ili slonovace.

Triangl ili trokuti¢ sluzi uglavnom kako bi visokim drvenim puha¢ima i trombama dao veéi sjaj. Nema
odredenu tonsku visinu i §to se rjede upotrebljava u orkestru to je efektniji.

»nstrumenti na udaraljke, bubnjevi, bas-bubnjevi, ¢ine velike rupe u masi tonova. Vrtlog
bubnja je siv, triangl pak ne moze biti drugaciji negoli srebren.” (Lavignac, A.)
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Zvono je glazbeni instrument. Zvona oznacavaju doba dana, pozivaju vjernike na molitvu, oglasavaju se i u
drugim vaznim dogadajima vezanim za Zivot ljudi. Lijevanje zvona je tajna koju zvonoljevaéi prenose s jedne
generacije na drugu. Neka od prvih zvona u Bosnu i Hercegovinu dopremljeni su iz ljevaonice obitelji Grassmayr
iz Tirola u Austriji koja od 1599. godine lijeva zvona koja se danas nalaze na svim kontinentima. Peter i Johannes
Grassmayr sa svojim timom i u suradnji sa sveuciliStima i institutima kontinuirano vrse istrazivanja u cilju
poboljsanja kvalitete zvuka zvona. Crkvena zvona teze i po vise tona dok se zvona za orkestre prave u obliku
broncane zdjelice male tezine jednostavne za transport.

8.4. Elektrofoni
Zvuk se proizvodi pretvaranjem elektri¢ne energije u zvucnu.
9. Akustika prostora

Kada zvuéni val padne na granicu izmedu dvije sredine razli¢itog akusti¢kog otpora od upadnog ¢e nastati
odbijeni i lomljeni val. Dokaz odbijanja zvuka je odjek ili eho. Odjek se nece ¢uti ukoliko je prepreka na
udaljenosti manjoj od 17 m. Posto zvuéni osjecaj u nasoj svijesti traje 1/10s od trenutka kad objektivno prestane,
toliko je potrebno vremena da bi drugi osjecaj bio primljen. Zbog toga prepreka treba biti udaljena najmanje 17
m jer za 1/10s zvuk prede dva puta tu udaljenost: d =v-t=340m/s-0,1s =34m

Ako je prepreka na udaljenosti manjoj od 17 m dolazi do mijeSanja zvuka $to se naziva jeka.
9.1. Akustic¢nost prostorije

Zvuk ima fizioloska i fizi¢ka svojstva. Pod fizioloSkim ili subjektivnim svojstvima podrazumijevamo ono $to
¢uje ljudsko uho, a fizicka svojstva se odnose na zvu¢nu energiju koja postoji sa ili bez prisutnosti slusatelja. Za
nas je vazno ono §to ¢uje ljudsko uho pa se konaéni sud o akustici neke prostorije daje na temelju slusanja. U
zatvorenom prostoru zvucni val udara o povrsine prije nego oslabi. Zvuéno polje ovisi 0o geometriji prostora,
polozaju izvora, mjestu slusanja itd.

Kako bi dobili dobru akustiku u prostoriji potrebno je zadovoljiti slijedece uvjete:

U prostoriji ne smije biti buke

Zvuk u prostoriji mora biti dovoljno glasan na svim mjestima

U prostoriji ne smije biti jeke

Glasnoc¢a zvuka mora biti svugdje priblizno jednaka

U prostoriji ne smije nastati nezeljena rezonancija

Odjek mora biti dovoljno malen kako bi se izbjeglo preklapanje uzastopnih zvukova u govoru i glazbi
Za akusti¢nost prostorije su vazni:

9.1.1. Volumen prostorije

Svakom izvoru zvuka odgovara odredeni volumen prostorije do kojeg se moze i¢i, a da pritom glasnoca ne
postane premala. Poveca li se volumen prostorije, raste i unutarnja povrsina te prostorije pa je time i apsorpcija
zvuka veca; uz jednaku emitiranu zvuénu energiju glasnoca je manja. Volumen koncertnih dvorana odreduje se

volumenom po slusatelju. Optimalni volumen je (7-8) m?. Optimalni volumen koncertnih dvorana je od 10 000
m* do 15 000 m® koja moze primiti 1 600 do 1 700 slusatelja. Za predavaonice volumen po osobi je (4-5) M %a
za kino dvorane (3-4) m?.

9.1.2. Oblik prostorije

Za akusti¢nost prostorije je vazan oblik o ¢emu se mora voditi racuna prilikom projektiranja. Vazno je da zvuk
dolazi do slusatelja §to kra¢im putem. Kako bi slusatelji dobro ¢uli zvuk moraju se nalaziti unutar kutaod +45°

ispred izvora. Nepovoljan oblik prostorije je prikazan na slici 10a., a povoljan oblik prostorije je trapezast ili
lepezast (Slika 10b).
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9.1.3. Odjek

Zvuk se na odredenom mjestu sastoji od direktnog i reflektiranog. Direktni zvuk je onaj koji se nije odbio od
neke povrsine. Zbroj svih reflektiranih zvukova zove se reverberacijsko zvuéno polje. Nekada se u hodnicima i
praznim sobama moZe &uti zvuk i poslije prestanka emisije zvu€nog izvora. Ova pojava naziva se reverberacija®.
Vrijeme reverberacije predstavlja vrijeme za koje jacina zvuka opadne na milijunti dio i vise se ne cuje, $to ovisi
0 stupnju apsorpcije zidova i predmeta. U velikim dvoranama velika reverberacija izaziva nerazumljivost govora,
losu reprodukciju glazbe itd., tako da je generalne operne i koncertne probe potrebno izvoditi pred punom
dvoranom.

Temelje akustike prostora i prou¢avanje reverberacije postavio je americki fizicar W. C. Sabine' koji je 1895.
godine zapoceo svoja istrazivanja na Harvardskom sveucilistu gdje je pokuSao popraviti losu akustiku u velikoj
sveuCiliSnoj dvorani. Nakon niza eksperimenata Sabine je zakljuCio da je uzrok loSe akustike dugotrajno
prigusivanje zvuéne energije, $to se dogada tek nakon mnogo refleksija i pri ¢emu se svaki puta dio energije
apsorbira. Nerazumljivost govora je posljedica predugog odjeka. Sluzeéi se sredstvima koja su mu bila dostupna
izveo je brojéanu formulu za vrijeme reverberacije koja i danas vrijedi:

0161-V
T

gdje je ty - vrijeme u sekundama, A - ukupna apsorpcijska povr§inau m 2aV je volumen prostora. Za ¢ovjeka
je najpogodnije vrijeme reverberacije u namjestenim prostorima izmedu 0,7s i 1,5s.

Slika 10a. Nepovoljan oblik dvorane Slika 10b. Povoljan oblik dvorane
Reverberacija ne postoji na otvorenom prostoru i u 'gluhim sobama' ¢iji su zidovi oblozeni vatom ili sli¢cnim
materijalom koji potpuno apsorbira zvuk. Boravak u ovakvim prostorijama je psihicki neizdrzljiv nakon kratkog
vremena. NajtiSe mjesto na svijetu je Orfild laboratorija u Mineapolisu gdje se astronauti pripremaju za boravak
u Svemiru. Maksimalni boravak u gluhoj sobi je 45 minuta nakon ¢ega nastaju halucinacije jer sam ¢ovjek postaje
izvor zvuka te Cuje razne zvukove iz svog organizma (wWww. eznanost.com/tehnologija).

Zbog odbijanja zvuka, koncertne dvorane moraju biti naroCito gradene (Slika 12). Svi slusatelji moraju cuti
'dosta’ zvuka, a refleksijom od stropa postize se da i slusatelji u zdanjem redu dobro ¢uju zvuk. Svod dvorane je
zaobljen, sjedala su smjeStena amfiteatralno, a orkestar je smjesSten u narocitoj skoljki koja ima oblik paraboli¢nog
zrcala. (Kruz 1972: 199).

trenutak kad je
| zvuéni izvor prestao
da emitira zvuk

VRIJEME t
REVERBERACIJE

Slika 11. Vrijeme reverberacije

9 Reverberatio — preostalo zvuéanje.
10'Wallace Clement Sabine (1868-1919), americki fizi¢ar koji je osnovao polje arhitektonske akustike.
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Slika 12. Pogodan oblik koncertne dvorane

9.2. Apsorpcijski materijali

Zvucnaizolacija je svojstvo gradevinske konstrukcije da u §to ve¢oj mjeri sprijeci prenoSenje zvucne energije
iz jednog prostora u drugi. Zvucna izolacija se dijeli na:

e zvuénu izolaciju od udarne buke: prenosi se konstrukcijom ili krutim medijem.

e zvucnu izolaciju od prostorne buke: prenosi se zrakom putem zra¢nih valova.

Svi predmeti u nekoj prostoriji apsorbiraju zvuk. Kad se govori o apsorpcijskim materijalima misli se na one
kojima je zadatak da svojim akustickim svojstvima proizvedu kontroliranu apsorpciju. Svrha akusti¢nih materijala
je da skrate vrijeme odjeka, otklone pojavu jeke i priguse buku.

U graditeljskoj akustici susreéu se tri vrste apsorpcijskih materijala i elemenata:

9.2.1 Porozni materijali

Tipicni porozni materijali su tekstilni produkti od vune, pamuka i svile, biljnih niti, mineralna vuna, strugotine
od drveta, staklena vuna itd. U njima se zvuk apsorbira tako Sto potice zrak na titranje pa se trenjem zvucna
energija pretvara u toplinu.

9.2.2.  Membranski apsorberi

Membranski apsorberi se sastoje od reSetke preko koje se pri¢vrsti tanka ploca ili membrana od drveta,
ljepenke, koze ili sl. Apsorpcija nastaje titranjem ploce na $to se trosi zvucna energija.

9.2.2.  Rezonatorski apsorberi

Rezonatorski apsorberi su akusticki rezonatori unutar kojih titra zrak i trenjem se gubi energija. Takoder, moze
postojati i dodatno priguSenje postavljanjem poroznog materijala u rezonator.

10. Zakljucak

Glazbena umjetnost je utemeljena na fizikalnim zakonima koji su ugradeni u svaki instrument a takoder
glazbeni tonovi izazivaju culnu senzaciju koju izuc¢ava akustika. Znanstveno zanimanje za zvucne pojave vezano
je za glazbu i glazbene instrumente. Glazba je stara koliko i Covjek a korijeni su u religijskim ritualima koji potjecu
iz predanti¢kog doba. Zvukovi mogu biti ugodni i neugodni $to ovisi o naéinu titranja izvora. Zivimo uronjeni u
svijetu zvukova koji nas prate kroz cijeli zivot te nam omogucuju komunikaciju, upozoravaju nas na opasnost,
sluze nam za prijenos informacija te nas kroz glazbu nadahnjuju i rastuzuju. Buka i Sumovi narusavaju covjekovu
egzistenciju ali Zivot u svijetu tiSine ne bi bio mogu¢. Izvori glazbenih tonova su pravilna titranja razlicitih izvora.
Kao §to se pravilne zvukovne vibracije sintetiziraju u senzaciju i psihic¢ki dozivljaj tona, tako se sintetiziraju i sami
tonovi u vece ili manje cjeline, pa u cjelinu cijelog glazbenog djela. Na fizickom planu ton je u biti pojava, pojava
kao fizicki fenomen, odnosno temelj na kojem glazba gradi vlastiti umjetnicki svijet. Pjesma i glazba su od
najranijih vremena zadovoljavali Covjekovu potrebu za nefim Sto nadilazi golu egzistenciju. Nastali su prije
poznavanja fizikalnih zakona na kojima se temelje. Umjetnost je starija od znanosti ali razvoj znanosti doveo je
do razvoja civilizacije, a time i glazbe koja je reproduktivna umjetnost u vremenu. Za kvalitetan glazbeni dozivljaj
nije dovoljan samo dobar izvor nego i dobra akustika. Neko je rekao da zvuk nista ne moze popraviti koliko losa
akustika pokvariti. Za dobru akustiku su vazni polozaj izvora zvuka, polozaj slusatelja, volumen i oblik prostora
kao i materijali kojima je prostor oblozen o ¢emu se ¢esto ne vodi racuna i nedovoljno zna.
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ACOUSTICS OF MUSIC
Summary

Acoustics is the science about the sound. History of acoustics takes us back to the ancient time. Scientific
interest for the sound is connected to music and musical instruments. Music is the oldest creative discipline that
is using sound to express itself. The first musical instruments were created on experience without previous
knowledge of laws in physics. Humankind development brings the development in science and the first law in
physics is related to the lenght of the string and the hight of the sound. In the ancient time acoustics was the
scientific discipline while at present acoustics is both, art and science. The basic sound spreading laws were known
in ancient time and we still have amphitheatres and temples where the concerts are performed even today. Musical
instruments are devided depending on the way the sound is made on them into string, wind and percussion. string
instruments are further grouped by difference in what coses the string to vibrate into plucking, bowing and
percussion string instruments. To have a good acoustics the high quality musical instrument itself is not
enough and acoustics of the space that depends on the shape, volume as well as the material used to build and
insulate the room is also needed. Reverberation is the effect when we are able to hear the sound in the room even
after sound source has stopped. To avoid ecco and noise reverberation needs to be in between 0,7 and 1,5 seconds
and that is the time needed for sound level to drop for 60dB. Art has existed before the science, but scientific
development is enableing further development of art.

Key words: acoustics of music, musical instruments, acoustics of space, rewerberance
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SOME ASPECTS OF MUSICAL ANALYSIS TERMINOLOGY IN ENGLISH AND SERBIAN

Abstract: The paper will discuss some issues and problems related to the terminology which is typically
used in various aspects of musical analysis done in the English and Serbian language. At the same time, it will
cover some differences in approach to the analysis and its final results which emerge from the issues. Before that,
at the very beginning of the paper, in its introductory chapters, some key issues will be discussed and explained
regarding translation and terminology.

Key words: musical analysis, terminology, English, Serbian
1. Scientific and Technical Translation

Throughout the literature on translation, in references to technical translation the expressions scientific and
technical translation can often be seen, where authors treat the terms almost as the same. However, scientific and
technical translation are not the same and as such, cannot be compared equally. Regardless the obvious connection
between the two, i.e. they both deal with information based, to varying degrees, on the work of scientists, scientific
translation is quite distinct from technical translation. Certainly, they both contain specialised terminology and,
on the surface, deal with complicated scientific subject matter (to an extent) but it is all too easy to overestimate
these apparent similarities at the expense of other, more compelling, differences (Byrne 2006: 7)

One of the easiest ways of disambiguating the matter is to look at the words themselves: scientific and
technical. Scientific relates to science observation and experiment, critically tested, systematised and brought
under general principles. Technical relates to technology as the application of scientific knowledge for practical
purposes. Thus it can be said that scientific translation relates to pure science, while technical translation relates
to how scientific knowledge is actually put to practical use.

Scientific texts are conceptually more difficult and more abstract than other types of text. However, they
include more standardised terms which are easier to look up and they are likely to be better written than texts on
other levels. Technology-based texts are more concrete, contain less information in more space, being be more
colloquial and featuring concepts which are easier to understand. In addition to this, there are products and
processes in the external world which can be referred to. In other words, technical texts can rely on world or
background knowledge to a greater extent. (Byrne 2006: 10)

Although music is an art, and thus, strictly observing, does not belong to ,,science®, everything that has
been said about scientific texts can be equally applied to texts on different aspects of music, musical analysis etc.

As a communicative service or act, translation inevitably involves people. At the most basic level, it can
be said that it involves the author, the translator and the reader. This is the standard way of examining the
translation process. However, if the practical circumstances surrounding the production of multilingual
documentation (text documents) for different purposes are examined, a number of other parties can be proposed.
One of such proposals (Byrne 2006: 12-15) defines and explains (describes) the following categories: Document
Initiator; Writer/Text Producer; Translation Initiator; Translator; User.

The Document Initiator is the person or entity responsible for the production of the original source language
document.

The Writer either receives a detailed brief from the Document Initiator or develops a document
specification on the basis of interviews with the Document Initiator and/or the Writer’s own expertise.

The Translation Initiator is the person or entity responsible for starting the translation process.

Translators can be either staff (working for the Document/Translation Initiator), in-house (working in-
house for an agency or vendor) or freelance and they are responsible for producing a foreign language version of
the original document.

Finally, it is the User who is the decisive factor in the production of a target text. Where technical
documents are translated, there are two sets of users: the source language user and the target language user. The
user is the real reason the original document was produced in the first place and subsequently translated.

2. Terminology
When texts in a specific field are originally written in a certain language, there is no direct translation, but

it is still important to make the information (message) related to the specific field understandable to the “users”
of other languages and corresponding to the terminology of the field. Terminology is the set of special words
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belonging to a science, an art, an author, or a social entity (Pavel & Nolet 2001: xvii). The presence of terminology
is what distinguishes a language of the specific field (i.e. a specialized knowledge) from general language.

General language is that used in daily life, while a specialized language is used to facilitate unambiguous
communication in a particular area of knowledge, based on a vocabulary and language usage specific to that area
(Pavel & Nolet 2001: xvii),

In the simultaneous observation of a specific field of knowledge in two different languages, as well as in
doing a translation from one language to the other, it is important to find appropriate terms in both languages in
order to convey the meaning.

In doing so, there are three possible types of errors which may occur (Dunne 2007: 32-33):

—incorrect terminology (e.g. when the wrong terms are used for designating a given concept);

—inconsistent terminology (e.g. when different terms are used to refer to the same concept); and

—ambiguous terminology (e.g. when one and the same term is used for designating more than one concept).

Of course, to have an “adequate” specialized language containing the terminology which will or may
enable a fluent exchange of information between (or among) different languages, all three types of errors have to
be avoided.

3. Terminology of Music and Musical Analysis in English and Serbian

The English language has definitely turned into the communication standard of the world during the
globalization process that took place during the second half of the twentieth century and later, as a language
necessary for performing everyday jobs, assignments and duties. For all the persons connected with various
branches of technology, science and art, through their education, job or private life, the situation is even more
serious, because it is truly necessary for them to possess certain knowledge of English, both to understand the
terminology and to keep in touch with technical and professional literature, establish different kinds of
international cooperation and present the works and achievements to a wider scientific environment on a global
level. The Internet should be added to that, as the global information and communication service available to
everyone, which is, in spite of the localization which has been performed thoroughly in recent years, still a creation
initially made in the English language and, as such, it offers a dominant number of information in that language.
Because of everything that has been mentioned, it is a logical thing (consequence) that the publications and texts
on music written in the English language are probably the most dominant ones in the world of today, although
there are still numerous publications written in Russian, German, Italian and French as well.

On the other hand, there is also a respectable number of publications which appear (or appeared) in the
Serbian and/or (former) Serbo-Croatian language, covering various aspects of music.

It can be said that the music terminology in both languages has been established clearly and with a great
degree of corresponding terms in both languages sharing the same meaning. As a confirmation to that, it can be
noticed that the terminology has largely entered into “regular” bilingual dictionaries of general language.
However, there are some specific dictionaries of music terminology as well, such as Branko Vukicevié¢’s Muzicki
leksikon (2006) or Vlastimir Peri¢i¢’s Visejezicni recnik muzickih termina (2008), which are comprehensive, well-
formed and cover most of the relevant “areas” of music, including musical analysis. Musical analysis is the attempt
to answer the question how music works. The method used to answer the question, and exactly what is meant by
the question, differs from analyst to analyst, and according to the purpose of the analysis. There are numerous
types of musical analysis, as well as the approaches to it, but the focus of this paper will be on two of them:
harmonic and formal, dealing, as such, with the specific terminologies of Harmony, Counterpoint and Music
Forms.

As it has already been mentioned, there is a great deal of terms related to musical analysis in English and
Serbian which completely match in terms of their meanings and contextual use. As such, they are clearly
understandable and translatable for the users of both languages. Some of the terms are shown in the table which
follows (Table 1).

English Serbian English Serbian
chord akord harmony harmonija
triad trozvuk counterpoint kontrapunkt
consonance konsonanca key ,

tonality tonalitet
dissonance disonanca major dur
parallel motion paraleno kretanje minor mol
contrary motion suprotno kretanje tonic tonika
modulation modulacija subdominant subdominanta
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diatonic dijatonski dominant dominanta

chromatic hromatski cadence kadenca

enharmonic enharmonski neighbouring chords susjedni akordi

imitation imitacija progression niz

motif motiv sonata sonata

sentence recenica sonata form sonatni oblik

period period rondo rondo

passage pasaz variations varijacije

bridge most suite svita

transition prelaz exposition L
enunciation ekspozicija

introduction uvod development razvojni dio

coda koda recapitulation repriza

binary form dvodijelna pjesma fugue fuga

ternary form trodijelna pjesma movement stav

internal extension unutrasnje prosirenje theme tema

fragmentary structural fragmentarna . L o

. external extension spoljasnje proSirenje

unit struktura

bar takt two-bar unit dvotakt

measure

Table 1: Some musical analysis terms in English and their Serbian translations

However, there are a few terms (expressions) with the meaning(s) in English which are (partly or
completely) different from the ones in Serbian, besides their translation. Among such terms, the three most
important (and the most frequent) are: figure, passage, section and phrase (Table 2).

English Serbian Translation Serbian Meaning

motiv

figure figura .
figura

odsjek

recenica

fragmentarna struktura
pasaz

dio

cjelina

odsjek

dvotakt

recenica

fraza

Table 2: Some musical analysis terms in English with a few possible Serbian translations

passage pasaz

section odsjek

phrase fraza

A musical figure or figuration is the shortest idea in music; a short succession of notes, often recurring. It
may have melodic pitch, harmonic progression and rhythm (duration). The Grove's Dictionary?* defines the figure
as “the exact counterpart of the German 'motiv' and the French 'motif™: it produces a “single complete and distinct
impression”. In that sense, it is similar or identical to what “motiv” is in Serbian literature on music. To Scruton,
however, “(a) figure is distinguished from a motif in that a figure is background while a motif is foreground: A
figure resembles a moulding in architecture: it is 'open at both ends’, so as to be endlessly repeatable. In hearing a
phrase as a figure, rather than a motif, we are at the same time placing it in the background, even if it is...strong
and melodious.” (Scruton 1997: 61). This meaning corresponds to Serbian terms “figura” or “figuracija”.

In “practical” realisation of music, however, it is possible for something originally presented or heard as a
motif to become a figure that accompanies another melody. It is perhaps best to view a figure as a motif when it
has special importance in a piece. According to (White 1976: 31-34), motives are, “significant in the structure of

L As found at: http://en.wikipedia.org/wiki/Figure_%28music%29.
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the work,” while figures or figurations are not and, “may often occur in accompaniment passages or in transitional
or connective material designed to link two sections together," with the former being more common.

Here are some examples for different uses of the term “figure” in literature. Whether something will be

translated as “figura” or “motiv” is relative and largely depends on what is actually happening in the analysed
score. The examples to be given here and in the paragraphs to follow have been taken from W. Caplin’s study
Classical form (1998).

figure = motiv
As in the sonata example, the fragmented units of the quartet lead directly into a cadential figure
to close the theme. (Caplin 1998: 12)

The antecedent phrase is expanded to five measures by an interpolated rising eight-note idea
entering in the second half of measure 2. (The consequent phrase is similarly expanded.) This brief figure
seems entirely unrelated to its preceding basic idea, yet it also does not belong to the contrasting idea
(despite some obvious motivic connections). (Caplin 1998: 55)

The second part signals the imminent return of the main theme by reintroducing the sixteenth-
note triplet figure (motive “b”) from the opening basic idea. (Caplin 1998: 147)

figure = figura
The following two measures see the root of this dominant, C, repeated as a dotted-rhythm figure
within a poco ritardando. (Caplin 1998: 81)

The ideas are brought in one-measure units; the prolonged tonic is placed in the less stable first-
inversion position alternating with V; and the triplets maintain the same rhythmic figures introduced in
the second part of the standing on the dominant. (Caplin 1998: 117)

Traditional definition describes a passage as a musical idea that may or may not be complete or

independent. However, there are many different uses/meanings of the term in literature, so that, although it is
basically translated as “pasaz” in Serbian, it can also be interpreted as: “odsjek”, “recenica” or “fragmentarna
struktura”. Correct interpretation (translation) largely depends on what is seen in the scores presented with the
textual analysis. Here are some examples.

passage = odsjek
In a number of cases, | have broken up a relatively long musical passage into individual examples,
so that the music may be located near its discussion. (Caplin 1998: ix)

In such cases, one can present the range of options and identify which individual characteristics of
the musical passage conform to, and depart from, the definitions of established formal conventions. (Caplin
1998: 4)

This passage of music can be said to have a cadential function because it creates the requisite
conditions for thematic closure by means of specific harmonic, melodic, and phrase-structural devices.
(Caplin 1998: 43)

passage = recenica
Example 1.1, the main theme from the first movement of Beethoven's Piano Sonata in F Minor,
Op. 2/1, presents perhaps the most archetypal manifestation of the sentence form in the entire classical
repertory. Indeed, this passage was used by Arnold Schoenberg (the virtual discoverer of the sentence as
a distinct theme-type) for his initial example of the form, and his student Erwin Ratz followed suit in the
introductory chapter of his treatise. (Caplin 1998: 9)

If we focus exclusively on the disposition of its melodic-motivic content, we might be tempted to
recognize a sentence form (i.e., a two-measure idea that is repeated and subsequently fragmented). Such a
view, however, ignores the fundamental harmonic and cadential organization of the passage and thus
misinterprets its form-functional behavior. (Caplin 1998: 14)

passage = fragmentarna struktura

In the simplest case, the B section consists entirely of a standing on the dominant, a passage
supported exclusively by a dominant prolongation. (Caplin 1998: 13)
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Following the authentic cadence in measure 41 comes a section made up of three short codettas
(mm. 42-48). In traditional theories of sonata form, such a passage is often termed a “closing theme” or
even a “cadence theme.” (Caplin 1998: 20)

The passage concludes with a single, short codetta built over a tonic pedal (and including a
neighboring subdominant). (Caplin 1998: 16)

- passage = pasaz
(14

At this point, too, the melodic and rhythmic material changes when motive “x” gives way to a
long, descending scale passage. (Caplin 1998: 19)

Section in music is defined as “a complete, but not independent musical idea” (Bye 1993: 51) or as a
“general term for grouping structure (e.g., the closing section of a subordinate theme, the development section of
a sonata) (Caplin 1998: 257). As such, its basic corresponding translation/meaning in Serbian is “odsjek”.
However, it sometimes can be interpreted as “dio” (part), “cjelina” (unit) or “grupa” (group) as well. That will be
demonstrated in the following examples, with the (possible) translation suggestions left open, to be selected on
the basis of analytical practice and an insight into accompanying sheet notes (scores).

If asked, they would probably respond that form concerns itself with how the various parts of a
composition are arranged and ordered; how standard patterns of repeated material appear in works; how
different sections of a work are organized into themes; and how the themes themselves break down into
smaller phrases and motives. (Caplin 1998: 9)

For example, a given four-measure group may stand as an “antecedent” phrase in relation to a
following “consequent”; an eight-measure group may serve as the “main theme” of a minuet; or a seventy-
three-measure group may function as the “development section” in a sonata. (Caplin 1998: 9)

Thus, the initial section is termed an exposition; the later return of that section, a recapitulation; and
the section that stands between these two, a contrasting middle. (Caplin 1998: 13)

It is easy to understand why Beethoven does not simply restate the entire period of the A section,
for the music that he has eliminated is structurally superfluous. (Caplin 1998: 15)

The transition, shown in example 1.7, begins in measure 9 and stretches to measure 20. The section
begins with a restatement of the main theme's basic idea in the lower voice. (Caplin 1998: 17)

Following the authentic cadence in measure 41 comes a section made up of three short codettas
(mm. 42-48). (Caplin 1998: 20)

Finally, the musical phrase is a term which has been given a few (sometimes partly or completely
imprecise) definitions by both by English and Serbian speaking authors, which, consequently, give it a few
meanings, being, generally, interpreted in different ways in the two mentioned languages. Thus there is a statement
that “(a)lthough the phrase is a basic unit of music, it almost eludes precise definition. Writers of music seem to
agree only that the phrase (1) exhibits some degree of completeness, and (2) comes to a point of relative repose
(Green 1979: 6). In such a way, there is a definition of approximated in the following terms: “A phrase is the
shortest passage of music which, having reached a point of relative repose, has expressed a more or less compete
musical thought” (Green 1979: 7). John D. White defines a phrase as “the smallest musical unit which conveys a
more or less complete musical thought”. He also states that “(p)hrases vary in length and are terminated at a point
of full or partial repose, which is called a cadence” (White 1976: 34). Another definition states that a phrase is
“(m)inimally, a four-measure unit, often, but not necessarily, containing two ideas” (Caplin 1998: 256). The
website musictheory.net gives a more general definition of a phrase, saying that “(a) phrase is a series of notes
that sound complete even when played apart from the main song”. Finally, the article on musical phrase on
Wikipedia? combines the two definition given by the Larousse Encyclopedia (1958) and the New Grove (1990),
both found in Nattiez 1990, and states that “(a) musical phrase is a unit of musical meter that has a complete
musical sense of its own, built from figures, motifs, and cells and combining to form melodies, periods and larger
sections; or the length in which a singer or instrumentalist can play in one breath”.

In Serbian literature, however, there are a bit different definitions and interpretations of the corresponding
translated term “fraza”. Thus Skovran and Peri¢i¢ state: “The smallest thematic (rhythmic-melodic) unit is a motif,

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Phrase_(music)
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and the smallest metric formal unit — the group of two bars, called a two-bar unit (some theorists call it a phrase)®”
(Skovran & Peric¢i¢ 1991: 34). However, they further describe the way in which they use the term in their study:
“We will be using the term “phrase” in its more general meaning: that is a shorter section experienced as a
meaningful unit presented “in a single breath”, regardless of it being a one-bar motif or, say, an eight-bar
sentence™ (Skovran & Peri¢i¢ 1991: 34). Similar identification of a phrase and a two-bar unit can be found in
(Plavsa (ed.) 1972: 128-129). Another, partly similar definition of the phrase is given by Zoran BoZani¢, where
“a phrase presents the smallest meaningful unit or, in other words, a syntactic element of musical flow, relatively
independent, which contains a motif or a set of motifs, and by the rule it does not cross the boundary of a
sentence” (Bozani¢ 2007: 5). In the same text, BoZanié notices that there are certain specificities related to
different modalities of the term “musical phrase” which may lead to differences and ambiguities.

Namely, the expression musical phrase is used both in the sphere of performance art and in the field
of science on music forms. at the Italian, English and French speaking area the term is often used to denote
a musical sentence, or even some bigger structural formations, while in the German literature on music
theory it is also used as a synonym for the smallest metric-formal unit. Contrary to such understanding, in
their papers dedicated to the music form analysis, some theorists think that a phrase contains of one or
more motifs, not discussing its identification with any formal units such as a two-bar unit or a sentence.®
(Bozani¢ 2007: 5)

Observing the musical phrase and the specificities of its application exclusively from the aspect of
performance, Bozani¢ notices that “(a) phrase stands out by its melodic, harmonic, rhythmic or facture means,
and it differs from a sentence and a period with a smaller degree of completeness. (...) In particular cases a phrase
may correspond to a sentence structurally, i.e. the sentence presents a monolithic creation which cannot be divided
into phrases. Thus we come to a synthetic structural phenomenon which can be named as a phrase/sentence’
(Bozani¢ 2007: 6-7).

Popovi¢ also writes in the similar way, talking about musical sentence/phrase in the introductory chapter
of his study Music Form or Meaning in Music:

In the majority of cases, both in theory and in practice, there is a pronounced misunderstanding, due
to the imprecise definition of the term used to indicate the concept of the basic unit of musical syntax. It is
for this reason that the usage of the corresponding terms for its notional meaning must be clarified at the
very beginning of a treatise on musical form and musical language. Both our educational practice - on all
levels - and textbooks, favor the domestic term musical sentence (“muzicka re¢enica”). Outside of these
limits, in the global practice of musicians, the same idea is specified by a foreign term musical phrase.
Further in the course of this book the idea of the musical sentence/phrase will be elucidated, and ipso facto,
there will be discussions as to the most suitable term for denoting the basic unit of musical syntax.
Notwithstanding the fact that the term “phrase”, as used by a considerable number of musicians, may seem
obscure and controversial, the two terms will always be used in conjunction: the term “musical sentence”
(the term that the author of this book used during the many years of his pedagogical practice), will be
accompanied by the term “musical phrase” as its synonym. At any rate, the parallelism of this kind is
desirable and useful as it contributes to the internationalization and standardization of scientific and artistic
terminology. (Popovi¢ 1998: 15)

However, Caplin makes a clear distinction between a sentence and a phrase, defining the sentence “as an eight-
measure theme built out of two four-measure phrases” (Caplin 1998: 35), what, on the other hand, corresponds to

3 Najmanja tematska (ritmi¢ko-melodijska) celina je motiv, a najmanja metri¢ko-formalna celina - grupa od dva takta, zvana
dvotakt (neki teoretiCari je nazivaju fraza). (English translation of all excerpts used in this paper which are originally written
in Serbian has been made by Darko Kovacevic.)

4 Mi éemo termin ,,fraza” upotrebljavati u njegovom opstijem znacenju: to je kraéi odsek koji se ose¢a kao smisaona celina
izlozena ,,u jednom dahu”, bez obzira da li je re¢ o jednotaktnom motivu ili, recimo, osmotaktnoj recenici.

5 fraza predstavlja najmanju smisaonu celinu ili, drugim re¢ima, sintaksi¢ki element muzi¢kog toka, relativno samostalan,
koji u sebi sadrzi motiv ili skup motiva, a po pravilu ne prelazi granicu recenice.

6 Naime, izraz muzicka fraza se koristi kako u sferi izvodacke umetnosti tako i u oblasti nauke o muzickim oblicima. Na
italijanskom, engleskom i francuskom govornom podruéju ovaj pojam se ¢esto upotrebljava za oznaavanje muzicke redenice,
pa ¢ak i nekih veéih strukturnih formacija, dok je u nemackoj muzic¢koteorijskoj literaturi u opticaju i kao sinonim za najmanju
metri¢ko-formalnu celinu. Nasuprot takvim shvatanjima, pojedini teoreti¢ari, u svojim radovima posvecenim analizi muzi¢kog
oblika, smatraju da frazu sacinjavaju jedan ili viSe motiva, ne razmatrajuci njeno poistovecivanje sa bilo kakvim formalnim
celinama tipa dvotakta ili recenice.

7 Fraza se izdvaja melodijskim, harmonskim, ritmi¢kim ili fakturnim sredstvima, a razlikuje se od re¢enice i perioda manjim
stepenom zavr$enosti. (...) U pojedinim slucajevima fraz moze strukturno da odgovara recenici, odnosno recenica predstavlja
monolitnu, na fraze nedeljivu tvorevinu. Tako dolazimo do sinteticke strukturne pojave koju mozemo nazvati fraza/recenica.
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the Serbian term “velika muzi¢ka re¢enica” (big musical sentence) (Plavsa (ed.) 1972: 128-129); (Skovran &
Perici¢ 1991: 38).

Here are some examples from literature in which the term phrase can practically be interpreted in both

ways (as “fraza” and “reCenica”), depending on the analytical practice to be implemented.

At other times, several consecutive groups may express the same formal function, such as when a
number of distinct phrases with highly contrasting melodic-motivic material are supported by one
expanded cadential progression. (Caplin 1998: 4)

And this phrase alone fulfills the two primary conditions of recapitulation function — opening with
the basic idea from the A section and closing with a perfect authentic cadence in the home key. (Caplin
1998: 15)

The notion of form as "durational proportions™ is not explored except to the extent that relatively
symmetrical phrase groupings (4 + 4, 8 + 8) are contrasted with asymmetrical ones as more or less
appropriate to certain formal situations. (Caplin 1998: 5)

Thus we speak of a two measure idea grouping with another two-measure idea to form a four-
measure phrase, which in turn may group with another phrase of the same length to form an eight measure
theme, and so on. (Caplin 1998: 9)

In particular, the presence of a half cadence at the end of a four-measure phrase suggests an
antecedent function. (Caplin 1998: 14)

The melodic material is unified through the use of motives derived exclusively from the basic idea,
and the grouping of this material into two four measure phrases is highly symmetrical. (Caplin 1998: 17)

But Beethoven then extends the phrase by five more measures of fragmented material (mm. 28-32)
and thereby significantly loosens the functional expression of the phrase. (Caplin 1998: 20)

4. Terminology of Music Analysis in English and Serbian at a Discourse Level

In this chapter, three analyses of the same part of piece of music (exposition of the 1% movement of

Beethoven’s Sonata No. 8 op. 13 (“Pathetique™)) will be presented, two originally written in English (one from a
book on the analysis of Beethoven’s sonatas and the other from the Internet) an one translated from English into
Serbian, and then the terminology which appears in them will be discussed, together with the communicative
function of the three analyses observed as discourses.

Analysis 1: Harding

A. This is the first of the Sonatas (taking them in the order in which they appeared) with an
introduction. The 1% bar phrase is the groundwork upon which the whole of the introduction is written.

It very modulatory in character, ending on the chord of the dominant minor 9th.

B. Rhythmically the 1% subject ends at the end of bar 8. The first 4 bars are constructed upon tonic
pedal point.

C. The connecting episode begins with a repetition of the 1% subject ending upon the dominant,
bars 9-17, followed by a passage in C minor, also ending upon the dominant, bars 17-21, repeated, bars
21-25. Three passages founded upon the 1% subject, bars 25- 27 (key of G), 28-31 (key of Ab), and 32-35
(key of Bb), and 6 bars, 35-40, principally composed of a repetition of the first cadence, on pedal point
(the time being augmented), lead to the appearance of the 2" subject.

D. The 2" subject begins in Eb minor instead of in Eb major. It is divided into 3 parts: - 1 part,
bars 41-79 (beginning in Eb minor); 2" part, bars 79-103 (in Eb major); 3" part, bars 103-111 (in Eb
major),

F. The Coda contains a portion of the 1% subject in Eb major, it ends on the 1% inversion of the
dominant 7" of G minor, bar 124. (Harding 1901: 16-17)

Key terms: 1%t subject, 2" subject, bar, cadence, development, dominant, enunciation, episode, introduction,
inversion, major, minor, modulatory, movement, original key, part, passage, pedal point, phrase, recapitulation,
repeat, repetition, sonata form, tonic.

Analysis 2: Lemmon

Beethoven’s 8th piano sonata fits the classical form of the sonata with a few twists thrown in, mainly
the introduction material and its reoccurrences before the development and coda. A classical sonata has
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two main themes that make up the exposition, a development where the main material is placed in different
settings and then a recap of the main themes.

The introduction material is the entire grave section, going from measures one through ten.

The first theme begins in measure 11 and goes through a perfect authentic cadence in measure 19
moving on to a half cadence in measure 27. This happens again exactly repeated in measure 35. Beethoven
uses these half cadences to move into some transitional material and begins to modulate to Eb major. This
is the key of the first statement of the second theme.

Beethoven uses the vii diminished of a flat VII to begin this modulation. It is a common chord
modulation, where the VII chord (Bb Major) becomes the dominant in Eb major. The large dominant of
Eb major occurs in measure 51.

In the second theme there is an imperfect authentic cadence in measures 59 and 76 and then a perfect
authentic cadence in measure 88. After the second theme has been stated for the first time, there is an
expanse of transitional material to close off the exposition. The closing section runs from measure 89 to
132. (Lemmon 2009)

Key terms: classical sonata, closing section, coda, common chord modulation, development, dominant,
exposition, first theme, half cadence, imperfect authentic cadence, introduction, measure, modulate, perfect
authentic cadence, second theme, section, statement, transitional material.

- Analysis 3: Skovran & Perici¢

Introduction (Grave, bars 1-10) is characterized by a punctuated rhythm (as in the French
ouverture), which greatly determine the “pathetic” expression of the entire movement. It is built of two
sentences connected in a chain, with the harmonic plan Cm-Eb-Cm-D-Cm, and introduces the 1% subject
with the dominant of C minor.

Exposition (b. 11-132)

1%t subject (b. 11-35) in the basic tonality, dashing and with dramatic tension, presents a series of 4
sentences (2 x 8 + 2 x 4 bars), chained by cadenzas. The first two sentences differ only in their closings,
and the other two are identical. The closing of the subject (Cm:V) is direcly chained to the

Bridge (b. 35-50), built by a sequential repetition of a partly changed initial motif of the subject.
The harmonic basis G (=Cm:V) — Ab — Bb (=Eb:V) leads to the dominant of the parallel tonality.

2" subject (b. 51-113), made of two contrasting sections B* and B?, starts, exceptionally, not in the
parallel tonality of Eb major, but in its homonymous tonality Eb minor. The fundamental dramatic
character of the entire sonata has been caused by the absence of a usual lyrical moment in the 2" subject.
The B?section, a series of sentences, moves through the tonalities of Emb — Db — Emb — Fm — Eb, and
then, without a significant transition, there is the section B2 (b. 89).

Closing section (b. 113-132), in Eb major, in its first section brings a new material in the form of a
repeated small sentence, while the second section (b. 121) uses the elements of the 1% subject. Prima volta
returns back to the beginning of the Exposition, and Seconda volta leads to the Development Section
through the modulation to G minor®. (Skovran & Peri¢i¢ 1991: 421).

Key terms: 1%t subject, 2" subject, bridge, cadenza, chain of sentences, dominant, exposition, harmonic basis,
homonymous tonality, motif, parallel tonality, repeated sentence, section, sentence, sequential repetition, tonality,
transition.

T3

8 Uvod (Grave, takt 1-10) karakteri$u punktirani ritmovi (kao u francuskoj uvertiri), koji umnogome odreduju ,,pateti¢ni izraz
celog stava.Graden je od dve reCenice povezane u lanac, sa harmorskim planom c-Es-c-D-c, i uvodi dominantom c-molla u |
temu.

Ekspozicija (t. 11-132):

I tema (t. 11-35), u osnovnom tonalitetu, poletna i dramatski napeta, predstavlja niz od 4 reéenice (2 x 8 + 2 x 4 takta), ulan¢ane
kadencama. Prve dve se razlikuju samo zavrSecima, a druge dve su identi¢ne. Na zavrSetak teme (c:V) lancano se nadovezuje
Most (t. 35-50), graden sekventnim ponavljanjem ne$to izmenjenog pocetnog motiva teme. Harmonska osnova G (= ¢:V) - As
- B (=Es:V) vodi do dominante paralelnog tonaliteta.

11 tema (t. 51-113) od dva kontrastna odseka B1 i B2, otpo¢inje izuzetno ne u paralelnom Es-duru, ve¢ u njegovom istoimenom
tonalitetu es-mollu. Dramski osnovni karakter ¢itave sonate uslovio je odsustvo uobi¢ajenog lirskog momenta u I temi. Odsek
B1, od niza reCenica, kree se kroz tonalitete es - Des - es - f - Es zatim, bez izrazitog prelaza, sledi odsek B2 (t. 89), u vidu
ponovljene 12-taktne re¢enice, koji se uévrs¢uje u pravom tonalitetu IT teme - Es-duru.

Zavrs$na grupa (t. 113-132), u Es-duru, donosi u svom prvom odseku nov materijal u obliku ponovljene male reéenice, dok
drugi odsek (t. 121) koristi elemente | teme. I™ volta vra¢a na pocetak ekspozicije, a 119 volta vodi modulacijom u g-moll ka
razvojnom delu.
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From the texts of the three given analyses, as well as from the lists of key terms and expressions which
appear in each of them, a few things may be concluded. First of them, regarding the terminology, is that more
general music terms and expressions are used in all three analyses (sometimes in synonymous variants -
bar/measure or subject/theme), while the occurrence of more specific terms is due to the nature of analysis and
thus different for all three texts.

The use of terminology, together with grammatical and syntactic features, greatly influences the textual
“nature” of three analytical discourses.

Thus the first analysis presents a series of sentences in third person and the present tense, organized in
paragraph denoted by capital alphabetical letters corresponding the formal units (sections) found and described
through the analysis. The author uses “action” verbs or verbs of movement (construct, compose, begin, end,
follow, appear) to “connect” the key words with the names of tonalities, functions and numbers of bars, and in
that way the sentences are created and both cohesion and coherence are achieved, making the text rather formal.

The second analysis is much more subjective, and less formal to a certain degree. Before actually starting
with the analysis, the author even gives a brief overview of the features of a sonata form in the first paragraph.
After that, the analysis, in terms of text, runs similarly to the previous one (third person, present tense, action and
movement verbs such as begin, move, use, state), but with the difference that the author in two sentences uses the
(sur)name of the composer (being the subject of the sentence, the doer) to describe certain and formal
characteristics, as a sort of generalization. In such a way, with turning the text from topic-oriented to composer-
oriented, together with the already stated introduction on sonata form in general, he creates a sort of “refreshment”
in the text which greatly contributes to its readability.

Finally, the third analysis is organised in paragraphs which correspond to the described (analysed) parts
(sections) of a sonata form’s exposition, often denoted with capital alphabetic letters (B, B2). Same as the first
analysis, it is written in a clear and precise tone, in third person and present tense, with a lot of action and
movement verbs (characterize, build, bring, make, chain, present, cause, move, use, return) which connect the
key words into sentences. In that way, the cohesion and coherence of the text are provided.

However, if the three texts are observed from a musician’s or a musical analyst’s point of view, huge
differences will be noticed in them, in terms of the way the analyses have been performed, elements of analysis
which have been considered important, and the analysis itself, in terms of tonalities and the distribution of parts
(sections) within the exposition, expressed through the numbers of bars (they greatly differ in the three texts). The
analyses also differ in the degree of detail. Thus the first of them presents the analysed flow music through parts
and passages occurring and cadencing in certain tonalities and/or on certain harmonic functions. On the other
hand, the second analysis only gives a rough description of form through the harmonic flow within the given part
of the composition and its sections (introduction, first and second theme), presented through the descriptions of
cadences and/or modulations. Finally, the third analysis gives both the formal and harmonic analysis in detail,
taking equal care of formal (motif, sentences, sequences), and harmonic elements (tonalities, modulations,
harmonic flow).

All three named differences (even the two of them which have been written in the same, English language)
are, probably, caused by different factors, such as the differences in the approach to analysis (both on educational
and practical level), purpose(s) of analysis or simply on the competence and interest of the particular analyst. It
can also be said for the use of specific terms within them. Due to the fact that musical analysis is a field which
allows numerous interpretations of a same piece of music, none of the analyses can be observed as absolutely
right or absolutely wrong, and the named differences, in various aspects, can be an excellent stimulation for some
future research.
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Darko Kovacevié
NEKI ASPEKTI TERMINOLOGIJE MUZICKE ANALIZE NA ENGLESKOM I SRPSKOM JEZIKU
Sazetak
Rad se bavi pitanjima i problemima vezanim za terminologiju koja se obi¢no koristi u razlic¢itim aspektima
muzicke analize vrsene na engleskom ili srpskom jeziku. U isto vrijeme, bavi se i odredenim razlikama u pristupu
analizi, kao 1 kona¢nim rezultatima koji nastaju kao proizvod tih analiza. Prije toga, na samom pocetku rada, u

uvodnim poglavljima, razmatraju se neka od oshovnih pitanja vezana za prevodenje i terminologiju.

Kljuéne rijefi: muzicka analiza, terminologija, srpski jezik, engleski jezik.
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Biljana Staka
Univerzitet u Istoénom Sarajevu
Muzicka akademija

PRIMJENA INFORMACIONIH TEHNOLOGIJA | MULTIMEDIJE U PRIPREMI | REALIZACIJI
NASTAVE MUZICKIH OBLIKA U SREDNJOJ MUZICKOJ SKOLI

Apstrakt: U danas$nje vrijeme gotovo nemoguce je zamisliti formalno i neformalno obrazovanje bez
kori§¢enja racunara i novih tehnologija. Razvoj tehnologije ham omogucéava da, osim teksta i slike, koristimo i
druge multimedijalne elemente — zvuk, video, razli¢ite simulacije, animacije i sl. Pri tome treba voditi ra¢una 0
tome kako razli¢iti elementi funkcioni$u zajedno i kako uti¢u na proces ucenja i usvajanja znanja. Nastava sa
multimedijalnom sadrzinom postoji u praksi ve¢ duze vrijeme, ali je multimedijalna nastava pedagoska kategorija
novijeg datuma. Ovaj rad, dakle, osim $to donosi osvrt i daje uputstva za kori§¢enje multimedije U nastavi
predmeta Muzi¢ki oblici, takode donosi i nove termine vezane uz upotrebu tehnologija i multimedije, kako u
nastavi, tako i u procesu analize muzi¢kog djela, te pokusava istaci pozitivne strane i prednosti njihovog koristenja.
Kao krajnji cilj rada postavljamo saznanje kako i u kojoj mjeri nam multimedijalna sredstva i informacione
tehnologije mogu pomo¢i da lako, brzo, jasno i precizno predo¢imo ucenicima oshovha znanja iz Nauke o
muzi¢kim oblicima. S obzirom da edukatori (nastavnici) nisu nuzno i informaticki stru¢njaci, neophodan je
multidisciplinarni pristup razvoju edukativnih materijala.

Kljuéne rijeci: multimedije, informacione tehnologije, nastava, muzicki oblici, analiza muzi¢kog djela.
Uvod

Ve¢ duze vrijeme, otkada se bavim izu¢avanjem, istrazivanjem i predavanjem iz oblasti Nauke o
muzi¢kim oblicima, osje¢am potrebu da profesorima srednjih muzic¢kih $kola koji predaju ovaj predmet
pomognem i olakSam pristup organizaciji nastave, a u¢enicima da shvate bit i svrhu predmeta Muzicki oblici.

Prouc¢avanje odgovarajuce i brojne literature pokazalo je da knjiga o muzi¢kim oblicima, koja bi potpuno
odgovarala svim zahtjevima, teSko moze da postoji. Zato ¢u nastojati da, na osnovu iskustvenog osjeéaja i licnog
metodi¢kog pristupa ovom predmetu, pokusam predstaviti neke metode i nacine koji mogu, u mnogome, olaksati
pristup ovoj materiji, te pojednostaviti i obogatiti nastavni proces, uc¢inivsi ga slikovitim, dobro organizovanim,
jasnim i preciznim.

Analiza muzickog djela (muzicki oblici, forme ili morfologija muzike) je oblast muzike koja, koriste¢i
postupke analize i sinteze, tezi da utvrdi strukturu muzickog djela. Analizom unutrasnjih cjelina utvrduje se njihov
broj, poredak i organizacija, a sve u skladu sa njihovom ulogom, smislom i zna¢ajem. Odredivanje uloge i smisla
pomenutih cjelina zavisi od njihovog uzajamnog dejstva i sadejstva i utvrduje se postupkom sinteze. Njihova
prostorna i vremenska organizacija omogucava nam da odredimo spoljasnji (globalni) ili makro-oblik djela.

Prilikom analize neophodno je da koristimo sredstva koja su u velikoj mjeri u meduzavisnom odnosu:

- notni tekst (zapis) i

- zZvulni primjer (zapis).

Ova dva neophodna sredstva se medusobno dopunjuju jer ni jedno ponaosob nije dovoljno relevantno za
donosenje konacnih zakljucaka formalne analize (kako za predavaca tako i za ucenika). Jer, muzicko djelo moze
biti izuzetno slozeno i komplikovano u tonalnom i harmonskom smislu, §to opazamo analizom notnog teksta, dok
slu$ni utisak (izolovan od prethodno navedenog) iako primaran, nije i dovoljan (jer moze biti i subjektivan). Samo
u medusobnom sadejstvu, ova dva sredstva pomazu i doprinose objektivnom sagledavanju muzickog djela i
njegove forme. Ortografski zapis predstavlja vizuelnu podrsku slusnom dozivljaju i utisku i svojim oznakama
doprinosi objektivnijem slusanju.

Analiti¢ki proces forme u muzici je kompleksan i kombinovan €in pri kome se koriste razlicite metode i
sredstva. Od metoda moZemo spomenuti: tekstualnu, dijaloSku, demonstrativnu i monolosku, a koriste se i
istovremeno (kombinovano). U procesu analize, umjesto klasi¢nih audio-aparata, mozemo Koristiti i neke novije
tehnologije kao $to je softver Saund fordz (Sound Forge) - muzicki program za obradu zvuka. Uz pomo¢ ovog
muzickog programa, a koriste¢i i moguénosti Microsoft Pover Point i Paint programa, te projektora kao tehnickog
pomagala, u moguénosti smo da na jedan novi nacin organizujemo edukaciju tj. nastavu koja podrazumijeva
istovremenu primjenu vizuelnih i audio efekata.

Dakle, u tekstu koji slijedi, upozna¢emo navedene programe i dati osnovna uputstva kako ih Kkoristiti u svrhu
nove, bolje i savremenije organizacije nastave muzickih oblika, kako u srednjim muzi¢kim Skolama, tako i na
vi§im nivoima obrazovanja.

| 140 |



1. Postupci i radnje

Jedan od zadataka ovog rada je upoznavanje sa moguénostima primjene nekih informatickih i multimedijalnih
sredstava 1 programa te sticanje vjestine za njihovu prakti¢nu primjenu i koristenje. Ovi informaticki programi
mogu biti korisni kao pomo¢no sredstvo u pripremi i realizaciji nastave Muzi¢kih oblika, kao i u drugim prilikama
gdje je potrebno uskladiti i upotpuniti notni zapis — zvuénim ili obrnuto.

Za pocetak ¢emo nabrojati postupke i radnje kojima ¢emo se u radu baviti:

1. Pronalazenje i ,,skidanje notnog materijala sa odabranog sajta.

2. Uredivanje i obrada notnih primjera pomoc¢u Paint programa.

3. Uputstva za primjenu Sound Forge programa za obradu zvuka (obrada zvu¢nog primjera).
4. Ubacivanje ,,uredenih notnih i zvuénih primjera u Word ili Power Point prezentaciju.

1.1. Pronalazenje i ,, skidanje “ notnog materijala sa odabranog sajta.

Do notnih primjera mozemo do¢i na razli¢ite nacine (njihovim skeniranjem i ubacivanjem u racunar, ili
posjetom nekom od sajtova’ na kome se moZe naéi veliki broj notnog ili zvuénog materijala. Sada ¢emo objasniti
postupak pronalazenja, a potom i ,,skidanja“ notnog materijala sa odabranog sajta. Napominjem da su, za pracenje
i razumijevanje teksta koji slijedi, potrebna osnovna informaticka znanja i vjestine.

o Ukucati web-aderesu odabranog sajta (npr: www.imslp.org.?).

Pretrazivanje mozete zapoceti upravo u tom pravcu: kada se otvori pocetna (glavna) stranica ovog sajta, na
lijevoj strani se nalazi opcija Browse scores (pretrazi note) koju mozemo obaviti preko razli¢itih opcija tj.
kategorija: Composers (pretraga po prezimenu i imenu kompozitora), Nationality (pretraga po zemlji i narodnosti
kojoj pripada odabrani kompozitor), Time period (pretraga po vremenskoj, istorijskoj ili stilskoj epohi u koju
odabrano djelo spada) ili Instrumentation (pretraga po vrsti, stilu ili izvodackom-instrumentalnom sastavu koji
izvodi datu kompoziciju).

Slika 1

Glavna (pocetna) stranica sajta www.imslp.org

S IMSLP
7 > Petrucei Music Library
4 AN > 05,99 werks 295,524 12,070 vecerdings - 11,930 composers - 304 pets
A -

Kreni || IMSLPE

- Featured

Sharing the world’s

public domain music.
e —
T How to Contribute Works
o Ako odaberete opciju Composers otvara se nova stranica i nova ponuda: na vrhu cete vidjeti slova
poredana po abecednom redu, a odabirom odredenog slova ulazimo u ponudu izbora velikog broja
kompozitora ¢ije prezime pocinje odabranim slovom. Npr: slovo B (Beethoven), C (Chopin) ili S
(Schuman)
Odaberimo npr. Schuman
! http://imslp.org/; http://notes.tarakanov.net/; http://www.music-scores.com/; http://www.free-scores.com/;

http://artofpiano.ru/; http://hr.cantorion.org/; http://lwww.mmv.ru/; http://classic.chubrik.ru/; http://www.classiccat.net/;
http://roisman.narod.ru/; http://nlib.org.ua/;

2 Ovog puta u pitanju je Petrucijeva muzicka biblioteka (Petrucci Music Library). To je jedna od predloZenih web-adresa na
kojoj se moZze pronaci notni i zvuéni materijal velikog broja kompozitora.
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Slika 2

Odabir kompozitora izborom pocetnog slova prezimena

-

Category:Composers

&

Contents:Top- A B C DEF G HIJKL MNOPQR S TUVWXYZ

Gtawa stanica Mbr Bart Cas DemEnFi GelHat  KllavMar Wi Pe ResSch Tin ViWe
Nedavne pronjene AnthBem Chi Dr  FosGo Heu  KrlesMax  Pi  RoaSchr wi
SRR Bi Con Gre Hop Lor Mi Pr  Rot Shap
~ Browse scores Bog Cre Mor Sok
:Tx:‘ Br Ster
Masonaiity Cr
Time period L . .
e e Wot: Composers are not sorted on prepositions in sumames. (Bold above indicatés more than 200 rames sorted under a given letter.)
by Melody Browse by time period

WINA collertion ‘Add composer (Fow to Submit @ Score)

» Browse recordings.

b Partcipate Potkategorije
¥ Oiner . -
Ova kategorija ima 200 podkategoria, od njih 11,922 ukupno.
Oonatay (prethodnih 200) (sljedecih 200)
~ ForiPhone & iFad 0 A nast.
+ &nonymos + Agnesi, Maria Teresa
+ Collections * Agnew, Roy
~ Purhase + Traditionl + Agostini, Lodovico
il Scores o Various + Agostini, Mezio
+ Agastini, Paolo
A -
[ Parts + Agostini, Pier Simane
B « Agrati, Alberto
b Traka s aiima adler, €A faet AL
o Aadler, C. A. + Agrell, Johan
* Associated wilh + tagesen, Truid + Agresta, Agosting
Amazoncom + Aarons, Alfred E. + Agricola, Alexander
Amazon ca i |
jmne + Abadie, Lous + Agricola, Jobam Friedrich
P + Abbatini, Antonio Maria + Agricola, Martin
— * #bbey, Mo Sson + Aguabella, Marciso
mamon « Abbiate, Louis + Aguado, Dionisio
m— + Abbot, Asahel + Aguilar, Emaruel
ShestiusicPlus o Abbot, Jon M. + Aguilera de Heredia, Sebastian
Peachnate com « #bbatt, C. D. o Aguirre, Jalian
YourAccompanist « Abbott, 1. R.

« Anibom, Alfred

« Ahle, Johann Rudolf

o Aplert, Fred

« Anlstrim, Jacob Niclas
* Anistrim, Johan Alfred

PianoAccompaniment , ub o Simon Alexander

« Abdey, Alfred Wilkiam

+ Abeelen, Henri van den

o Abel, Carl Friedrich
ol Ecadort

o U sljede¢em koraku (otvaranjem odabranog prezimena) nudi se opcija odabira kompozicija — ponovo
svrstanih po abecednom redu. (Pr.: A-Album fir die Jugend (Album za mlade), op. 68.

Slika 3

Odabir kompozicije izborom pocetnog slova njenog imena
i =@ Category:SChumann, Robert

Robert Schumann (s. tipnja 1810. — 29. srpnja

— Table of Contents: Top- ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ-Chart
x Show works by type/instrument
= Altemative Names/ Transliterations: Robert Alexander Schumann

JEDEC
8

Glavna siranica
Nedawe promjene
Sutajna stanica

~ Browse scores

i
Al peapie.

Natonasay « Detailed biography: Wikipedia

TR . » Extemal work lists:

Instumentason/Genre

b ki o Works catologue (in French)

WIMA coliecson » Recordings: Piano Saciety

» Browse recordings

iind o List of works by Robert Schumann
» Oter « Robert Schumanns Werke. on Clara i )
T o List of Writings: Wikisource (German)
o Schumann scores at Sheet Misic Plus
o Wishlist
v Purthase Compositions (166)  Collections (56) ~ Arrangements (3)  Books (3)
1l Scores
Compositions by: Schumann, Robert
3 Parts

Prikazano je 100 élanaka od njih 16 ukupno.

» Trakasalzima

(prethodnih 200) (sljedecih 200)
G nast.
« 3 Gesiinge, 0p.83 (Schumann, Robert)
« 6 Gesinge, 0p.89 (Schumann, Robert)
« 3 Gesinge, 0p.95 (Schumann, Robert)
« 6 Gesinge, 0p.107 (Schumann, Robert)
« 4 Geséinge, Op. 142 (Schumamn, Robert)

A

o Abegg Variations, Op.1 (Schumann, Rabert)

o Adagio and Allegro, 0p.70 {Schumann, Robert)
o Adventtied, 0p.71 (Schumann, Robert)

o Album fir die Jugend, Op.68 {Schumann, Robert)
o Albumbltter, Op. 124 (Schumann, Robert)

Amazon couk
Amazon.de

PranoAccompaniment

« Allegro, 0p.8 (Schumann, Robert)
o An Alexds, H/K WoO 4 (Schumann, Robert)
o Andante und Variationen, Op.46 (Schumann, Robert)
o Arabeske, Op. 18 (Schumann, Robert)

B

« 2 Balladen, Op. 122 (Schumann, Robert)
« Ballszenen, Op. 109 (Schumann, Robert)
« Beim Abschied zu Singen, Op.84 (Schumann, Robert)

 Dias Gliick von Edenall, Op. 143 (Schumann, Robert)
H

« Der Handschuh, Op.87 (Schumann, Robert)

« 5 Heitere Gesange, 0p. 125 (Schumann, Robert)

« Hermann und Dorothea, Op. 136 (Schumann, Robert)
« Humoreske, 0p.20 (Schumann, Robert)

« 4 Husarenlieder, Op. 117 (Schumann, Robert)

o Naredni korak otvara datu (odabranu kompoziciju) i nudi nam za odabir vise verzija i izdanja tog djela.
Lijevim klikom otvaramo Zeljenu verziju i pred sobom imamo notni materijal u PDF formatu.
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Slika 4
Odabir verzije (izdanja) odabranog djela

Piano Scores (24) Arrangements and Transcriptions (32)
Complete
[ | Complete Score PDF scanned by Konrad Stein ‘Q‘
" #300406 - 2.81MB, 68 pp- - P (10) - 17310x & RTM (2013/10/24)
Editor: 2nd edition”
Ludwig Richter (1803-1884), title page and vignettes
Publisher Info.: Hamburg: Schuberth, 1849. Plate 1232.
Copyright: Public Domain
Misc. Notes: * "Zweite mit einem Textanhange vermehrte Auflage
(—Musikalische Haus- und Lebensregeln).
Purchase: @) Recordings |l Scores [Fg Parts (23)
[ | Complete Score (300 dpi) PDF scanned by US-SLug  pay
S~ #331110 - 11.16MB, 68 pp. - (@) - 1358x & Gaylord (2014/6/25)
Editor: Karl Klauser (1823-1905)
Engraver: Leipzig: C.G. Rider.
Publisher Info.: Leipzig: J. Schuberth, n.d.[1867]. Plate 4359
Copyright: Public Domain
Misc. Notes: This file is part of the Gaylord Library Mirroring Project.
Purchase: @) Recordings |l Scores [Fg Parts (23)
[ | Cemplete Score (scan) (Preview) Q, View PDF scanned by piupianissimo o5
~_” £271961 - 6.03MB, 48 pp. - T I TN 27) - 13601x & Piupianissimo (2013/3/3)
[ | Complete Score Q. View PDF scanned by Unknown ‘Q‘
" #00668 - 3.09MB, 48 pp. - Yr il (61) - 42224x & Feldmahler (2006/3/03)
[ | Cemplete Score Q, View PDF scanned by D-Mbs ¢‘
~_~" #51556 - 9.00MB, 50 pp. - T I I 21) - 26853x & Ivdruiz (2009/12/31)
Editor: Clara Schumann (181%-1896)
Publisher Info.: Robert Schumanns Werke, Serie VIi: Fiir Pianoforte zu zwei Hdnden
Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1887. Plate R.S. 67.
Copyright: Public Domain
Misc. Notes: scan: score scanned at 600dpi (High Quality Scanning)
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far_die_Jugend,_Op.68_(Schumann,_Robert)#tab3

Odabranu kompoziciju (notni tekst) ¢emo sacuvati ako kliknemo desnim klikom na notni tekst i izaberemo
opciju Save as (,,sacuvaj kao*) i potom je sauvamo na odredenoj destinaciji (npr. na desktopu raGunara).
Sacuvana opcija odabranog notnog teksta ¢e i dalje biti u PDF formatu. Nakon preuzimanja notnog materijala
spremni smo da dalje radimo na njemu tj. pripremamo ga za nase potrebe.

Slika 5
Primjer sacuvane kompozicije u PDF formatu

Album fiir die Jugend.
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U nastavku slijede radnje utvrdenim redom:

=SS

— Pronacdi Zeljeni dio notnog teksta koji je potrebno ,.izvaditi“ ili ,,isje¢i” iz cjeline.
— Oznaciti ga koriste¢i lijevi klik (potamniti ga)

— Potom ga kopirati (desni klik na obiljezenu sliku + copy = kopiraj sliku)

— Tako kopiranu sliku zalijepiti (Paste) u program Paint vaseg ra¢unara.
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Ovim se zavrSava prvi postupak koji smo naveli kao vazan faktor tj. kao predradnju koja ulazi u pripremu
organizacije Casa.

a. Uredivanje i obrada notnih primjera pomocu Paint programa

Uredivanje i obrada notnih primjera pomoc¢u Paint programa je takode vaZzan dio pripreme nastavnog procesa.
Ovaj program nam omogucava da sada taj notni ,,isjeak®, koji smo dobili primjenom prvog postupkom,
prilagodavamo nasim potrebama. Mozemo mijenjati njegovu veli¢inu, skracivati ga ili dopunjavati, po njemu
pisati ili brisati, iz njega ,,sjec¢i* i ,,vaditi‘ samo odredene dijelove notnog teksta i sl.

Napomena: O detaljnim opcijama koristenja programa Paint se mozete informisati u svakom informatickom
prirucniku.

Nakon $to ste odabrani notni tekst prilagodili svojim potrebama, klikom na glavni izbornik (u lijevom
gornjem uglu) dobijate opciju da ga sacuvate kao sliku Save as picture (JPEG picture.) Ovako pripremljenu i
formatizovanu sliku mozete koristiti kao primjer i ubacivati, kako u va§ Word-dokument, tako i u druge programe.

1.3. Uputstva za primjenu Sound Forge programa za obradu zvuka:

o Kada otvorimo ovaj program najprije je potrebno pronaci Zeljenu kompoziciju (muzi¢ki primjer), a
potom ga ,,ubaciti* u program. To je najlak$e odraditi preko izbornika File (ozna¢eno na slici 6 u lijevom
gornjem uglu)

— odabrati opciju Open
— pronac¢i datoteku u kojoj se nalazi Zeljeni primjer (ili ga ,,ekstraktovati* sa CD-a)®
— oznaciti ga i klikom na open (otvori) - odabrani primjer ¢e biti ubacen u program.

Slika 6
Graficki izgled (prikaz) muzickog primjera nakon ubacivanja u program Sound Forge

™ -

pulsirajuci mjerac (Kontrola) jacine
zvuka -

B Betoven sonats 63 13 Rendo way

i — — —

.

0825 o i

=
e

\gorn ji dio graf. prikaza vrijeme (trajanjé 'zvuénog
donji dio primjera)
grafickog prikaza

U gornjem lijevom uglu se nalaze komande za reprodukciju zvuka (P play, lstop, || pause).

o Sada je potrebno preslusati kompoziciju i odabrati njen ta¢no odredeni dio koji je pogodan za ilustraciju
onoga §to zelimo da prikaZzemo i objasnimo.

o U tome ¢e nam pomoc¢i veliki pulsirajuci kursor koji nam u svakom momentu ukazuje na ,,mjesto* na
kojem se nalazimo tokom slu$anja kompozicije.

o Pomocu lijevog klika ¢emo oznaciti (potamniti) onaj dio kompozicije koji zelimo izdvojiti. Treba voditi
racuna da ozna€imo i gornji i donji dio grafi¢kog prikaza koji je jednom srediSnjom horizontalnom
linijom podijeljen na dva jednaka dijela. (1 i 2).

o Tacno trajanje odabranog i oznacenog zvucnog isjeCka mozemo pratiti i kontrolisati u desnom donjem
uglu, a jacina zvuka se ogleda (za vrijeme njegovog trajanja) kroz pulsiraju¢i zeleni ,,mjerac koji se
proteze vertikalno sa desne strane .

o Kada smo tacno odredili i “ izmjerili* trajanje Zeljenog zvucnog primjera, pristupamo njegovom
izdvajnju (,isijecanju®) i daljoj obradi. Desnim klikom biramo opciju Copy (kopiraj), potom otvaramo

3 Opcija Extract audio from CD
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novi dijaloski okvir u lijevom gornjem uglu (New), kao novi dokument (moZe i opcija File+New) i
opcijom Paste (desni klik na prazan okvir-dokument) zalijepimo odabrani ,,muzi¢ki isje¢ak*.

o Njegovu ta¢nu duzinu trajanja mozemo regulisati kontrolom samog kraja primjera koji se moze
sjeckati®, podesavati i precizirati po potrebi.

o Dodatnu kontrolu ja¢ine zvuka mozemo izvrsiti preko opcije Process (jedna od opcija na traci u lijevom
gornjem uglu) birajuéi jednu o ponudenih opcija (Volume ili Normalize). Kod opcije Volume imamo
moguénost da preko Preview varijante najprije ¢ujemo eventualno-odabranu ja¢inu, a potom je i
potvrdimo pritiskom na OK.

o Ovako zvu¢no i u trajanju dotjeran primjer potrebno je sacuvati na odgovarajuéi nacin da bi se kasnije
mogao adekvatno iskoristiti. Ovaj proces ¢emo odraditi opet preko glavnog izbornika i opcije Save as
vode¢i ra¢una (kao i do sada) o izboru mjesta njegovog zapisa (Save in), o imenu koje ¢emo mu tom
prilikom dati i po njemu ga kasnije prepoznavati i po formatu u kojem ¢e biti sacuvan (Save as type) -
obavezno izabrati opciju wawe - Microsoft *.waw). Tako sacuvan zvuéni primjer je spreman za njegovo
dalje koriStenje u raznim varijantama i programima.

1.4. Ubacivanje ,,uredenog “ notnog ili zvucnog primjera u Word ili Power Point prezentaciju

Jo§ jednom napominjemo da je potrebno odabrane i prethodno ,,obradene” notne primjere iz Paint
programa sacuvati kao sliku (JPEG picture), jer se kao takvi mogu Koristiti i u Wordu i u drugim programima.

Nas konkretno nadalje interesuje Power Point program tj. prezentacija ¢ija primjena je svakako jedan od

mogucih na¢ina u organizaciji bilo koje vrste izlaganja, pa i izlaganja u okviru nastavnog procesa. Dakle, u Power
Point prezentaciju mozemo da ubacujemo i notne primjere koje smo adekvatno pripremili (objas$njeno u
prehodnom odjeljku), kao i muzic¢ke primjere koje smo prethodno sacuvali zahvaljuju¢i moguénostima programa
za obradu zvuka.

o Notne primjere ubacujemo pomocu opcije Insert (u gornjem lijevom uglu) + Picture (pronaéi saGuvani
primjer i ubaciti ga sa potvrdom Insert . Kada je primjer ubacen u Word-dokument ili Power Point
prezentaciju, mozemo odredivati njegovu veli¢inu koriste¢i desni klik i opciju Format picture (Size).

Kod ubacivanja zvucnih primjera postupak je malo slozeniji.

o Zvuéne primjere u Word-dokument takode ubacujemo pomocu opcije Insert, potom biramo Object
(jedna od ponudenih varijanti - sa desne strane palete sa alatkama, opcija Text). U tom izborniku potrebno
je pronaci sacuvani muzi¢ki primjer (Create from file)+Browse i potom ga ubaciti sa Insert + OK.

Zvuéne primjere u Power Point prezentaciju ubacujemo na sli¢an nacin: Insert + Sound (pronaé¢i mjesto

spremljenog zvu¢nog primjera), odabrati ga + OK.

Napomena: Ovdje je pozeljno da sacuvani zvucni primjeri budu u istom folderu sa citavom prezentacijom ili Word
dokumentom jer je to baza odakle ga svaki program preuzima i ,,vuce ', u suprotnom se moze desiti da promjenom
racunara program ne moze da pronade zvucni izvor.

2. Koristenje Word dokumenta i Power Point prezentacije u svrhu audio-vizuelne podrske organizaciji
nastavnog procesa.

Power Point je graficki program za izradu prezentacija koji znantno olak$ava prenos informacija. U nasem
slucaju to je ,,mjesto” na kome mozemo istovremeno prezentovati i vizuelni i zvucni efekat pomazuci na taj nacin
uceniku da donese relevantne zakljucke i usvoji steCena znanja. Na primjerima koji slijede, a primjenjujuéi sve
do sada navedene postupke i radnje, prikazacemo kako se uz pomo¢ ovog multimedijalnog programa moze
pripremiti i organizovati predavanje tj. nastava iz predmeta Muzi¢ki oblici. Naravno, za prezentaciju bilo koje
vrste neophodno je koristenje projektora kao tehnicke potpore.

Npr: Zelimo sa u¢enicima da obradimo nastavnu jedinicu — recenica ili neki oblik pjesme.

U skladu sa prethodno izlozenim, potrebno je, dakle, uz adekvatno predavanje i upoznavanje sa datim oblikom,
pronadi i ilustrativne odgovarajuce primjere iz muzicke literature koji jasno i precizno predstavljaju i oslikavaju
zadati oblik kao formalni sklop. Uz pomo¢ projektora, Worda ili Power Point prezentacije, a primjenjujuéi sve
do sada opisane radnje i postupke, sa lakoom moZemo organizovati nastavni proces, pri tom ga uciniti i
sadrzajnim, interesantnim, slikovitim, jasnim, preciznim....

Demonstriratemo na kratkim primjerima:
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Primjer br. 1
L. v. Betoven: Sonata op. 13, Il stav, Rondo,
Pocetak teme A, prosirena recenica

Allegro. ! )
Wi AT Wm0 B i i gt
= T i ) ) Tt s e i
tjl ~ R _ms 1 1 1 4 ]‘ 4 : P
) b 2 2 2

? e ; g#ﬁ-—#ﬁ- A2 ST IPT il

profirenje
) :9/\1‘. 2
P s
T e -
" Y
ST ===
== o e
T. - PR
. novi materijal =2, 3. —_
o 3. : 4 e L J.n_.'.,\”, 2 be
z i = w;:p—:_‘:i:
ﬁ.‘, —=== — —
= o2ttt Tlafl EeE 0
b T B | W $
i — - -] 3 1 Tt } ;-
4 " p———
= e e e =
kadenca Analiziran i "obraden' notni
4. “ r—_ ng * I s _a ¥ ’
*o,: . % primjer ubacen u Word, kao
= rezultat prethodno opisanih
e ——— radnji i postupaka, spreman za

) prezentaciju.

Slika 8

Izgled ,,ikonice* sacuvanog zvucnog primjera (u Wordu) nakon sprovedenog (prethodno opisanog) postupka
obrade zvuka u muzickom programu Sound Forge.

Betoven sonata op 13 Rondo.wav

| 146 |



Primjer br. 2
W. A. Mocart: Sonata KV 545, |11 stav - Rondo;
Tema A — Prelazni oblik izmedu dvodjelne i trodjelne pjesme
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Primjeri, i notni i zvuéni, mogu biti prezentovani kako u Word-u tako i u Power Point prezentaciji. To
zavisi od spremnosti i inventivnosti nastavnika da svoje predavanje tj. ¢as u¢ini sadrZajnijim, interesantnijim, a
za ucenike razumljivim i odista zabavnim. Jer, osim $to nam je cilj obogatiti naSu djecu saznanjima, potrebno je
u njima probuditi i interes, a u krajnjoj liniji i ljubav, prema onome §to su odabrali kao moguce zivotno
opredjeljenje. Nadajmo se da ¢emo im bar malo pomo¢i u tome.

Literatura

Bojkovi¢, Martinovi¢ 2011: 3. bojkosuh, [I. Maprunosuh, Ocrose mynmumeoujanne mexuonozuje,
Beorpan: Bucoka 1kona e1eKTpOTEXHUKE U pauyHapCTBa.

Mandi¢ 1996: Jlanumup Mannuh, Obpaszosna ungopmayuona mexuonoeuja, beorpan- Jaroguna:
Yauresbcku GakynteT y beorpamy, Yuutesbcku dhakynTer y JaroauHu.

Popovi¢ 1998: Bepucnas Ilomosuh: Mysuuxa gopma uru cmucao y mysuyu, beorpax, ,Kmmo®,
Kyntypuau uenrap.

Skovran, Peri¢i¢ 1991: JI. CkoBpan, B. Ilepuunh: Hayxa o Mysuuxum obauyuma, beorpam, YHUBEP3UTET
YMETHOCTH.

Sposobin 1984: U. B. Cniocobun, Mysuuxa ¢popma, Mocksa, ,,My3uka“

| 147 |



Biljana Staka

THE APPLICATION OF INFORMATION TECHNOLOGIES AND MULTIMEDIA IN THE
PREPARATION AND REALIZATION OF MUSICAL FORMS
IN SECONDARY MUSICAL SCHOOL

Summary

Nowadays, it is almost impossible to imagine the formal and informal education without the use of computers and
new technologies. The development of technology allows us to, in addition to text and images, we also use other
multimedia elements - the audio, video, various simulations and animations, etc. It is necessary to keep in mind
the way the various elements work together and their influence on the learning process and acquisition of
knowledge. The teaching by using the multimedia contents exists in the practice for a long time, but the
multimedia teaching is a pedagogic category of a newer date.

Therefore, this paper, in addition to giving an overview, gives the instructions for the use of multimedia while
teaching the subject Musical forms, brings new terms related to the use of technology and multimedia during
while teaching and in the process of analysis of musical works, and tries to point out the positive side and the
benefits of their use. As the final aim of this paper we set the knowledge of how and to what extent our multi-
media resources and information technologies can help us to easily, quickly, clearly and accurately present to
students the basic knowledge of the science of musical forms.

Since the educators (teachers) are not necessarily IT experts, a multi-disciplinary approach to the development of
educational materials is necessary.

Key words: media, information technologies, teaching, musical forms, analysis of musical work.
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Branislav Ostojié¢ 5
Osnovna glazbena skola pri OS
Novigrad-Cittanova (Hrvatska)

POVIJEST ZBORNOG PJEVANJA U ISTRI DO 1945. GODINE

Apstrakt: Po mnogim sredinama $irom Istre osnivali su se pjevacki zborovi. To je osobito bilo vidljivo
putem budenja nacionalne svijesti u Istri. Cilj rada bio je da se ustanovi kakav je bio glazbeni, odnosno zborni
zivot krajem 19. i tijekom 20. stoljeé¢a, odnosno do kraja 1945. godine. Pisani dokumenti o postojanju pjevackih
zborova u Puli, zatim rad DrZavne gimnazije u Pazinu, mnogobrojne ¢itaonice i Narodni domovi po manjim
sredinama Istre, Podruznice Druzbe sv. Cirila i Metoda za Istru, mjesna kazalista u Puli i Pore¢u, imena zborova i
njihovih voditelja te navodenje programa koncerata, glavne su znacajke rada. Polazna istrazivanja bili su sacuvani
podatci o postojanju, koncertima i programima zborova, objavljenim u novinskim ¢lancima, arhivskoj gradi te
pisanim dokumentima. U tome su pomogle metode istrazivanja, komparacije, analize, klasifikacije te metoda
prikupljanja podataka. Dokazni i nepobitni materijali donose bogatu kulturnu bastinu nasih predaka u Istri, koja
predstavlja snaznu i kulturnu tradiciju, bez koje se ne bi mogle shvatiti mnoge pojave u razvoju i djelovanju zborne
glazbe.

Osnovani zborovi, u toku svog postojanja i rada, ostvarili su znacajnu drustvenu funkciju. Baveci se
amaterskim pjevanjem, pjevaci su zna¢ajno doprinijeli obogac¢ivanju kulturno-umjetni¢kog zivota, kako svojih
sredina, tako i cijele Istre. Kronoloskim redom naveden je povijesni razvoj zborova, imena njihovih voditelja te
programi koncerata i raznih gostovanja.

Kljuéne rijedi: pjevanje, zborovi, dirigenti, koncerti, programi.

Kako su se po mnogim manjim sredinama osnivali pjevacki zborovi, koji su uz limene glazbe bili jedini, a
slobodno mozemo reéi i glavni nosioci kulturnog zivota, tako se i na podrucju Istre osnivaju pjevacki zborovi.
Osobito je to bilo vidljivo putem budenja nacionalne svijesti u Istri (¢iji su odjeci stizali iz Zagreba, preko Rijeke,
Kastva i Trsta). Vezano uz pjevacka drustva, publika se nije viSe zadovoljavala s uobicajenim repertoarima djecjih,
muskih ili drugih pjevackih drustava, ve¢ je sve otvorenije trazila vecu zastupljenost djela hrvatskih skladatelja,
odnosno pjevanje na hrvatskom jeziku. Na taj nacin se htjelo poticati na pjevanje istarskih i hrvatskih narodnih
pjesama i zbornih skladbi s tekstovima na domacem jeziku, medu kojima prvenstveno ostvarenja hrvatskih
skladatelja. Tome je doprinijelo i osnivanje hrvatskih skola u kojima su ucitelji i uciteljice, ali isto tako i svecenici
te orguljasi, poducavali djecu pjevanju i sviranju. Prvi pisani podaci (Nasa Sloga, br. 27, 16. 02. 1871.) donose
¢lanak o postojanju Patriotskog drustva pod nazivom Citaonica, koji izmedu ostalog pise da je u Puli jo§ davne
1871. g. postojao pjevacki zbor ,,... citaonica lijepso napreduje, cemu nemalo doprinasa mladi pjevacki
plesovi uz nastupe dramskih skupina te plesnih druzina (svirala je glazba puljske pjesadijske regimente). Narodito
se to osjetilo krajem 90-tih godina 19.st (1899 g.), kada je u Pazinu osnovana prva srednjoskolska ustanova u Istri
tj. Drzavna velika gimnazija, s prvotnim nazivom Carsko-kraljevska velika drzavna gimnazija. U prvoj $kolskoj
godini rada ucenici gimnazije nisu imali ucitelja pjevanja, nego tek u drugoj godini dolazi franjevac Fridolin Strucl,
koji je bio diplomirao na Glazbenom zavodu u Zagrebu. Pod stru¢nim vodstvom nastavnika glazbe (Fridolina
Stuckla), uéenici se posvecuju uéenju violine, klavira te drugih instrumenata. Ubrzo nakon otvaranja gimnazije
osnovan je ucenicki pjevacki zbor, koji je u pocetku vjezbao i djelovao u franjevackom samostanu. Zborom je
dirigirao franjevac, otac Karlo Wolf, koji je ujedno bio i crkveni orguljas. Tada se na podrucju glazbe angaziraju
Viktor Car Emin, koji je zapocCeo razvijati osim glazbene i kazalisnu djelatnost. Kroz tu djelatnost zapocinju svoja
videnja i kroz pjevanje pa i sviranje Matko BrajSa-Rasan te Ancica Gjurski-Mitrovié, koja se kasnije, od zborne
pjevacice proslavila kao operna primadona. Brajsa je kao mladi¢ pjesacio Istrom, a sve s ciljem kako bi upoznao
narod i njegovo Zivljenje, odnosno obicaje, pjesme te plesove. Narodne napjeve istarsko-primorskog podrudja
zabiljezio je u njihovom izvornom obliku i to dvoglasno te ih aranzirao za pjevacke zborove. On je narodne napjeve
prikupljao i po zamolbi ondasnjeg Ministarstva prosvjete iz Beca, u sklopu velikih priprema za Stampanje zbornika
pjesama pod nazivom Das Volkslied in Oesterreich. Tako su onda$nje novine (,,Nasa Sloga“, broj 20. od
10.03.1894, str. 4), putem oglasa nudile izdanja istog skladatelja za muske zborove te crkvenu glazbu. To se prije
svega odnosilo na ,,Zbirku izabranih hrvatsko-slovenskih muskih zborova®, koje je izdalo Hrvatsko pjevacko
drustvo ,,Kolo* iz Zagreba, a urednik je bio Nikola pl. Faller. Na taj na¢in su u to vrijeme, iako malobrojni pjevacki
zborovi, mogli nabavljati glazbenu, odnosno zbornu literaturu. Treba napomenuti da je po smrti M.B.-Rasana,
Ivan Mateti¢-Ronjgov sakupio 250 njegovih napjeva i aranzmana za zborove te tako skupljeno narodno blago
Stampano je 1880. god. pod nazivom ,,Hrvatske narodne pjesme, §to se pjevaju po Istri i Kvarnerskih otoci®.

U to vrijeme, odnosno 1887. g. u selu Strped, na podruéju Buzestine, postojao je i djelovao prvi i jedini
muski pjevacki zbor na Sirem podrucju zapadne Istre pod nazivom ,,Nasa Sloga“. Zborasi su svoje probe odrzavali
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u kuéi dana$nje vlasnice Marije Sverko, a prvi zborovoda bio je Petar Flego-Cerbar®. Godine 1920-te, spomenuti
zbor mijenja ime u Pjevacko drustvo ,,Vila“. Iz tog vremena nalazim napis kojeg je napisao neimenovani buzeéanin
,....zadnjeg dana plamsalo je po okolini Buzetsko, poslije Zdravo Marijo, na stotine kriesovah, pjevanju i kliktanju
nije bilo kraja ni konca, a i punim pravom se iz preko 20, vjesto izvjezbanih pjevacah Strpedskih orila po Buzetu
i okolici na najodusevljenje i odobravanje pjesma ,, Cetiri vjeka, to je dosta, §to bjasmo robovi..." , a objavljen je
u tjedniku (,,NaSa Sloga®, br. 19. od 12. 05. 1887.). Aktivnost muSkog zbora bila je i vidljiva iz napisa (,,Nasa
Sloga‘““ u broju 7, od 13. 02. 1890.) koji donosi ,,... 9 veljace u prostorijama J. Cerovca kod ,, Fontane “ (Sveti Ivan)
priredena veselica. Na njoj je prisustvovalo puno ljudi iz Vodica, Buzeta i Muna. Oko 20,30 sati zapjevao je zbor

“

lijepu narodnu himnu , Istrane dragi®, te poslije Saloigre krasnu pjesmu ,,Cetiri vjeka“...ulaznica je bila 30
novcéanica po osobi, dok je za cijelu obitelj bila 50 novcanica... .

Prema pisanju tjednika (,,Nasa Sloga®, br. 1, od 01.01. 1891.), koji donosi najavu za otvaranje ¢itaonice u
Medulinu, a koja ¢e biti uprilicena 11. sijecnja iste godine, vidljivo je da ¢e tom prigodom biti izveden kulturno
umjetni¢ki program u izvodenju pjevackog zbora iz Pule, koji ¢e izvesti pjesme U boj, Naglo brate, Oj ti vilo, Oj
Hrvati i mnoge druge narodne pjesme. Zasigurno da je i ta manifestacija doprinijela da se desetak godina kasnije
u Medulinu osnuje pjevacki zbor.

Pocetkom 1900. g. u Puli, u svojim prostorijama te u Mjesnom kazalistu, ¢itaonica organizira gostovanja i
nastupe pjevackih zborova iz Rusije, Slovenskog zemaljskog kazalista iz Ljubljane, Glasbenog drustva iz Gorice,
(koje je u svom sastavu imalo muski i mjeSoviti zbor), Osjecke Hrvatske opere, Be¢kog opernog drustva te
pjevackog drustva ,,Kolo* iz Zagreba. Spomenuti nastupi doprinijeli su da se u Puli medu gradanstvom sve vise
pocinje razvijati zanimanje prema amaterskom pjevanju. Tako se ubrzo po ugledu na brojne domace i strane
izvodace te zborove, pri Citaonici osniva mjeSoviti zbor kao i u Mjesnom kazalistu amaterski zbor. ,, Mornaricki
orkestar u kazalistu se iskljucivo sluzio uslugama pjevackog zbora, u pocetku vrlo Sarolikog po nacionalnosti,
Mada su vremenom u njemu preoviadavali pjevaci hrvatske nacionalnosti i slavenske uopce, tako da je i taj
amaterski zbor smatran hrvatskim. Zbor je radio periodicno, kad je bila potreba ucestvovanja na raznim
prigodnim proslavama ili kao zborno tijelo u kazalistu.«?

Novoosnovane Podruznice Druzbe sv. Cirila i Metoda, prireduju, 04.01.1903. g. koncert u Puli u kojem
ucestvuju tamburaski orkestar s pjevackim zborom, a koji su izveli Brozevu Fantaziju i San. Prema pisanju (,,Nasa
Sloga, br 4. 0d 07. 02. 1907.) u Puli je prireden veliki koncert na kojem su sudjelovali pjevacki zborovi, tamburaski
zbor te mnogi vokalno instrumentalni solisti. Na programu koncerta muski i mjeSoviti zbor iz Pule izveli su pjesme
Brod nek ¢uti udarce, Istri, Hajd na ples, Lahko no¢ ljubo dekle, Narodne pjesme.

Prema dostupnim podacima, vidljivo je da je za ¢lanove ondasnjeg drustva sv. Cirila i Metoda za Istru te
njihovu rodbinu, 23.veljaée 1903. g. u Kasteliru Druzba organizirala zabavu na kojoj je bio izveden svecani
program. Prema programu vidljivo je da je zabavu otvorio mjesoviti zbor, koji je pod vodstvom dirigenta Antona
Rislavia izveo skladbu Lijepa nasa domovina, potom Gdje je stanak moj te Gori nebo visoko.® Nakon zabave
uslijedio je ples. O radu spomenutog zbora nisam nista viS§e mogao doznati.

Godine 1903. se pri Hrvatskoj Citaonici u Pazinu osniva mjeSoviti pjevacki zbor, kojim je u pocetku
dirigirao Franjo Rapotec. 15. travnja 1904. godine, ucenici Pazinske gimnazije odrzali su veliki koncert o kojem
su ondasnje novine (,,NaSa Sloga“ br. 25 od 23. 06. 1904) pisale: ,,Koncert gimnazijskih ucenika u Pazinu prireden
je dne 15.4. u vrtu gostione 1. Stranica, koji je imao u svakom obziru krasan uspjeh...Bilo je tu preko 600 osoba,
gospodske, seljacke i radnicke ruke, sve u najboljem skladu. A izvan vrta bilo je mnogo slusaoca, koji iz raznih
obzira nisu htjeli ili mogli u vrt...nastupilo je 24 ucenika u pjevackom, 12 u guslarskom te 23 u tamburasSkom
zboru. Svim zborovima ravnao je gimnazijalni uditelj glazbe Fridelin Stucki. Nastup ucenika bio je skladan, a iza
svakog komada obcinstvo je dalo odobravanje zivim pljeskom i povicima. Na opceniti zahtjev opetovani su zborni
komadi ,,Jadransko more*, ,, Predobri Boze ', ** Stante zviezde “, u tom zadnjem komadu su ucenici (Fran Rapotec
i Rafael Mahnié) u bariton solu pjevali veoma lijepo i toc¢no...bili su jedri i skladni glasovi ucenika koji su pjevali
,,Lijepa nasa domovina“. Na kraju programa ucenici su jos odpjevali ,, Boze, Zivi, blagoslovi*, ,,Na planinah “,
. Slovenac i Hrvat*“.

Muski pjevacki zbor iz Strpeda, pod nazivom ,,Nasa Sloga® nastavljajuéi svoj rad nastupao je na gotovo
svakoj priredbi i zabavi, pa je tako prema napisu (,,Nasa Sloga“, broj 10. od 08. 03. 1906.) zbor nastupio prilikom
ustanovljenja podruznice Druzbe sv. Cirila i Metoda sa sjelom u Brestu ,,...vrli Strpedljani, kroz selo hodedi,
zapjevali ,, Of Hrvati, of junaci®... u prostoriji g. Jura Brljavca zapjevali ,, Slovenac i Hrvat“... "

Godine 1906. poznati istarski skladatelj i glazbenik, Matko Brajsa-Rasan je od strane Frane Rapoteca u
Pazinu preuzeo mjeSoviti pjevacki zbor Citaonice, a kako je istovremeno radio u gimnaziji, po potrebi je zbor
pojacavao polaznicima iste, odnosno gimnazije. Nastup zbora Gimnazije u to vrijeme biljezi tjednik (,,Nasa Sloga“
broj 12 od 23. 03. 1911.) ,, Odbor za prosvjetu priredio je u sklopu kotarske konferencije, drugi dana ,, Vecer nasih
narodnih pjesama*“...Na krilima maste, podrazene skladnim glasovima muskog zbora hrvatske gimnazije, letjeli
smo preko Jadranskih zemalja slusajuci pjesme ,,Radiceva rozica“, ,, Vozila se Sajka”, , Sino¢ Ive®, , Bijele

! Jakovljevi¢, Bozo; Na zapadnim i juznim obroncima Buzestine, Reprezent d.o.0., Ragice. 2005.
2 Ujeié, Vitomir; Kazalisni i kulturno-umjetnicki Zivot Pule 1870-1918., O. KerSovani. Pula, 1962, str. 41.
3 HR DAPA, 28, Kotarsko poglavarstvo Poreg, kutija 88, J/8 (1903).
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fijolice*, ,,Znas li duso*, ,,.Jovo mi Jovo*, , Oglarska* i , Napitnica®. Ova nam je vecer pokazala koliko se
bogatstvo u nasem narodu krije i kako mi cesto svoje plemenito zapustamo. Istaknuti moramo zasluge profesora i
dirigenta Santela, koji je pjesme priredio za muski zbor, pjevace uvjezbao i zborom ravnao .

Godinu dana kasnije u Pazinu je odrzan koncert na kojem je nastupio Celist Josip Stano i violinist Sasa
Santel uz klavirsku pratnju Ene Novljan. Na koncertu su nastupili izvedbama Chopinova Posmrtnog marsia, Ave
Marie od Bacha-Gounoda, Asenova smrt od Griega, dok je pjevacki zbor izveo Sjeéanje-Suton-Groblje te ¢esku
himnu Kde domov moj. U isto vrijeme u¢itelj Santel vodio je i crkveni mjeSoviti pjevacki zbor, za koji je sam
skladao ili priredivao repertoar. 5. svibnja, 1912. godine u pazinskom Narodnom domu, glavna tocka koncerta bila
je izvedba njegove kantate Slava Dobrili, koju je uz gudad&i orkestar izveo zbor Hrvatske gimnazije*. U to vrijeme
sam je skladao skladbe za omladinske, Zenske, muske i mjeSovite zborove, a za Zivota je napisao i objavio preko
120 solo pjesama, zbornih pjesama, pjesama za orkestar te je napisao i jednu operetu®. Tjednik (,,Nasa Sloga“
br.50 od 11. 12. 1913.) piSe: ,,Da je Matko Brajsa-Rasan bio ¢lan ,, Slavjanskog pjevackog drustva* te je dirigirao
velikim koncertom. Pjevao je muski zbor njegovu kompoziciju ,,U kolo “. Isti broj ,,Nase Sloge* donosi i napis:
., Brajsino vece u Pazinu“, kojom prilikom su u velikoj dvorani Narodnog Doma nastupili mjesoviti pjevacki zbor
s skladbom ,, Domovina ** te muski zbor gimnazije uz pratnju orkestra ,,Odmor*, ,, Lipa mi Mare*“, ,, Nagnulo se ",
., Nije meni*, pa ponovo mjesoviti zbor uz pratnju harmonija ,, O Istri*, ,,Smiluj mi se " te ,, Istarska himna *. **

U ondasnjem Poreckom kotaru prvo pjevacko drustvo, prema dostupnim podacima, osnovano je i
registrirano tek 1906.g. i to u Zrenju (Bujstina), pod nazivom ,,Mirna*®. lako nemam posebno dostupnih podataka,
iz dokumenata rijetkih repertoara nastupa drustva, odnosno zbora, dade se naslutiti da su se pjevale narodne pjesme
te pjesme koje su se izvodile u crkvama za potrebe crkvenog bogosluzja.

22. 09. 1910. g. u dvorani Hrvatske ¢itaonice u Puli osnovano je Hrvatsko pjevacko i glazbeno drustvo.
Samo nekoliko mjeseci kasnije, muski, Zenski i mjesSoviti zborovi, koji su djelovali u sastavu Drustva, u dvorani
narodnog doma izveli su pjesme Lijepa nasa domovina, Molitva, Crni lasi, Ceske pisne, Lunin cvit, Zvoncié, arije
iz opere Marican te nekoliko narodnih pjesama. U cilju razvijanja kulturnog i drustvenog zivota osobito po manjim
sredinama, pulski zborovi odrzavaju mnogobrojne koncerte po Istri (Maréana, Pazin, Zminj, Sveti Petar u Sumi,
Lindar, Medulin Tinjan i drugim), na kojima se pretezito nalaze rodoljubne pjesme (Lijepa nasa domovino,
Dalmatinski Sajkas, Rije¢ Hrvati, Oj djevojko, Na osvitku, Jorgovan, Slavuj, Istarska himna te mnoge druge).

Kasnijih godina, pod velikim utjecajem talijanske kulture i mode u Istru, osobito na podru¢je Poreckog
kotara, razvijala se urbana kultura s tiskarom, kazaliStem, glazbenom $kolom, filharmonijskim orkestrom i
limenom glazbom, uli¢énim svirac¢ima kao i raznim drustvima s razli¢itim funkcijama, koje su bile odraz tadasnjih
prilika i kulture”. Da bi obiljezili stogodi$njicu rodenja skladatelja Giuseppea Verdija, ¢ije je ime nosilo i porecko
kazali$te, poreCani su 28. prosinca 1913. g. vlastitim snagama odrzali koncert na kojem je osim orkestra, limene
glazbe nastupio i gradski zbor. Zborom je dirigirao maestro Orazio Ugolini®, a izveli su zborne skladbe iz opera
Nabucco, Traviata te Aida. Iste godine, zbor koji je brojao samo 16 pjevaca amatera, izveo je skladbu svog
dirigenta pod nazivom Zbor zvona te Valverdeovu skladbu La Gran Via °.

Medulinski muski pjevacki zbor ,,Sokol, osnovan je 1913. godine. Nit zbora, koji je djelovao u sastavu
Drustva kulturno-umjetnickog stvaralastva bila je i ostala zelja za oCuvanje identiteta i kulturnog sjaja te zelja da
se od zaborava sauva bogata povijest i tradicija mjesta Medulina. Za zbor je Ivan Zuccan spjevao himnu pod
nazivom Zdravo, braco Sokolovi, koju je potom za muski zbor uglazbio Matko Braj$a-RaSan. Po¢etkom Prvog
svjetskog rata muski zbor prestaje s radom, te se tek pred kraj Drugog svjetskog rata osniva zenski zbor. Dirigenti
su bili lvan Zuccon i Matko Brajsa-Rasan.

Sve do pocetka Prvog svjetskog rata u Istri se iz godine u godinu razvijala kulturno-prosvjetna djelatnost
po selima i gradovima. Uz mnoge pjevacke zborove osnivali su se tamburaski orkestri, limene glazbe, Citaonice i
knjiznice.

Po zavrSetku Prvog svjetskog rata u Poreckom kazaliStu ponovno se osniva mjeSoviti pjevacki zbor koji je
brojao 19 ¢&lanova, a kojeg je vodio ugditelj Augusto Zuliani®®.

Iste godine, 1918. u Pazinu, nakon zavrSetka rata, Hrvatska omladina Velike gimnazije te Hrvatske Zenske
uciteljske Skole zapocinju u Narodnom domu s organiziranjem koncerata. Na programima koncerata koje je
izvodio mjeSoviti zbor bile su pjesme Carovka, Nazaj v planinski raj, Ave Maria, Pjesma Velog Joze, Zlatna
kanglica, te Sursum corda. Za to vrijeme vazno je istaci da je u zboru nastupala i kéerka Matka Brajse, odnosno
Jelka Brajsa'?, a zborom je dirigirao prof. Sasa Santel.

4 Hammer, Mladenka; Drustveni rad profesora gimnazije u Pazinu, Zbornik, Pazin, 1999. str. 323.

5 Mihvec, Marija; Portreti skladateljev Sase Santla, Didaktika, Radovljica, 2005.

6 HR DAPA, 28 Kotarsko Poglavarstvo Pore¢, kutija 109, J/8 (1906).

7 Gortan-Carlin, P-Ivana; Glazbeni Zivot Poreca i okolice 1880. do 1918., magistarski rad, FF Zagrebh, 2005.
8 Galli, Lina; Parenzo nella cronaca (1913), In strada Granda, ozujak 1984., br.22, str. 12.

9 Galli, Lina; Parenzo nella cronaca (1909), In strada Granda, kolovoz 1982. br. 19, str. 7.

10 HR DAPA, 28 Kotarsko Poglavarstvo Pore¢, kutija 196, J/8 i kutija 204 J/8 (1918).

1 Ujei¢, Vitomir; Kazalisni i kulturno-umjetnicki Zivot Pule 1870-1918. O. KerSovani, Pula, 1962. str. 160.
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Posljednji koncert sa dramskom predstavom, prije raspada Austro-Ugarskog carstva, odrZan je
13.04.1918.9. u Pazinu, u dvorani Narodnog doma na kojem su ¢lanice uditeljske $kole, odnosno Zenskog
pjevackog zbora izvele pjesme Zrasla mi je ruza, Tvoje proljeée, Kukavica'?. Tada nastaje pocetak umiranja
nacionalne, politi¢ke, ekonomske i kulturne slobode istarskih Hrvata i ostalih Slavena pod terorom talijanskog
okupatora. UniStavaju se mnogobrojne kulturno-prosvjetne organizacije i drustva, a medu njima zabranjuje se i
rad pjevackih zborova. Tako da za taj period o radu kulturnih drustava, ako su negdje i postojali, ili nema nikakvih
podataka ili ih ima veoma malo. MoZe se pretpostaviti da su se u to vrijeme pjevale hrvatske narodne pjesme te
pjesme ostalih naroda, kao i narodne pjesme koje su se izvodile u crkvama za potrebe crkvenog bogosluzja.
Biljezim podatak da su ondasnje vlasti 10. 05. 1921. g. u Buzetu iznijeli i zapalili iz pucke $kole te iz stana Vinka
Sepica, inade u to doba ravnatelja i nastavnika $kole, sve hrvatske knjige, medu kojima su se nalazile i pjesmarice
za zborove te instrumenti tamburaskog zbora'®. Tjednik (,,Istarska rije¢, br. 55 od 20. 12. 1924.) piSe o pjevackom
zboru iz Lindara te donose napis ,,...nasi stari pjevaci nisu zalili truda, te su nedjeljom i blagdanom hodili u Pazin
i tu su pod vrlim zborovodom Matkom Brajsa vjezbali u pjevanju nasih rodoljubnih pjesama. “ 1ste novine u broju
29. od 22. 07. 1926. god. piSu o zboru u Vodicama ,, Pjevacki zbor odraslih vrlo se lijepo pokazao te je bas
umjetnicki otpjevao dvije pjesme. Osobito se svidjela pjesma ,,Svracanje* (Misli moje), koju je narod slusao
odusevljeno. Zbor je vodio ucitelj Josip Demarin. *

U to vrijeme mnogo je mladih Istrana emigriralo u potrazi za poslom ili $kolovanjem u razne krajeve
ondasnje Jugoslavije, Evrope i Amerike. Oni istrani koji su se nalazili u Zagrebu, ukljucuju se u rad drustva istrana
pod nazivom ,Istra“. U drustvu je postojala sekcija pjevackog zbora, koja je osnovana 1932. godine, a u sklopu
koje su mladi pjevanjem stjecali dragocjena iskustva koja su kasnije povratkom u svoj radni kraj prenosila u
novoosnovanim kulturnim drustvima. Vazno je za istaéi da je jedan od dirigenata pjevackog zbora bio Slavko
Zlati¢, rodom iz Sovinjaka. Naj¢e$¢e pjesme koje su izvodili bile su: Balun, Krasna zemljo, Marinerska, Mi smo
pak Istrani, Kostreno, Zaspal Pave, Prosto zrakom, Draga nam je Istra, Istrane dragi, Bilo vavek veselo te druge.
Tjednik, (Glas Istre, od 17. 03. 1939.) donosi napis ,,...zbor je otpjevao pjesmu ,, Bilo vavek veselo ** (I. M-Ronjgov)
s tolikom sigurno$cu, kao kakvo rutinirano pjevacko drustvo, sto je dokazao i aplauz, koji je potrajao nekoliko
minuta, dok se zbor nije ponovno pojavio na pozornici i zapjevao jos jedamput istu pjesmu “.

U takvim 1 jo$ tezim okolnostima 1930. godine u tvornici duhana u Rovinju, u sklopu KUDa ,,Otokar
Kersovani* osniva se mjesSoviti pjevacki zbor Marco Garbin. Zbor je od svog samog pocetka djelovanja njegovao
poznate rovinjske ,,bitinade*, odnosno pjevanje putem kojeg se imitiraju instrumenti mandoline, gitare i kontrabas.
Prvi voditelj zbora bio je Marco Garbin. Tijekom antifasisti¢ke borbe, u sklopu talijanskog bataljuna, osnovan je
muski pjevacki zbor po imenu ,,Giuseppe-Pino Budicin®, a koji je pjevao pjesme samo na talijanskom jeziku.
Odlukom opéinskog sindikalnog vije¢a grada Rovinja, 13. prosinca 1947.g. oba dva zbora se zdruzuju i osniva se
jedinstveni KUD ,,Marco Garbin®, u ¢ijem sastavu djeluje proSireni mjesoviti zbor. Tadasnji dirigenti bili su Vlado
Benussi i Giorgio Sugar.

Istra je pod talijanskim fasizmom docekala Drugi svjetski rat i pocetak narodnooslobodilacke borbe. Od
pocetka Drugog svjetskog rata, pa do 9. rujna 1943. godine, dokumentacija o razvoju kulturno-umjetnicke, a
samim tim i zborne glazbe kao i pjevanja ne postoji.

Posljednje dane studenog i prve dane prosinca 1943. godine pocinje na podrucju Istre sa radom
revolucionarno kazaliste. Tako se prva amaterska grupa pojavljuje u selu Racja Vas (Istarski Kras). Tu mjesovitu
grupu, koja je brojala 12-tak omladinki i omladinaca, a koja je manje glumila, a vise pjevala, predvodio je, odnosno
dirigirao je njen osniva¢ Ivan Feren¢i¢-Nini, pod nadimkom Rudolf Valentin. Na priredbi sredinom prosinca 1943.
g. (ubrzo nakon osnivanja), u selu Racja Vas, grupa je izvela odnosno otpjevala niz borbenih i narodnih pjesama.
Spomenut ¢u samo neke od njih; Oj Mosore, Partizanski mars, Pjesma radu, Lijepa nasa, Krasna zemljo,
Vintovéanka, Capajevika, Sto nam radi, Po bridi, Gondola, Mamma ti saluto, Rimpianto, La vechia batana, Armata
rossa, Inno dei partigiani i druge. Ubrzo nakon osnivanja grupe, odnosno malog pjevackog zbora, na to podrucje
neprijatelj vr$i ofenzivu te zbor prekida sa radom, a njegovi ¢lanovi odlaze u jedinice NOV.

Polovicom ozujka 1944. g. na inicijativu istog voditelja (Ivana Ferenci¢-Ninija), osniva se u selu Vrh, na
Buzestini, druga amaterska grupa, odnosno mjesoviti pjevacki zbor. Ondasnji voditelji Zvonko Sestan i Stefica
Kopitar uvjezbali su ¢lanove zbora, koji su 27. ozujka (1944.g.), nastupili u selu Trsteniku (Istarski Kras), prilikom
odrzavanja Prve okruzne konferencije USAOHa za podruéje Krasa. Na programu su se nalazile borbene i narodne
pjesme, medu kojima isti¢em Hej Slaveni, Lijepa nasa domovino, Krasna zemljo, Poljusko polje, Druze, U boj za
rodbinu, Radnici, Kud narodna vojska prode, Crvena zvijezda, Bile¢anka, Per montagne, Avanti Campagni te
Naprijed. Da je grupa nastupala i na drugim raznim prigodama, govori nam tekst kojeg je voditelj Ivan Ferendi¢
napisao (Glasu Istre, broj 19. od 18. 07. 1944.) ,, ...ovih dana priredili smo nastup za ucesnike vojnog kursa s
velikim oduSevijenjem i zadovoljstvom...otpratili smo ih pjesmom ,, Kud narodna vojska prode“, a to ih je najvise
dirnulo...

12 |dem str.163.
13 Zhornik radova; Antifasizam na Buzestini, Reprezent d.o.0., Buzet, 2003.
14 Tumpié¢, Dusan, Nepokorena Istra, A. Cesarec, Zagreb, 1975. str. 273.
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Na Ucki je 0O1. travnja iste godine (1944.g.), obnovljena Prva istarska brigada pod nazivom ,,Vladimir
Gortan*. Istog dana odrZana je i Prva oblasna konferencija USAOHa za cijelu Istru, na kojoj je prisustvovalo preko
800 delegata, a tom prilikom je bio izveden, mada na brzinu improviziran, kulturno-umjetnicki program u kojem
su nastupili udruzeni pjevacki zborovi te ¢lanovi nekih limenih glazbi sa podrucja Rijeke te Istre. Glas Istre u broju
20. od 10. 08. 1944. god. donosi ¢lanak u kojem pise; ,,...prva Oblasna konferencija AFZ za Istru, odrzana
23.07.1944. u Sumi iznad sela Raspor...dok su pjesme odlicno otpjevali svi drugovi pjevackog zbora. Poslije
programa nastavilo se pjesmom i plesom.

Donosim dopis Kulturno-umjetni¢kog odsjeka Propagandne oblasti za Istru, odnosno dokument br. 108, a
koji je poslan iz Raklja, 10. rujna 1944. godine, a upuéen je Stabu II puljskog partizanskog odreda Operativnog
Staba za Istru u kojem pise: Dragi drugovi danas smo primili dopis od Agitpropa Obl. Kom. K.P.H. za Istru u
kojem nam javljaju da se u Il ceti I bataljona vaseg odreda nalazi drug Nelo Miluti¢ iz Pule, roden, godine 1927.,
koji je hitno morao napustiti kucu. Drugovi u dopisu nam javljaju da je drug izvrstan harmonikas koji bi nama bio
potreban te ujedno da istog najhitnije zatrazimo. U vezi tog dopisa molimo Vas da gore imenovanog druga uputite
k nama, jer nam je neophodno potreban kao dobar svirac, koji ée najvise doprinijeti u danasnjoj borbi na ovom
polju rada koga bude imao u nasim druZinama®. Ondasnji omladinac, Nelo Miloti¢, koji je kasnije promijenio
prezime u izvornom obliku, odnosno u Milotti, skladao je tada skladbu u pocetku za muski, a kasnije je aranzirao
za mjeSoviti zbor, uz pratnju harmonike pod nazivom Mars Istarske brigade, na tekst Vladimira Kolara. Zborna
skladba je rado prihvacena i kao takva se ve¢ dugi niz godina izvodi, sve do danas$njih dana.

Znacajke repertoara pjevackih drustava, odnosno zborova bile su uglavnom usmjerene na ostvarenjima
domacih skladatelja pisanih na jezicima naroda ondasnjih drzava te na osnovu folklornog glazbenog idioma. Bile
su pretezno svjetovnog karaktera budnickog tipa ili s tematikom zblizavanja juznoslavenskih naroda. Skladbe su
bile uglavnom namijenjene troglasnim ili éetveroglasnim zborovima, a harmonijsko-ritmic¢ka strukturiranost bila
je dovoljno jednostavna da bude pristupacna pjevac¢ima slabije glazbene obrazovanosti (kako im te pjesme ne bi
predstavljale veée probleme prilikom izvodenja, ve¢ im pruzale moguénost lakog svladavanja, a samim tim i
zadovoljstvo te radost prilikom zajednickog pjevanja).

Skladbe koje su se nalaze na repertoarima muskih, Zenskih i mjesoviti zborova davale su poseban naglasak
na istarsko primorskom melosu te ¢akavskoj rijeci. Rijeci skladbi bile su uvijek, a to su i danas, nadahnute
dogadajima iz svakodnevnog zivota. Skladatelji koji su pisali za zborove, oslanjali su se prije svega na folklorne
glazbene izvore traZe¢i inspiraciju u narodnim napjevima. Najkarakteristi¢nije znacajke istarskog folklora,
odnosno pisanih zbornih skladbi, su zavretak na zajednickom tonu tj. unisonu. Ako glasovi melodiju vode u
tercama, onda skladba zavriava u primi, a ako je vode u sekstama, onda zavriava u oktavi. Sto se ti¢e stihova, oni
obi¢no zavr$avaju na tananaj, Sto predstavlja oponaSanje glasa narodnih instrumenata. Narodne pjesme u Istri
pjevale su se, a tako se izvode i dan danas, netemperirano, u skladu s svojim folklornim naslijedem, a samim tim
tako su bili radeni i narodni instrumenti. U pojedinim pjesmama nailazimo na melodijske linije, koje se ponavljaju
iz pjesme u pjesmu, dok se mijenja samo tekst. Istarsko-primorske pjesme pripadaju stilovima tijesnih intervala
koji imaju melodije manjeg opsega te se uglavnom izvode glasnije i prema estetskim kriterijima, zvuc¢e veoma
oporo. Poetski tekstovi imaju ukrasne slogove ili nizove slogova i fraza kao $to su: 0j, naj, ma, oja nina nena,
trajna nina nena ili sli¢no. Talijani su u Istri pjevali narodne pjesme belkantistiCkog karaktera, strofi¢ne s
refrenom, a najCeSc¢e pracene u tercama ili sekstama.

Sto se ti¢e pjesama za vrijeme NORa, treba naglasiti da su one sinteza narodnih i revolucionarnih pjesama
nasih i drugih naroda — ruskog, francuskog, talijanskog i §panjolskog i same autorske inspiracije. lako je veéina
autora tih pjesama bila glazbeno obrazovana, mnogi od njih su zaboravljeni, pa su tako te pjesme postale prave
narodne pjesme. To je bilo vrijeme kad je zalog ljudskosti i borbe za slobodu bio vlastiti zivot. S pjesmom se borilo
i ginulo. Slobodno mogu konstatirati da imamo velik broj pjesama proizaslih iz Drugog svjetskog rata, a koje su
bile svakodnevni pratilac narodnooslobodilacke borbe. Pjesme su ublazavale patnje, ulijevale hrabrost, bile
obecanje pobjeda i boljeg Zivota u slobodi.

Kroz minule godine u crkvama je prevladavalo pretezito crkveno pjevanje, putem mnogobrojnih Zupnih
zborova. Clanovi spomenutih zborova, koji su uglavnom pjevali jednoglasno ili dvoglasno, a bilo je i onih koji se
pjesme izvodili i1 viSeglasno (Sto je ovisilo, o glazbenoj kvalifikaciji Zupnika ili voditelja zborova), ostavili su
nemali broj pjesama. Htjeli mi to ili ne, sakralna glazba nedvojbeno predstavlja onu jednu neraskidivu nit unutar
kulturnog blaga, kojeg su nam generacije i preci ostavili u nasljede, jer bastina je neprocjenjive vrijednosti, koja
se istice medu umjetnickim izri¢ajima. (Tu su samo spomenuti crkveni zborovi, a 0 njima i njihovom radu trenutno
je u toku poseban istrazivacki projekt).

Takoder, moram spomenuti da su na podrucju Istre postojali i zborovi sastavljeni od ¢lanova talijanske
nacionalnosti, koji su bili ukljuc¢eni u rad Zajednica Talijana, a one su dalje bile pak ukljucene u rad njihovih
krovnih institucija, odnosno, ukljuéene u rad Talijanske Unije u Rijeci ili Trstu. Osim talijanske nacionalnosti
javljali su se i zborovi slovenske nacionalnost.

15 Dobrila, Tone; Istarske kazalisne druzine u NOB, O.Ker$ovani, Pula, 1981. str. 168.
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Na samom kraju, moram istac¢i, da je cilj mog istrazivackog rada bio da se ustanovi kakav je bio glazbeni,
odnosno zborni Zivot na podrucju Istre krajem 19. i tijekom 20. stoljeca, do kraja Drugog svjetskog rata, odnosno
1945. godine. Spoznaje regionalne povijesti do kojih sam istrazivajuci dosao, znacajna su i za $ira muzikoloska
socijalno-kulturna istrazivanja, kao jedan od poticaja, za pisanje buduée istarske glazbene povijesti, kako vokalne,
tako i instrumentalne. Uvjeren sam da ¢e moj istrazivacki rad, pruziti nesumnjivo iznenadujuce i dragocjene izvore
iz naSe bogate kulturne povijesti na podrucju Istre. Dokazni i nepobitni materijali donose bogatu kulturnu bastinu
nas$ih predaka u Istri, koja predstavlja snaznu i kulturnu tradiciju bez koje ne bismo mogli shvatiti mnoge pojave
u razvoju i djelovanju zborne glazbe u Istri. Istrazivacki rad grupisan je kronoloski, a kod navodenja i citiranja
tekstova oznacen je datum tiskanja novina.
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Branislav Ostojié¢
HISTORY OF CHOIR SINGING IN ISTRIA BY 1945
Summary

Throughout many communities all over Istria choirs were established. This was particularly evident by
the awakening of national consciousness in Istria. The aim was to determine what was the music or choral life in
late 19th and throughout the 20th century, respectively till the end of 1945th. Written documents on the existence
of choirs in Pula, then the work of the National Gymnasium in Pazin, many reading rooms and the National homes
(centers) on smaller communities of Istria, Branches of the Society of St. Cyril and Methodius for Istria, local
theaters in Pula and Pore¢, choirs and their leaders (conductors) names, and guidance program of concerts are the
main features of work. Baseline surveys were preserved data on the existence of concerts and choirs programs,
published in newspaper articles, archival materials and written documents. In that helped research methods,
comparisons and analysis, classification and data collection methods. The evidence and irrefutable materials are
bringing a rich cultural heritage of our ancestors in Istria which represents a strong cultural tradition without which
they could not understand many of the events in the development and operation of choral music. Established choirs,
during their existence and work achieved an important social function. Dealing with amateur singing, singers have
contributed significantly to enriching the cultural and artistic life, to their environment and the whole area of Istria.
The historical development of choirs, the names of their leaders and programs of concerts and various guest
appearances are given in chronological order.

Key words: singing, choirs, conductors, concerts, programs.
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Codwuja Byunhesuh
VYausepsutet y bamoj Jlymm
AkazieMrja yMjeTHOCTH

HNCTPAKUBAILE MY3UUKO-®OKJOPHE 'PABE HA IIOJIPYUYJY ONUITHUHE MAJIE?

Ancrpakt: [IpuirkoM NpBUX TEPEHCKHX HCTpaXKMBama y OKBHPY peloBHe HactaBe Katenpe 3a
€THOMY3HKOJIOTH]Y, AKajnemuje ymjeTHocTH Y bamoj Jlyum, 6opaBuna cam Ha [lanama raje cam cHUMuIIa,
3a0MJbeKMIIa U apXUBHpaja MYy3M4Ko-(QoskiIopHy rpal)y nmaror moxpydja. ApxuBupana rpaha caapxu
MoJJaTKe 0 0OWYajuMa M HOIIEBH TOT Kpaja, Kao M MPUMjepe BOKAJTHE TPaIuIHje.

[TjecMe w3 oBOr Kpaja W3BOJE C€ y MaHHPY CTapHjer CEOCKOT [BOTJIACHOT IIjeBamka, |1aBHa
KapakTepHCTHKa TaKBOT IIjeBama jecTe Ta Jja ce IMjecMe M3BOJIE ca YCTaJheHUM KajaaMa Ha Koje ce IjeBajy
pasnH4uTH TeKcTOoBU. HamjeBu cy marpaljeHH Ha HETEMIEPOBAHOM TOHCKOM HHU3Y Y KOME IIPEOBlaJaBa
CEKYHIHH Ca3BYK.

Kibyune pujeun: TepeHcka UCTpakHBamba, My3HuKo-(oKiIopHa rpaha, kajae, CeKyHJHH Ca3BYK.

ETHOMY3HKOJIOIIIKA aHAIN3a MYy3HYKO-(POIKIOpHE Tpal)e cakyIybeHe Ha TEPEHY HEOIXO/AHA je Ja Ou
ce caryieiajio cTamke My3HuKe Tpaauije oapeleHor moapydja u IpoMjeHe HACTale yCJbel aKyJTypalmje.
Taxo he ce 10O6UTH OTOBOP Ha MUTaME: KOJMKO C€ TPAJULIUOHATHO MY3HYKO HacJbele mojeMHux peruja u
BUXOBUX CTAHOBHHMKA 04yBaJo y 21. BHjeKy y paHHje NO3HATUM OOIUIMa.

CTyneHTH €THOMY3UKOJIOTHje AKaJeMHje YMjeTHOCTH YHUBep3uTera y bamoj Jlynu, 4uM CTeKHy
IpBa TEOPHjCKa 3Hama O TEPEHCKO — MCTPAKMBAYKOM paly H00Hjajy 3alaTak 1a Ta 3Hamba INpHMHUjeHe Ha
TepeHy, Mel)y ka3uBaunMa y ceny u rpany. Ciujenehn npenopyky MEeHTOpa MpU U3pajd CEMHHAPCKOT paja,
Jla HOBUM CHUMIIUMa 00oratuM GpoHI ApXHBa eTHOMY3KOJOIIKHIX 3ByYHHUX 3aIica AKaJIeMHje yMjeTHOCTH y
bawoj Jlynu, oqmyduna caMm Ja OpBO CHEMHM, 3a0MJBEKHM U apXUBHPaM MY3HYKO — (ONKIOPHY Tpaly
ommrure [lane. TepeHcko cHuMame rpahe peanm3oBaia caM y JBa HaBpaTa: MpBH MyT y AenemoOpy 2013.
roJMHE W APYrH myT y janyapy 2014. rogune. [{u/b OBe aKTHBHOCTH je OMO Aa ce 3a0HJBEKH U CHUMH
My3HUYKO-(hoskiopHa rpalja Koja mpencTaBiba TPAIAUIIK]y CapajeBCKO - POMAHH]CKOT MOAPyYja, CAMUM THM U
omurune [ane.?

3axBasbyjyhu Jby0a3HOCTH Ka3MBaua, WiaHOBA IjeBauyKe rpyre KyJITYpHO-YMjEeTHHUYKOT APYIITBA
"Muagoct"® ycnjenu cMo CHUMUTH M apXMBMPATH GpOjHE T0JIaTKe 0 00MYajiMa OBOT Kpaja, Kao U IpUMjepe
BokanHe Tpagunmje (B. [Ipumjep 6poj 3). ApxuBupana rpaha cagprxu 46 TBOTIIACHUX ITjecamMa Koje ce H3BOC
y OKBUPY TOJIMIILET M KUBOTHOT IMKITyca oOndaja’, Kao u mojaTke 0 MOjeIMHUM OOMYajUMa TOUIIEET
LUKJITycCa.

[IpBa €THOMY3HKOJIOIIKA HCTPAXKUBAKA CAPAjeBCKO — POMAHHUJCKOr MOJAPYYja, KOjeM NpHIaga U
ommtrHA [Tane, 00aBHMO je cpeIMHOM IPOIILIOT BHjeKa jeJJaH O Haj3HaYajHHjUX OOCAHCKO - XePIErOBauKHX
e€THOMY3HKoIIOTa, [[BjeTko PuxT™Man. /Ino PuxTMmaHOBe rpalje, koja ce ogHOCH Ha OBO MOJApYYje, 00jaBIbeHa
je y omnteny MHcTuTyTa 33 mpoydyaBame (OJIKIOpa moa Ha3uBoM [1oaudoHu 00IUIK y HAPOTHO] MY3HUIH

1 Paj je mactao Ha Karezpy 3a eTHOMY3MKOIOIHjy AKageMuje yMjeTHOCTH YHUBep3uTeTa y bamoj Jlymu. Menrtopu cy
1p Aparuna [Tannh Kamancku u MBana Pocuh

2Pan mox HasuBoM Hcmpaosicusare sokanne mpaduyuje na nodpyyjy onwmune Ilane caommten je Ha 7. Hayuno-
CTPY4HOj cTyAeHTCKOj KoHpepeHuuju "StES" y Bamoj JIynu, 26.11.2014.

*[IpBo KyNTYpHO — yMjeTHHUKO ApylTBO Ha [lanama ocHoBano je 1953. ronune mox HasusoMm Paonux. Kao Takso
¢byHKumoHucano je ce 1o 16. jyna 1979. roqune kaza je oOWIo HOBU Ha3uB Mradocm. Y OKBHPY OBOT PYLITBA PAAn
HEKOJIKO CEeKIH]ja, a TO Cy: (ONKIOpHA, N3BOPHA TPyIa M HApOJHU OpKecTap. (moxamu npeysetu u3 Coduja Byunhesuh,
ceMUHApCKu pan Penepmoap useopne cpyne KV/[-a "Mnaoocm'", I[lane, Apxus KaTenpe 3a e€THOMY3HKOJIOTH]jY
Axanemuje ymjeTHocTH Y bamoj Jlynwm, 2014. roauae, pyKomuc).

4V romvimK OUKIyC 00MYaja crnafajy oHM oOMYaju KOjHu Cy BE3aHM 3a BaKHUjE NATyMe TOKOM FofuHe. Y YKHBOTHH
UKITyC o0HMYaja mopa3syMujeBajy ce OHM 00MYaju KOjH Cy Be3aHH 3a HajOUTHHje TPEHYTKE y )KMBOTY 4YOBjeka: poheme,
cBajzi0a u cMpT.
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Bocue u Xepuerosune. ° BaxHo je HanoMeHYTH 1a ce PuxTmanosa rpaha naHac uysa y MHCTHTYTY 3a
My3uKoNI0rHjy® u y @onknopHoM apxuBy 3eMasbckor Myseja (PA3M) y Capajesy.

Pesynratu TepeHCKHX HCTpaKUBamkba HOBHjET JaTyMa OTBphyjy, 63 n3y3eTka, 1a je pujed o IjeBamy
koje PuxTMan Ha3uBa nougonum obnuyuma opyze kamezopuje.” JIpyroj KaTeropuju IpUNanajy OHM OOIHIH
KOJ KOjUX TJIaCOBH MMajy HOAjeJHAKy BaXXHOCT, KOjU Cce MCIperuinhy, mpenase jeaaH MpeKo JIpyrora v Koj
KOjUX je MOCeOHO M3Pa)XKCHO Ca3By4Yje CEKYHIE Koja ce ,,..TPETHpa KOHCOHAHIIOM U Ha KOjO] HEPHjETKO
3aBpiaBajy*.® 3a 0Bo njeBame KapaKTEPUCTHYHO j€ JIa j€ 3aCHOBAHO HAa HETEMIIEPOBAHOM TOHCKOM HH3Y KOj€
je 00IMKOBaHO y crenM(UUHE HAIjEBE WM MENOJM]jE, a y OBOM Kpajy MO3HATHj€ TOJ Ha3sMBOM Kajoe’.
Hanjesu cy msrpaleHu oJi MHOTHX yKpaca, a Haj3acTyIlJbeHHjH Cy TIpeayAapH, NocTyaapu u "keouajyhu"0
TOHOBH (B. HOTHE nipuMjepe 1 u 2 y npuiory).

OBO apxauMyHO HjeBame Ha 6eauxy Kajoy'' GamTune npaBocnaBHM CpOM KOjU CBOj KyJITypHH
UIEHTUTET Y MPOLLIOCTH MM CAallEkOCTH BE3yjy 3a CapajeBCko — poMaHHjckd kpaj.'? OBakaB HauuH
TjeBama MPAaKTHKYje Ce Y TUNIAHMHCKUM IpeljelTiMa U Y IPOIUIOCTH CY Ta M3BOIWIIA YTIIABHOM TpPH I1jeBaya,
JIOK je maHac Opoj mjeBada HEOrpaHHYCH.

Tpagunrona IHO HAPOIHO TjeBarke OMIIO je MPUCYTHO y CBAaKOJHEBHOM JXHBOTY Jhyau. [ljeBano ce y
CBUM NpHJIMKaMa, OCUM Ha caxpaHaMa M y jkajocTH. MelhyTum, mako je mjeBambe y MEepHOJy JKaJOCTH
TabyncaHo, xxeHe kykajy ("mjeBajy" TyxOanuie), aly To He CMaTpajy MjeBameM y IPaBOM CMUCITY T€ PHjeuu.
3a TyxOanuue eTHoMy3ukosor Bmamo MwomeBuh kaxke na ce M3BOJAE Kao y3BHIICHH, y30yheHu u
NaTETHYHHU FOBOP y KOME Cy TJIACOBH Ha 'PaHMIIM M3Mel)y TOBOpHOT U MjeBaHor eeMenta.'® [Topea GUTHUjUX
TpPEeHyTaKa y )KUBOTY YOBjeKa 3a Koje ce Be3yjy oapeljeHe mjecMe, BEIMKU Opoj je U OHUX KOje Cy ce U3BOIUIIC
y OKBUpY TFOJMIIKET LIUKITyca o0nyaja, Te cTora IjeBadu U JlaHac PasiuKyjy oocuhline, ciascke, ceadbene,
3asuyajne, 8ackpuirbe, byoasHe, npujamesncke, 4obancke, bapadbuncke U ModeHe TjecMe.

C 003upoM Ha TO Ja je IPOILIO BUIIE O] IOJIA BHjeKa O[] TOCI/hEABIX UCTPAKUBAKA Ha CapajeBCKO-
POMaHHjCKOM IOAPYYjy, PE3YNTATH HOBUjHX HCTPAXUBaKba IOKa3yjy Ja ce TPaIUIHOHAIHO MY3HYKO
HacJbe)e CTaHOBHMKA M3 TOT Kpaja OdYyBaJl0 y CBOM HPBOOWUTHOM, CIEUPHIHOM OOIHMKYy. BaxkHo je
HAaIlOMEHYTH J1a HU MHTpalyje Koje Cy HacTaje YCJbeJ IOCJbeOIUX PaTHHX 30uBama HHCY YTHIAJe Ha
MIPOMjeHE OBUX BOKaTHHUX 00yinka. CTAaHOBHHUIM MOPHjEKIOM M3 CapajeBCKO-POMAHM]jCKOT MOAPYYja HEryjy
U TMIPE/CTaBJbajy OBaj €IEMEHT KyIATYpHOT Hacibeha Kao M3pa3uTO BHTAJaH M OYyBaH. ApXaudHe IjecMe
capajeBCKO-POMaHHjCKOT Kpaja Cy joIl YBHjEK JKUBa TPaJMIlHja, Te Ka0 TaKBE BeOMa MOrojaHe aa ce oyayha
€THOMY3HKOJIOIKA MCTpaXkuBama Bullle Goxycupajy Ha mux. Takole, npatehn KOHTHHYHTET, CENEKIH]Y
BapHpame OBOI BOKAJIHOT O0JIMKA CTapHje CEOCKe TPaaullMje, jacHO je Ja MOMEHYTH OOJHUK IjeBama UMa
moTpebHe yciioBe jaa Oyle yIHcaH y perucTap HeMaTepHjalHOr Hacjbehja a MmoTOM M Ha  YHECKOBY
HalMOHAJHY JIUCTY HEMaTepHjaTHOT KYJITYpHOT Hacleha.

SRihtman, Cvjetko. (1951). Polifoni oblici u narodnoj muzici Bosne i Hercegovine. Bilten I Institut za proucavanje
folklora Bosne i Hercegovine. Sarajevo.

5Bumre Bunjetu y: Legat akademika Cvjetka Rihtmana, | dio, Univerzitet u Sarajevu, Muzi¢ka akademija u Sarajevu,
Institut za muzikologiju, Sarajevo 2008.

" Rihtman, Cvijetko, Polifoni oblici...str 10.

8 Karac¢a Beljak (2014), Zvucni krajolici, pogled na vokalne fenomene Bosne i Hercegovine, Univerzitet u Sarajevu,
Muzicka akademija u Sarajevu, Institut za muzikologiju, Sarajevo. str 62.

*TMopen Ha3MBa Kajoa, KA3WBAYH 3a HAIjEB KOPUCTE M TEDMUHE: Me100Ujd U apuja, aTi Cy TH TEDMUHHE pjelje y yroTpebu.
10y kpacu koju Cy, OCHM MENO/IHjCKAM TOHOBMMA, OCTBAPEHN TOHOBHMA CTIENM(PUUHOT (DATCETHOT KBATUTETA, HACTATHM
yciie]] BeOMa HHTEH3UBHOT NIEBamba.

OBe TOHOBE, OJIHOCHO 3ByKe, Mahapcku eTHomy3ukosor bena baprok Ha3uBa "kBouajyhum", HajBepoBaTHHjE 3aTO IITO
Cy ra acouypaiy Ha kBouame kokoruke (I"oigemosuh :12)

1 MMjecme Tuna otesanue (namesanyuna) N0 pujeurMa Kazupada ce ousicy, nooudicy (,xohemo 1a IMrHEMO jeIHy BEMKY
Kajny?")

LTTpunwukom TpeHCKHX CHUMAamba y OKBHDPY PeloBHE HacTage, 2014. rogune y BpukoM cMO MHTEpBjyHCalll CTAHOBHHUKE
130jerIMIKoT Hacesba Mnmhka Koju Cy HaMm OTIIjeBald HEKOJIMKO IjecaMa M3 CBOT 3aBHYaja: Ceja M3 OIITHHA Brcoko,
Wnujam, Hummhn n Unnpa.

13 Munouresuh, Bnano (1959). Tuzbalica i njene intonaciske karakteristike , Zvuk, 31-32, Beograd, 27-34.
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IIpuiuor:

IIpumjep 1

Cexo M0ja,0TBOpU HaM BpaTta

ITaae, 2014. roanna

3syunu zamnc: Coduja Byaithesnth

Horam sammc: dparuna INannmh Kamanckn n Coduja Byumthesith

XKencka mjesauka rpyna KYA-a "Maagoct”
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IIpumjep 2
Mo0a xame, ja Be>KeM CHOIIOBEIlaae 2014

Tonckn zarmc: Coduja Byuithesith

Horan samuc: Aparnua [Tanurh Kamanckm 1

Coduja Byunhesuh
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ApXHMBCKH KapToH Penepmoap ussopue epyne KV/[-a "Mnaoocm' Ilane

Mpumjep 3

Apxus Karenpe 3a eTHOMy3uKoNIoTHjy AKazeMuja ymjeTHoCcTH Y HuBep3uTeTa y bamoj Jlynun

P.6p CHuMAaK HN3Bohauu Jdarym u Hanomena
cagpKu MjecTo
CHHMAIba
Panojka(Panosuh)Bykosuti, 1941.; | 10.01.2014. KasuBaun cy gamu
Huxonmuja  (MujoBuh)  MBanoBuh, | Kyntypuu CBOjY
ITonanu o | 1948.; Munanka (Knauap) | uenrap carJlacHocT Ja ce
1. Ka3uBayMMa Mapunkosuh, 1951, Mupa | Iane, UHTEPB]Yy C BUMa
(PanenkoBuh)  Jlomaruh, 1962.; | mpoctopuja U JTMYHU NTOAALU MOT'Y
Mupjana (Kmawap) Wmumh, 1951.; | KY/O-a KOPHUCTHUTH
3opan  @ypryma, 1961.; Murap | "Mmagoct", 3a UCTPaKUBAC U
[IseBanuuh, 1958.; Unnja [erpoBuh, | ommrrHA TIPOMOIIHj Y
1966.; [ame. HEMAaTepHjaTHOT
Mupocnas Xpuiym, Muunom KyJnTypHOT HacJbeha.
Isujernh, lanuno Bypuunh, 1948.
2. Pasrosop o Panojka, Hukonuja, Mupa, Musomr
Boxxuhaum
oOuuajumMa
3. [Mjecma Oy My1ika mmjeBadka rpyrma -boxuhna mjecma
Booicuhy
jeoan y
200UHU
4. [Tjecma O0 JKencka mjeBauka rpymna -Boxuhna mjecma
boorcuhia na
do Josarwodana
5. [jecma Ojf JKencka mjeBauka rpyma -Boxwuhna mjecma
boorcuhy
cnaso ceema
6. [jecma I1uj, Mymika mjeBadka rpymna -CrnaBacka mjecMa
nuj, nooaj
MeHu
7. [Mjecma JKencka mjeBadka rpyma -CrnaBcka mjecMa
Pedom peou
peouya, dohe
Kymy
30pasuya
8. [Mjecma Mylika mjeBadka rpyrna -CnaBcka mjecma
bapoauuhy
3enenu,
Odomahum ce
secenu
9. [Mjecma JeHcka mjeBauka rpymna -CrnaBcka mjecma
Jlomahune
cpemHa meoja
cnasa
10. | Ijecma Xsana My1ka 1mjeBadka rpyrma Kap cBaroBu nomnase
mebu, n3 Mitaguee Kyhe
hesojauka
Mmajro
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11.

[jecma Cexo

JKencka mjeBauka rpyma

Kan cBaToBm 1mosase

Mmoja, Hemoj n3 Mitaguae kKyhe
3aniakamu (MmazmHA poaOuHA)

12. | IIjecma Oodsu JKencka mjeBauka rpyma [Tjecma xaga cBaTOBH
ce 103a 00 ToJsase U3 MIIaJINHE
2po30a kyhe (Mnanuna

poaduHa)

13. | Iljecma Myuika mjeBadka rpyrma Kox Mnanoxemune
Homahune kyhe, kax ce
uszahu ¢ JI0YeKyje Milazia
bapoaxom

14. | Ijecma Haw JXeHcka mjeBauka rpymna Kox Mnanoxemune
ce bpayo kyhe, kax ce
ceamosuma JI0YeKYjy CBaTOBH
Haoa

15. | Iljecma JKencka mjeBadka rpyma Kox mmapoxemuHe
Becenu ce kyhe
Muna
cexpsuye

16. | Iljecma Mymika mjeBadka rpymna
Konuxka je
jaxay
bapoaxa

17. | Iljecma Ceno JKencka mjeBauka rpymna 3aBuuajHa mjecma
Moje oxkuheno
20poM

18. | Iljecma JKencka mjeBauka rpymna -3aBuuajHa mjecMa
Pomanuja
002ojuna
MOMKe

19. | Ijecma Of Mymika mjeBadka rpymna -3aBu4ajHa mjecMa
namaHcKa
U8a00 U
pujexo

20. | ITjecma JKencka mjeBadka rpyma -3aBu4ajHa mjecMa
Pomanuja 3a
Cokonay
sedxnce

21. | [jecma Be Mylika mjeBadka rpyrna -3aBHyajHa mjecMa
cam caoa, he
je moje ceno

22. | Pasrosop o -jamLIUMa ce Jaje
obuuajuma 3a UMe; KajMaK JIHJIC,
CnacoBas, BHjeHIM o1 BUjcha
IlerpoBnan u
Tpojunnpan

23. | PasroBop o -)K€HCKa HOIba
HOUIBHU

24. | PasroBop o
Backpmmum
oOnuajuma

25. | IMjecma JeHncka mjeBauka rpyma -Backpmma mjecma
Bacxpc oout'o
wapajy ce
Jjaja
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26.

[jecma Bpahio
Cpbu sjepa
Ham je yucma

Mymika mjeBadka rpymna

-Backpmma mjecma

27.

CrnaBapuma

28.

[Mjecma
Mnadocm
npohe, a
cjeharwe ocma

JXeHcka mjeBauka rpymna

-Jby6aBHa mjecma

29.

[Tjecma Oy
nybasu,
HenpecyuiHo
Mope

JXeHcka mjeBauka rpymna

-Jby6aBHa mjecma

30.

[jecma
Kenuhy me,
Moja Koco
niasa

Mymika mjeBadka rpymna

-JbybaBHa mjecma

31.

[jecma Cee
yeeno, camo
wumwup nehe

JKencka mjeBauka rpymna

-JbybaBHa mjecma

32.

[Mjecma
Tlumana me

yypuya
Jenena

My1ika mjeBadka rpyrma

-JbybaBHa mjecma

33.

[jecma Jecam
au mu
2080pPUO CeKO

My1ika mjeBadka rpyrna

-[IpujaTessckanjecma

34.

[jecma
Cmapa musa,
HO8a
Ojemesmuna

Xencka mjeBauka rpyma

-IIpujaresscka mjecma

36.

[jecma Cexo
Moja omeopu
xanujy

My1ka 1mjeBadka rpyrma

-Kana ce npujaresse

37.

ITjecma Cexo
Moja, omeopu
Ham epama

JKencka mjeBauka rpymna

-Kana ce npujatesse

38.

[Mjecma
Yysam osye y
NAGHUHU cama

JKencka mjeBauka rpymna

-Hobancka mjecma

39.

Ijecma Oy
hesojro oow'o
ou mu pado

Mylika mjeBadka rpyra

-Hobancka mjecma

40.

[Tjecma 4joe
opaeu 0a
CnojuMo
cmada

Xencka mjeBauka rpyma

-Uobancka mjecma

41.

[Mjecma Oj
hesojro Hu mu
npaso neheuw

My1ka 1mjeBadka rpyrma

-YobaHcka mjecma

42.

[Tjecma Axo
He 3Hau 2dje
ja uysam osye

JKencka mjeBauka rpymna

-HobaHcka mjecma

43.

[Tjecma
Jlucmaj 2opo,

Mymika mjeBadka rpymna

-HobaHcka mjecma
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HeMoj
onaoamu

44,

[jecma He
3HAW MAJKO
wmo cy cyse
2opke

JKencka mjeBauka rpyma

-JbybaBHa mjecma

45.

[jecma LlImo
cu opazu
Kasusamu
Mmop'o

JXeHcka mjeBauka rpyma

-Jby6aBHa mjecma

46.

[Mjecma
IIpaso kaoicu
wapena
NOWAso

My1ka mmjeBadka rpyrma

-bapabuHcka mjecma

47.

[jecma Tpu
MOMKa,
HujeoHo2a
MOMKA

JKencka mjeBauka rpyma

-bapabuncka mjecma

48.

[Tjecma Oj
bapabo Huxo
me He 60U

Xencka mjeBauka rpyma

-bapabuncka mjecma

49,

[Mjecma Ja
bapaba u 6uo
u npout'o

My1ika mjeBadka rpyrma

-bapabunckamnjecma

50.

[ljecma Hemoj
opaeu
donazumu
uaba

JKencka mjeBauka rpymna

-bapabunckamnjecma

51.

[jecma Jlows'o
ou mu, moja
muna 3o0po

My1ka rejBadka rpyrma

-MoOeHa mjecma

52.

[Mjecma
Bonum npena
Mmobe,
Komyuiane
Mobe

Xencka mjeBauka rpyma

-MoOeHa mjecma

53.

[jecma 306em
M00Y Oa ce
HCUMO JHcatve

Xencka mjeBauka rpyma

-Mo0OeHa mjecma

54,

[ljecma Moba
JHcarve

JKencka mjeBauka rpymna

Jlurepartypa:

Byuuhesuh C. 2014: Ucmpaoicusarwe soxanne mpaouyuje na noopyyjy onumune Ilane, bama Jlyka: Pan
caonmreH Ha 7. HayuHo-cTpyuHoj crynentckoj konpepenuuju "CTEC" y bawoj Jlynu.

TFonemoBuh [I. 1997: Cpncko deoznacno nesarve (ooauyu-nopexio-paseoj) |1, Hoeu 3Byk, 9, COKOJ,
Beorpan, 21-37

Hesuh [1. : Y600 y emnomysuxonozeujy, beorpan

Hpobmakosuh b. 1960: Emnonoeuja napooa Jyzocnasuje, beorpan, Yausepsuter y beorpany.

Karacéa Beljak T. 2014: Zvucni krajolici, pogled na vokalne fenomene Bosne i Hercegovine, Univerzitet u
Sarajevu, Muzicka akademija u Sarajevu, Institut za muzikologiju, Sarajevo.

Munomesuh B. 1959: Tuzbalica i njene intonacijske karakteristike, Zvuk, 31-32, Beograd, 27-34.
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IManwh Kamancku [I. u cap. 2014: Omnia mea mecum porto. Moeyfinocm umniemenmayuje Konsenyuje
UNESCO 2003. na npumjepy capajescko — pomanujcke xajoe. Pan caommreH Ha CUMIIO3HjyMy
Jlanu Bmage Munomesuha 2014.

[Mannh Kamancku 2001: [lpsu pesynmamu mepenckoe ucmpagicudara my3uyko — goakiopue epahe y
oxonunu Kuxunoe. Y: T'onemosuh, J{. Bnago MwutomeBuh eTHOMY3HKOJIOT M KOMIO3UTOP Hay4YHHU
ckym, bama Jlyka, Akagemuja ymjeTHoctH, ctp. 23-36

Rihtman C. 1951: Polifoni oblici u narodnoj muzici Bosne i Hercegovine. Bilten I, Institut za proucavanje
folklora Bosne i Hercegovine, Sarajevo

Cavlovié I. 2012: Uvod u muzikologiju i metodologija naucno-instrazivackog rada(drugo izdanje). Sarajevo,
Muzicka akademija u Sarajevu, Institut za muzikologiju

Sofija Vucicevi¢

THE RESEARCH OF MUSIC AND FOLKLORE STRUCTURE OF THE REGION OF MUNICIPALITY
PALE

Summary

During the first field research within the regular curriculum of the Department of Ethnomusicology, Academy
of Arts in Banja Luka, I resided in Pale where | taped, recorded and archived music and folklore structure of
that area. The archived structure contains data about tradition and folklore garments of this region as well as
examples of vocal tradition. Songs from this region are sang in the old countryside manner of singing in two
voices. The main characteristic of this type of singing is that the song is performed with common kajda sang
with different texts. Chants are construed on an untempered tone row and of close intervals like the major
second.

Keywords: field studies, music and folklore, kajde, major second
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[leha Xapt
My3uuka akanemuja
VYausepsutera y crounom CapajeBy

YTHUIAJ PABJIMUUTUX MY3UUKUX TPAIUIINJA HA TYXOBHO CTBAPAJIAIIITBO MAPKA
TAJUEBURA

AncrpakTt: Y OyxoBHOj Xopckoj mysumu Mapka Tajuesmha (1900-1984) yowsuBO je ci0jeBUTO
MIPUCYCTBO YTHUIIaja Pa3IHINTAX MY3WUIKUX Tpagumnuja. Mako TajueBnh y cBOjuUM AyXOBHHM KOMIIO3HIIMjaMa HE
obpalyje moctojehe TpaauIInOHANHE HAaIljeBe, MOYKEMO YOUHTH JTOAUPHE Tauyke F-eTOBHX MEJOAMjCKUX oOpa3ara
ca IOjeAMHUM MEJOANjCKMM o0pacuyMa TpaJulHOHAIHOT jeIHOIJIacHOT mojama. Ha rmaHy WHBEHTHBHOT,
YMjETHUYKHA OOJMKOBAHOT M MPOMHMIIJBEHOT OJHOca npema xopy M (daktypu TajueBuh ce nobpum aujenom
ocJama Ha reHepalyje npeTxoqHuka Ha yeny ca CreBaHoMm C. Mokpamwuem. Mehytum, TajueBnh npumjemyje u
JaJieko cI000HUje U BpIIO eeKTHE ,,0pKecTpaloHe™ nmocrymke. Ha mosby xapmoHuje, y Heky pyky TajueBnh
HacTaBjba MOKpamueBy TPaAHLH]y Y MPOHANIKEHY CHEUUPUIHIX MOJATHUX MPU3BYKA U JIETEKTOBahY HOBUX
Moryhnx JaTeHTHHX MOJAIHUX Be3a. Vak mocToju CyITHHCKA pa3iinKa y CaMOM HaYMHY XapMOHCKOT MUIILJbEHba
Koje je koI Mokpamlia y OCHOBH TOHAJIHO, Ca IPUMapHO (YHKIHOHAITHOM HJIM €KCIIPECHBHOM YJIOTOM, JIOK j&
kox TajueBnha oHO MojanmHO WK y QyHKIHjH XapMoHCKe 60je. Moryhe je kox TajueBnha mponahu u onpelene
eNIEMEHTE W3BjECHOI CTHJICKH YMjepeHOr ,MOJCpHH3MAa“, KOjU ce oOrjefa Kpo3 IMapajiend3aM IOTIYHHX
KBUHTaKOpaJa WK ca3Bydja CEeKyHIHO-KBapTHe rpale. M3pa3uTy MojalHy AWjaTOHUKY apXandHOT NMPU3BYKA Yy
HajBehoj Mjepr MOXKeMO MPHUIUCATH YTHUIIA]y CTBapajamTBa pycke HarmoHanHe mkoie XX Bujeka. [Topen Tora,
onpehenu acmekTu TperMana xopa Takohe ymyhyjy Ha pycke usBope. [Ipeno3HAT/bUBH €IEMEHTH 3amajHo-
€BpOIICKE MYy3HKE Ce, Ha IPBOM MjECTy, OTJIeIajy y LIMPOKO]j MPUM]jEeHH Moau(OHUX TeXHUKA. Takohe, mojeanHu
(bopmaiHu oOpaciy cTaBOBa Ce MOTY JOBECTH Y Be3y ca pjellemhuMa IIOpHjeKIIoM U3 3amnajmauke npakce. b
paja je mpuKa3aTH CBe HaBEJCHE Pa3HOPOIHE SJICMEHTE KOjH CY JIjeJIOBaIN CTUMYIaTHUBHO Ha TajueBuha u BUXOB
YTHUIIA] y €BOJYLHjU JKaHpa CPIICKE IIPaBOCIaBHE I[PKBEHE MY3UKE JI0 TPEHYTKa HEeHOT Ipy0or NpeKua mociuje
JIpyror cBjeTCKOT paTa U Koju Tpeba Ja MpeacTaBibajy y30p H MOCIjelle BheH caaanimby U 0yayhu pa3soj.

Kibyune pujeun: Mapko Tajuesnh, [IpaBociaBHa 1yxOBHA XOpCKa My3HKa

TajueBuh je »aHpy IpaBoCiIaBHE IyXOBHE XOPCKE MY3HKE ITOCBETHO YETHPH Ajeia, — Yemupu OyxoeHa
cmuxa (1928), Icanam 69 (1930), Jlumypeuja Cs. Josana 3namoycmoz (1931) u Cej derw (1968), cBa yeTnpu
HaMjeEeHA MjEIIOBUTOM XOPYy OX KOjuX ocuM Jlumypeuje, mpeocTane TPU KOMIIO3HIIM]jE MOKa3yjy MHOIITBO
3ajeIHUYKUX Kapaktepuctuka. Jlumypeuja Cs. Josana 3namoycmoe je TMPBEHCTBEHO jesi0 OOrociayx)OeHOr
KapakTepa — caMHM THMe ce uelnlie Hajla3u Ha pernepToapy aMaTepCKuX LPKBEHUX XOPCKUX JPYIITaBa, Te Y
CKJIaJly ca CBOJMM KapaKTepOM M HPUPOJIOM, Pa3yMJbUBO, JIOHOCH U JIOCTA JeJTHOCTABHUjU MY3HUKH CaJipikKaj KOjU
NpeicTaBba camo nparelly KOMIIOHEHTY MOJIMTBEHOM TEKCTY, KOju Mopa Ja Oyne meHtpy maxkme.! C' apyre
CTpaHe, Yy OCTallM HaOpojaHUM JijesiuMa, HaMjelheHHM IIPEBACcX0IHO KOHLEPTHOM H3Bohemy (ckyma ca Yemupu
Jyxo8Ha cmuxa - OCTBapemy Koje ce yommrTe cBpcTaBa y HajBehe nomere TajueBulieBor cTBapanamrTsa),
HaWIa3MMO y NPBOM IUIaHYy Ha Oorat M pa3HOBPCTAH MY3WUYKH caapaxaj — clioxkeHe (opmanHe oOpacue,
Pa3HOBPCTaH MENOAUjCKU TeMaTh3aM, (GaKTypHY Pa3HOIMKOCT M Pa3HOJHMKOCT ,,0pPKECTPALOHUX  MOCTYyMaKa,
TOHAJIHE U ApYyre KOHTpacTe, OOrarcTBO XapMOHHj€ WTJ. — T€ Ha MaKCHMaJIHY MCKOPHIITEHOCT TEXHHYKHX
MoryhHocTH U3BOhaukor Meaujyma.

1. Menoouja

[IpBu ounrnennu 3Hauajun TajueBnheB Mckopak y OZHOCY Ha NMPETXOJHHUKE JISKH Y YHIH-CHUIIM /12 je 3a
pasiuky oJ BehuHe mux, nouesiy oa Crankosuha, npexo Mokpamna, buanukor, no Komosuha, koju cy cBoja
Jjesia MaxoM TeMeJbHITH Ha XapMOHM3aIMj1 WM Yy Mam0j-Behoj Mjepu oOpaau nocrojeher menoaujckor odpacia
npey3eTor u3 npasociaBHor OcMoOrIacCHHKa, OHOCHO Hamler ,,KapiioBadukor rnojama‘, OH CBOja Jjesia TeMeJbHO
Ha OPUTHUHAIHOj MENOANjCKOj 3amuciu. Melytum, ayropka Wsana IMepkosuh (2004, 53-64) mo oBoM muTamy
M3HOCH MUIIUBCH-E Jla TOTIYHO Herupame Beza TajueBuheBe Jlumypeuje u CPICKOT IPKBEHOT MOjarmba HHjE
omnpaBliaHo, Te aa cpoaHocT uaMely TajueBnheBor jena w TpagUIMOHATHOT CPIICKOT T0jama He TMOCTOjH Ha
MOP(hOOIOIKOM WX JbeCTBUYHOM HHMBOY, il IOCTOjH Y oApel)eHoj MjepH Ha MEJIOIHjCKOM IUIaHy W Y HEIITO

! ®dparmenTy u3 JIutypruje, Kao jjena Koje je y popMaTHOM TOTJIEly CAUHE-EHO O]l HA3a MHHH]aTypa, y 0BOM pajy he Hajoosme
MOCITY)KUTH 32 MPUKa3 OCHOBHUX KapPaKTEPHUCTHKA ,,[IPOCjEYHOT ", O/IH. HajCcTaHIapIHUjer My3udKor jesnka Mapka TajueBunha
y NIPaBOCJIABHOj AYXOBHOj XOPCKOj MY3HIH. Y OCTaJuM KOMIIO3HIMjaMa JlyXOBHOT KapakTepa HamiIa3uMO Ha MCTE OCHOBHE
eleMEeHTe KOjU ce Ty I10jaBJbyjy y Mel)ycOOHMM KOHTpacTHMa M Ha Taj HauuH (Gopmupajy Behe cTpykTypanHo-(hopmMaHe
LjenuHe. Y TOM HOIJIely Hanla3uMo U Ha HeIITo BehH CTEIEH OACTYIamba O TPAIHULIjE CPIICKE JyXOBHE XOPCKE MY3HKE.
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Mam0j MjepH Ha IDTaHy PUTMa, Te 1a je TajueBniieBa MeIOINKa Y HEPACKUINBO)] BE3H Ca €IEMEHTHMA CPIICKOT
TpanuIroHamHoT HamjeBa. OcBpHYO OMX ce u 1o1ao kKako je Moryhe na cy TajueBuhy kao MemomujcKu y3op 3a
CTBapame OPMTMHATHOT TEMATCKOT MaTepHjasa MOCTyKUIIN jeTHOTIACHH] IIPKBEHH HaIlj€BU? /i HA HAYMH Ja Ce
yrnotpujede caMo M3/IBOjeHN KapaKTEPUCTUYHH HEHU KBAJIHUTETH, ajli HUKAKO Ca je[IHUM WM KPajHbUM LUIbEM
nUTHparma nocrojeher Harmjea, Kao IITO je TO ciiy4aj kKo MokpamIia Hip. ApyruM pujeunma, TajueBnh kopuctu
(OJKIOPHY U LPKBEHY TPaJIUIINjy CaMo Kao y30p, HajaxHyhe 1 nonazHy TauKy 3a OpUIHHAIIHO CTBapame. Takas
NPUCTYNT MY3WYKOj rpalji CBOJCTBEH je MY3MYKOM CTBapasallTBY ,,[IaraHCKOT" EKCHPECHOHM3Ma aju H
CTBapajalllTBy HAI[MOHAJIHUX ILIKOJAa POMAaHTH3Ma. YIPaBO CE HEKH OJ MCTAKHYTUX YMjETHHKAa MOMEHYTHX
CTHJICKMX €T0Xa YeCTO M MOMHUIbY Kao Haj3HauyajHuju TajueBmheBH My3WUYKH Y30pU — TpHje cBera Ty je M.
Mycoprecku, kao monazHu y3op a 3atuM U. Crpasuncku u b. Baprok, xoje m3aBaja u cam Tajuenh (decnmh
1972).

2. @axkmypa

Omno mro TajueBuha y Behoj Mjepu onBaja 0] leroBUX IPHjETXOIHHKA, jecTe Xopcka dakrypa. To y
J0CTa Mamo0] Mjepu youwbmiaBo y Jlutypruju, 3a kojy Jejan Jlecnuh kaxe kako je ,,i0 (akTypu, HaMepHO
CKpPOMHHU]jOj, Beh MHOro Onmxa MokpamueBckoj Tpaauuuju (decnuh 1972). ,,CkpomMHOCT® (akType y OBOM
ciy4ajy, kao 1mTo u Jecruh kaxe, cBakako NpoU3UIIa3u U3 CBjeCHE HaMjepe KOMIIO3UTOPa — JIjelIo je MpHje CBera
Oorocmyx0eHOT KapakTepa a He KOHLEPTHOT, a CAMUM THM BehMHOM je Ha perneproapy aMaTepCKuX XOpOoBa, IITO
ce He cMmuje 3aHeMapuTu. «TajueBnll, Kao H3y3eTaH MO3HABAJIALl XOPCKOT CJIOTA j& CBjECHO M CaBjeCHO TEIKHO 3a
pjemeluMa Koja y KpajlbeM HUCXOIy pe3yiaTupajy moopum 3BykoM. OH je CBa CBOje Jjena CTBapao Ha JIIMHHjH
KJIacHKa MOJICpHE My3HUKe, WK Mak yenthe U u3a m\e, cMarpajyhu na cpeacTsa 1 MOryhHOCTH TpaTuHOHATHOT
MYy3WUYKOT je3uKa HHCYy y TMOTIYHOCTH WCLpIUbeHa W ,JpeBasuheHa” (Hecmuh 1972). Ympkoc Tome,
npumjetuheMo 3Ha4YajaH yJIOKEHU TPYJ Y Tparamy 3a CBje)KUM H3pa3oM M CTHIICKOM Ipeno3HatibuBouthy (koja
TajueBuhly HE y KOM ciy4ajy HE HeIOCTaje). YOCTaloM, Tparame 3a HOBUM H3PaKajHUM CPCACTBHUMA, U
KOPHILITEHE TEXHUYKMX MOTYHHOCTH 10 TpaHHIa MaKCHMyMa, alld Ha Ha4YMH Jla ce OHE HUKaJa He IpeKopaye,
jecte ocoOMHa CBUX HaIIMX KOMIO3UTOpa Mo4eBUIH oj camor Mokpamua. [Ipuje cera, ynpaso To TajueBuha,
Kao CTWICKH YMjEPEHO MOJIEPHOT KOMIIO3UTOpa, IOpEJ HEerOBOI HAIMOHAIHOI MY3WYKOI Ompeljesberha U
CBPCTaBa y pell KOMIIO3UTOpa HacTaB/baya MOKpambyueBCKe JIHHH]e.

®dakTypa XapMOHCKOT cTaBa ce y TajueBmhieBOj QYXOBHO] XOpPCKOj MY3HIIH jeIHUM CBOJUM JIH]jEIOM
oclaba Ha TyOOKO YKOPHjeHEHU M MPOBjepeHo 100po 3BydehH KiacH4apCKO-pOMAaHTHYAPCKH YETBEPOrJIACHH
CTHJI, KOjH j€ TI0CTao OMuTe-NpruxBalieH y BUIIETIACHO] IPABOCIABHO] XOPCKOj MY3HLH CIIOBEHCKHX HAapona, H y
KOME ce IUPEKTHO HACTaBJba M KOHTHHYHTET MokpamueBe Tpaauiyje. Unak, TajueBuh je oborahyje, yrocehn u
eNIeMeHTe JPYTHX TPAAuLKja, alld U pjelieha CTeUeHa Ha OCHOBY JIMYHOT MCKYCTBa. PasHOBPCHOCT (haKkTypHHX
pjemema kox TajueBnha ce HepHjeTKo oriiela U y MpUMjeHH e(eKTHOT OIITEr XOPCKOT YHUCOHA Y CMjeHH ca
XOMO(OHHMM BHUIIIETJIACHUM CJIOTOM, 3aTHM, UMa J[jeJI0Ba y KOjUM MTPEOBJIaaBa XapMOHCKa moyiudonuja, a cpehy
ce emnu3oje mpase ciao0o/He, ma u crpore noiaudonuje. TajueBuh y okBuprMa MOTYRHOCTH MjEIIOBHTOT XOpa
OCTBapyje BpPJIO BHCOK CTENEH KOJIOPUCTUYUKE ANHAMUKE, KAKO CMjEHHUBAbEM M CYIIPOCTaBIbabeM 3BYUHHUX 00ja
(mjemema ¥ yaBajarba TacOBA, KOHTPACTH TJIACOBHUX TIpyNa, MPUMjEHAa COJO Tjaca), TaK0 W FbHXOBUM
MOCTETICHUM TIPENIUBakeM, OCTBapyjyhi HU3 TeMOPOBCKHX HUJaHCH Y TOKY CaMo jeiHe My3HuuKe (pase (IupemeM
(axType, 1LITO MO/Ipa3yMjeBa IMOCTENEHO JjeJbehe IIIacoBa, KOjU MOMYyHaBajy XapMOHCKH CJIOT).

2 TajueBnheBe Menoauje Cy Mpuje cBera y AyXy MPaBOCIaBHE MOjAuKE TPAIMIME M HUXOBO YOOIHYABAHE KOMILIETHO
NPOM3MIIA3H U3 PUjEUH U MOJIUTBEHOT CTHXA. Y BE3U Ca OJTHOCOM MY3HKE M TEKCTa y CBOjUM BOKAJIHUM Jjenuma cam TajueBuh
Kaxe: ,,Vgjex cam nacmojao 0a soxkanna mysuxa npousunasu usz mekcma. Axo jow oydem nucao, nacmojahy mo u oase...
Mysuka mopa 0a 6yde moncku peguexc mexkcma, unave ou mekcm 6uo 6ecmucinen... Texem je ouxmamop, y Haj6oem
snauerny.” (n3B. ecrmh 1972). V3 pjehe usyserke TajueBnheBe Menoauje yriaBHOM KapaKTepHIE HE MPETjepaHO MIMPOK
amOuTyc, pesbe(HI TeMaTH3aM, CeKYHIHH MOKpeT 0e3 YyHaa/bUBHjUX HHTEPBAICKUX CKOKOBA, OCHM aKO OHH HUCY KJbYYHH Y
GbyHKIMjH ToqUpTaBamba TEKCTa. Y MOTVeNy TOra OHE Ce He Pas3iMKyjy MHOTO OJ MENOJHja KOje Cy HMOCITYKUIE HEerOBUM
MPETXOAHUIMMA KOju mpate MokpamueBy Tapauiujy. Katkaa ce Menoanje oIMKyjy ICaIMOMjCKUM WA AEKIaMaTHBHHM
KapaKkTepoM y3 MOBpEeMeHa MelIn3MaTHYHa pa3Brjama (HajoOYuTHjU IpUMjep Cy IjecMe Jeounopoonu cune u Omue Haut), MITO
Takole, 0e3 CyMmbe acolrpa Ha pa3InuUTe MOjaukKe Tpaauliije, MoceGHO pycKy. Y JbeCTBUYHOM MOTJIedy Meoarjcka rpaha je
npHje cBera, y by apXau3alyje, ca3jaHa Ha eJIeMEHTHMa CTapOLPKBEHUX MOJyca U MOJAJIHE JWjaToHHKe, To he ce kao
Kpajiby pe3yaTaT HapaBHO M3Pa3nuTO OJPa3UTH U Ha XxapMoHHjy. OBaj MoJaIHU KOHTEKCT KoJ TajueBuha decto HUje y cKiIamy
ca JbeCTBUYHUM OCHOBaMa HOBHjET CPIICKOT I10jamba, U PEACTaBIba jeIHY O Haj3HauajHUjuX Mel)yCOOHHNX IUXOBUX pa3IiuKa.
VY purmmukoMm norneny, TajueBnhesa JIutypruja ce ommkyje jeqHOCTaBHOIINY — OIMjePEHHM XOI0M YeTBPTHHA, IUIOBHHA U
ocMHUHa, 6e3 CI0KEHHjUX PUTMHUYKHX (QUrypa, IITO je YjeHO U OJJIMKa CPIICKOT TPAAULMOHAIHOT T0jamba, 1 MoKpambueBe
My3uKe. Y HOTJeny MeTpa 0Ba My3HKa je IPHIMIHO ociaoOoheHa mpaBriIHe METPHUUIKE I0Jjjerie, OTHOCHO ,,po00Bama‘ TakTy,
Kako Ou ce cauyBasa jacHoha M jeAMHCTBO MOjeANHUX (hpasza —y popManHOM HoTiIeRy Gpase ce OJUINKYjy aCHMETPH)OM, a CBE
TO CKYIIa j€ IPEBACXOIHO IOCIbEANLIA CaMe TPUPOJIE IyXOBHOT CTHXA. TaKTHIle Cy MO3UIIMOHUPAaHE Ha KPajeBUMa MEJIOI1jCKO-
TEKCTyalHHX IjenuHa (ppasa), ¥ y TOM CMUCITY ce MOXe moAByhu mapaserna ca NprUCTyIoM 3aliCHBaba 10jeIMHUX MEJIOI1]ja
n3 OcMornacHuKa, Ko MokpamIia, OZHOCHO Ha CIIMYHE TIOCTYIIKE y BeroBoj JINTypruju.
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Tunuyan KOMHOO3UTOPOB MaHUP KOjH YECTO yOUaBaMO jecTe Ja W3 YHHCOHHX JHjeloBa IpaJalliOHHM
MOCTYIIKOM JHO00€ IJIacoBa, NMPEKo JIBOIJIaca M TpoIjlaca rpaad BUIIerjacje. XOpCKH YHHCOH KOjU acoLypa Ha
JpeBHE I0jauke TPAAHIIFje TOpe Tora MITO MpencTaB/ha MohaH ,,0pKecTparoHu‘ e)ekaT, UMa U eKCIPECHBHO-
TICUXOJIOLIKY YJIOTY, CUMOONIU3YjyhH jeIHOAYITHOCT X0pa Y lbUXOBOM Ka3UBamy.

Ip. 1, Amun, u3 Jlumypeuje ce. Josana 3namoycmoe
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Tpeba oOpaTupu nakey Ha AMHAMHYKY Tpajallnjy, Koja ce mocreneHo kpehe u3 nuana 10 GopTucuma,
LITO MpPEJICTaBJba CBOjeBPCTaH MaHUp kKoMmnosuTopa. Crnomenyhemo jenan ciuvan npumjep koju Jejan lecnunh
(2000, 45-59) u3nBaja ka0 Hajyne4YaT/HUBU]y TPAJALIN]y Y HAIIO] XOPCKO] MY3HUIIM a BjepOBATHO M IIIUPE.

[p. 2. Yemepmu dyxosnu cmux (147-158 1.)
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Hctunana cpogHoct TajueBnheBe mpaBoCiIaBHE XOPCKE MY3HMKE M PYCKe I[PKBEHE MY3UKE y BEJIUKO]
MjepH JIeKU Ha TI0JbY PjeUNTATUBHE XOPCKE JeKIaMalije KapaKTepUCTHIHE 3a JAPEBHO PYCKO IMOjamke Koja ce y
BEJIMKOj MjepH Ofjpa3uia ¥ Ha TPAAUIH]jy PyCKe YMjeTHHUKE JyXOBHE XOPCKEe My3HKe HOBHjET BpeMeHa.
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JleknaMaTuBHY, NICAJIMOIHUjCKy TeMy (Ip.3) JOHOCE BUCOKH IJIaCOBH Y OKTAaBHOM YHHCOHY, y ITHjaJoTy
ca YeTBEPOIJIACHMM aKOPJCKUM OJIFOBOPOM HUCKHMX TiiacoBa.® KOHTpAcT yHUCOHa M BMIIETJIACHOT OJrOBOPA,
OBJljé UMa 3Ha4ajaH KOJIOPUCTHYKHU edeKaT, a y UCTOM yOodaBaMO M €JIEMEHTE ,,JBOXOPHOCTH , IITO JI0JIaTHO
ynyhyje Ha pycke m3Bope. J{BoxopHocT cpehemo y xanpy myxoBHor koHuepta y Pycuju XVII u XVIII Bjexa,
YHjH je Haj3HadajHUju npenctaBHuK [I. boprmancku. OBakBO, peCTIOH30PHjaTHO M3NIArame je KapaKTePHCTUIHO
1 3a IpeBHE, CPEIHOBjeKOBHE TI0jauke TPaAUIIFje, y CMHUCIY J1a OJHOC jeJHOTIaca U BHIIETIacja MOXKEMO J1a ce

3 Oarosop (y 6acoBrMa ¥ anTOBMMA) j€ TIPH CBAKOM H3JAramy, y XapMOHCKOM TIOTJIELy Ha Pa3iMYHTOj TOHATHO] BUCHHH,
MaKo ce HaJl MM Kao MCOH HaJBHja TOH L[, 3aBPLIHHU TOH (pa3e KOjy Cy NPHjEeTXOAHO AOHUjENH CONpaHu U TeHOpH. [TpBu
01roBop je y II-MHKCONUIH]CKOM, OPYTH Y TOHAIUTETY MOJICKEe CyOqoMUHaHTe — ¢-Moity, a TpehH y Ac-MHKCONHIH]jCKOM
(XpOMaTCKO MEAMjaHTHOM y oiHOCY Ha L) — Tako Ja HOMEHYTH HCOH y CBa TPH JaTa Cliydaja MpecTaB/ba HEKU O/ aKOPICKUX
TOHOBa BUXOBUX TOHHYHUX TPO3ByKa). [IpenosHaje ce oBaje xapMmoHuja y GyHKIMjU 60je U Hamjepa KomIto3uTopa aa ¢pasy
MPUKaXe TPH IIyTa Y Pa3IMuUTOM CBjeTITy, IITO AOJATHO TOCTIDKE U AUHAMHUYKHUM HUjaHcupameM ¢pasa. Cako ciujenche,

0J] TPH M3JIarama TeMe, JOHECCHO je Y HIKEM JIMHAMUYKOM CTEIeHY, Te 3BY4YH Kao HeKa BpCTa OfjeKa.
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MTOBEKEMO ca OIJHOCOM CBEUITeHHKa U xopa. Takole, ogpehern edexrtn xoju nmoxcehajy Ha 3BYK 3BOHa (pyc. =
KOJa-K0/d) acouupajy Ha KapaKTepPUCTHUHY TI0jaBy y PyCKOj IPKBEHO] MY3HUIH, TOCEOHO Y TyXOBHUM JjeIiMa
PaxmamunHOBa.

[Tp.4. YerBpTH nyxoBuU cTux (140-146 T.)
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IMopen xomodone dakrype, kao KoHTpact, TajueBuhy HHje cTpaH HU MOJIM(OHU HAUMH U3PKABAbA.

IIp.5. Cnasa, Jlutypruja Cs. JoBaHa 35atoycror
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ITomudona ¢pakTypa je y mpBOM peny KapaKTepHCTHYHA 32 3alaJHO-EBPOIICKY BOKAJIHY MY3HUKY, aJH j€
Takole MPUCYTHA Y BEJIMKO] MjepH U Y JKaHPY PYCKOT AyXOBHOT KOHIepTa. iMuTanuHa noiudoHuja y ojeTuHIM
TajueBuheBnM AyXOBHUM KOMIO3UIMjaMa HaMjemhCHUM KOHIIEPTHOM H3Bolemy MpeJcTaBjba YaKk OCHOBHHU BUJL
TeaMaTCKOT M3JIarama.
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[p. 6. IlpBu nyxoBru cTux (94-103 T1.)

_ f - g
A% - I - | - I —F—FF— T+ .
Tenor 1 | an W) ) T 1 e i I I I O I I -
\’8_)\/ ] I I I I I I LI I LI -
XBa - M - Te n-wmja lo-cno - jiwe,
cresc.
o) | [ N *
p’ A - T - T I T  — T = -
Tenor 2
SV I I =] 1 I S R | T
.8) I T T — I I
XBa - M - Te n - wmja To - cro - TEbE,
—
T~ Ca .
. 7 - T Y o o B—— e ——
Baritone = - 1 I I — T
A I T T T I I — O — I I I 1
T T I T 3
XBa - mm - TC u - wMja To - cno - - - TEbC,
Bass
XBa- M - T u - Mja To - cno - e, T'o - cmo - e,
Soprano 1
f o 4 o
A4 - — S e e = - 1
Soprano 2 I P. L I — - —— I | o= I
% 1 L] 1 g I ! I LS ! 1 i & I 1
o) . )
| .xd I | F J=: } HI“I I Fr] - - }
AltO 1 | fan WY ] P Il | 11 | I I | P I I | P ] | I L ] 1
d\} <2 ! ! ! T } ['NI i u H ! I ! I } l I ! H 5 T I H 1
ﬁ'Xsa—nu—'re n - wmja F'o-cno - e, u-mja To-cio - e,
Alto 2
Tenor
Bass

Bokanna ¢yra u3 mpBor IyXOBHOT CTHXa CE€ OJJIMKYje OOTaTCTBOM M Pa3HOBPCHOINNY UMHTAITMOHUX

IOCTYTIaKa ¥ BPJIO BUCOKUM TEXHUYKUM yMHjeheM KOMIIO3HTOpa.
VY nperxogHOM npuMjepy (TIp.6) BUIUMO 3aBPIIHH OJICjeK (yre — 4eTBEPOTNIACHO M3JIaralkhe ayrMEHTHUPaHE TeMe
Yy CTpPEeTH, Y MYIIKOM Mjely XOopa. 3aTHUM CIHjei IMOHOBHO H3JIarame TEME Yy MYIIKOM XOpY y3 BjEIITa4KO
HacjlojaBalke TEME Yy WHBEP3WjU y aITOBMMA, Ta 3aTHUM W comlpaHuMa. PesynrtaTt QaxTypHOr HacliojaBama je
CEJIMOTJIACHU XOPCKH CIIOT y 3aBPITHHUIIN OFICjeKa, KOjH YjeaHO MPeCTaB/ba U KIMMAaKC YATABOT CTaBa.

VYV mornexy xopckor craBa koj TajueBmha decTo Hamyia3MMo Ha CI000MHY AMOOY CBUX TIACOBHHX
JTMOHHUIIA KaKO OM ce MOMyHuUJIe Tpa3HUHE KOje HACTaj]y PU MEJIOINjCKOM ,,pa3MHIIaky* TUOHUIIA U CTBOPHO TYCT
XapMOHCKH CJIOT, IITO j€ HEIITO HOBHja OPKECTpallMOHa MpakKca, 3a KOjy TOCToje ONpaBAaHi TEXHUYKHU Pas3io3u.
ITo Tome je TajueBnh GuikM HEKUM PYCKUM KOMITO3UTOPHMA HETO JIM CPIICKUM ITPETXOAHAIIIMA.
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3. @opma

®opma y nyxoBHOj My3uin TajueBnha, kao n y BehnHHN Hallle TyXOBHE MY3HUKe, aJIM jOII Y HATJIAIeHH]0j
Mjepu mojipasyMujeBa cI000aHy mofajeny $pasa mo ctuxoBuMa (He MO TAKTOBHMA, PEUCHUIIAMA U TIEPUOANMA),
LITO je HApaBHO OIET Y YCKO] Be3M ca mpupojaoM tekcta. To he pesynruparu THME 12 y BerOBHUM JijeJInMa OBOT
’KaHpa JTOMHHUpA IPOKOMIIOHOBaHa (opma.* TajueBnheBH JONPUHOCH MPOLIMPERY TPAIMIIHU]E, KAO U JOTIPHHOC
NPOLIMPEkY TUHAMHKE 00JIMKa U HBeroBe rpalhe, HajouurienHuju cy nukiycy Yemupu oyxosna cmuxa. CBojoM
YETBOPOCTABYHOM KOHIICTIIIMjOM Ca TEXHIITEM Ha IPBOM M IIOCIEIHEM CTaBy OBa MaKpOCTPYKTypa mHocjenyje
cHary coHaTHor nukiyca (bakosuh 2004). Takohe, y yHyTpalIlbOCTH CBOjUX CTaBOBa CaJapXKH HHU3 elleMeHara
KOju 00pa3yjy BHCOK cTelieH (OpMaliHO-CTPYKTypanHe AuHamuke. OBakBa ¢opMma y TMOTIEAy yTHIaja MOXKIA
HajBUILE TyTyje TIOMEHYTOM JXKaHPY AyXOBHOT KoHIepTa. PopmanHn o0paciy, canpkaj HCIYHBEeH KOHTPAcTOM,
o OHN HAYMH MUILbEHA M caMa JInTepapHa no3aauHa (JJaBumosn ncanvn), ynyhyjy Ha oBaj KaHp JTyXOBHE
My3HKe (KOjU CBOje MOPjeKIIO ONET AYTYje 3alaJHOEBPOIICKOM 0apOKHOM WHCTPYMEHTATHOM KOHIEpPTY). OOIIK
pa3BHjeHe MmjecMe, KakaB je IPBH CTaB IOMEHYTOT IHKITyca Y KOMe ,,(yra* 9iHU CpeAHIIHH U0 KOMIIO3HIIH]E,
HEKH CMaTpajy KapakTepucTHKoM TajueBrheBor ocodeHor cTuia. MoKeMo MTOMEHYTH Kako ()OpPMaTHO pjelemhe
koje moHocu 3a Tajuesuha Beh ycrasbenu miaH Tpofjena ca GyroM y CpeuHH U cCkpaheHOM pernpH3oM, MOXE 1a
ocjelyje U3BjecHy aHAJIOTHjy ca HeKUM MOKpamk4eBUM KOMITO3HIMjaMa 3HaTHO Maber 00uMa U cazpikaja, rjije
je nmoayiie oBakBo (hopMaiHO pjelieie Tek HaroBjemrteHo (y Jlurypruju unp. Cejamu boowce, Xepysumcka
njecma, Tebe nojem, UTx.).

4. Moodanue xapaxmepucmuke

Ha nosey xapmonwmje, y Heky pyky TajueBuh HacTaBiba MOKpamYeBY TPAIHIIN]y Y MPOHAIAKCHY
crneuupUIHNX MOJATHUX IPU3BYKA U JETEKTOBalkY HOBMX MOI'YNHX JaTeHTHHX MOJAJIHUX Be3a. Mmak mocroju
CYIITUHCKA Pa3iMKa y caMOM Ha4MHY XapMOHCKOT MHILbEHha Koje je Koa MOKpamlia y OCHOBH TOHAIHO, Ca
NPUMapHO (YHKIIMOHAIHOM WIIM €KCIIPECHBHOM YIJIOTOM, JIOK jé KOJ Hera OHO MOJAIHO WIH Y (YHKUHjH
XapMOHCKe 0oje. Y moriiey XapMOHCKOT je3uka, ciobomHo moxemo pehm na ce TajueBuh y HajBehoj mjepu
oclarka Ha JUjaTOHUKY MOJAJHOT THIIA, JOK KoJ4 MoOKpamla MOJAIHH EJIEMCHTH NPeICTaBbajy BUIIC
CIOpaJu4Hy NOjaBy HEro JIM caM HaYMH MHUIUBEHA, OCUM MOXKIa JOHEKJE y HEroBoj MO3HU]Oj CTBAPAIAUKO]
¢a3zu. TajueBnheB XapMOHCKH je3UK je Takol)e aHAXPOHWYIAH Y OJTHOCY Ha Pa3BOjHU JOMET XapMOHCKOT MUIIIJbCHa
y €BPOICKOj MY3HLM CBOr'a BPEMEHa, W3 J0CTa CIMYHUX pasjora HaBeICHHWX y ciydajy Mokpamua. OH ce y
XOPCKOj MY3HUIIM YTJIABHOM OCJIapba Ha XapMOHCKa JTOCTHrHYha KOMIIO3UTOpa HAIMOHAIHHX [IKOJIa POMaHTH3Ma
(xoja nocjenyje oapelena orpaHuvera aju U U3BHjECHY CBjE)XXUHY HAacnpam ,,ipe3acuhene’ Ho3HOPOMaHTHYPCKE
xapMmonuje). [Ipuje cBera, OH ce 3a/pKao Ha KOHCOHAHTHOM TPO3BYKY Ka0 XapMOHCKO] OCHOBH KOjy OIJIEMEIbYje
CBJ&XHUJUM M apXau4HHUjUM MOJAIHUM XapMOHCKHM Be3ama, Kao IITO Cy TO YMHHIM U NPUINAJHULM JPYTUX
HaIMOHAJIHKX IIIKOJIa POMaHTH3Ma, MOCEOHO pycKe HAIMOHAJIHE IIKOJIE, YHjH Ce IOMEHYTH yTHUIa] O/IpaXkaBa u
Ha XapMOHCKH CETMEHT.

TajueBuh Hermpa (YHKIMOHATHOCT HaMjepHO OOPHYTHM XapMOHCKHM CIHjEAOM OJ KIACHYHOT
(YHKIMOHATHOT XapMOHCKOT cnujeaa. [IpuMmjep Takee, adyHKIHMOHATHE XapMOHHMje Cy IUIarajHe Be3e Koje ce
3amakajy Ha HeOpojeHO MHOTO MjecTa, TOCeOHO y KaJleHaMa (TIp.7a i 70) — IITO MPETCTaBIba H3BUjECHY TEXKBY
Ka BbHUXOBOj apxa3aiuju.

IIpenHocT k0jy naje cyOaOoMUHAHTHO] chepu TOHAIUTETa HaJ JOMUHAHTHOM, 3HA4YajHO TU(EPEHINPA HETOBY
XapMOHH]y o1 MokpamueBe.®

4 Necnuh nctuge (1972, 25) xako je GpopmanHa cTpaHa fjena 3a TajueBuha HEITO ITO ce MOAPAa3yMjeBa Kao U0 CaMOT
CTBapaJlauyKoT YMHA, 2 MHOTO j€ BaXKHHje J]a OHa OyJie UCITyheHa MTPaBUM Ca/IpiKajeM ,,jJeTHOM pedjy, a To Oyne My3uka — 6e3
o03upa Ha CTHWIJ, CpeicTBa, Hamepe, Tymauema . 3a TajueBnha HacTojame ma ce He Kake CYBHIIHA pHjed MpPEICTaBIba
TeHepaHy KapaKTepHCTHKY, KOjy u3aBaja U caM TajueBuh: ,,Ono wmo je nompabno pehu, mpeba da 6yde peueno, anu He
npedopeueno. Yecmo je nexko eéeh newmo dopexao, a 2rvasu eac u oane 0a bu opma obuna eenuxa. Ja cam 0OnyyHo npomus
moea. Tpeba 6umu 063upan npema onome ko caywia. Kaoa je newimo 0o xpaja xaszano, mpeba na mo cmasumu mauxy. Mozy
ce u KpynHuje cmeapu Kasueamu ca Mano moHoed, Huje yeujex nompebna eenuxa zanama... 4oejexy je munuju konyenmpam
000pe Komnosuyuje Heco pazeoorweHocm 3a wybaes genuxe popme.” (uutat Tajuesuha, HaB. ecrinh: 1971, 24).

5 ITomenuMoO camo KajieHLie Ha akopAy AOMHUHaHTE Koje cpehemo Ha 6e36poj MjecTa cy y MokparmueBuM gjenuma (anu u
XapMOHH3aljaMa JApyrux oOpahuBava Hamer (ONKIOPHOT My3WYKOT Oliara), Koje MpOU3Uiia3e U3 XapMOHCKOT pHjCIICHa
THUITHYHUX 3aBpIIeTaKa HAIMX (HOIKIOPHHUX Meso/iija Ha ToHY || cTymnma (ako ce riea npema KIaCHYHOM CHCTEMY IyPCKHX
1 MOJICKHX JbECTBHUIA). 3aBpIIETKY Ha aKOpAy JOMUHAHTE OOMYHO IPHjETXOIU HEKH BHJ aKOpJa JOMHHAHTHHE JOMHHAHTE
WM BEHOT 3aMjeHNKa, YeCTO XPOMATCKOT THIIA, YAME CE Ha HEKH HayHMH BPIIN ,,TOHHKAJIM3anuja‘ qoMuHaHTe. TajueBuh,
OUHIJICTHO UTHOPHIIIE OBAKBO CTEPEOTHUITHO pHUjeliehe, Te Y Hberooj JIutypruju He cpehemo HU jeqHy KaJeHIy OBOT THUIIA.
Kon TajueBnha y kageHIiama takole Hana3uMo Ha jeZlaH CTEPEOTHII — BE30M aKkop/a CyOIOMHHAHTE ca J0/IaTOM CEKCTOM U
ToHUKe (ca win 0e3 nukapaujcke Tepie). OBo HaM JOHEKIIE TOBOPH O PA3IMYUTOM IPHUCTYITYy KOPHIITEeHAa cCaMe XapMOHHje y
Jjenuma JIBOjUIIe HAIIMX BEIUKHX CTBAPAOLa XOPCKE My3HKeE.
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IIp. 7a. Jenun Cgjat, JIutypruja (7-11 T.)
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W3pasuTy MomamHy AMjaTOHUKY apXaWdHOT TPU3BYKa y HajBehoj Mjepr MOXKEMO MPHUITUCATH YTHUIA]Y
CTBapaamTBa pycke HarpoHamHe mkoiie XIX Bujeka. Hajnpeno3HatipiBHja mMojaBa y pycKoj MY3HIIH OBE
eroXe jecTe T3B. IEPMEHHY] Ja] - IPOMjSEHUBU TOHCKH PO/, OAHOCHO IPOXKUMae eJIeMeHATa NapalelHuX Typa
U MoJIa.

Ip.8a. la ucnonmarcja, Jlutypruja
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IIp.86. Csjatnj boxe, Jlutypruja
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Y npyrom mnpumjepy (mp.80) ouMTO je yHaIJPUBHje NPOKUMAKE MapajelHUX TOHAJIHTETa —
eMaHIUIalnja XapMOHCKOT J-Mojia Kpo3 akopacke Bese DD-D-VI onpakaBa CHaXHHjU KaHTPACT Hacmpam
napaiensor O-maypa. TakaB BUI MPOMjEHHBOr TOHCKOT poJa ce Takole jaBba Kao KapaKTepHCTHKA XapMOHUje
PYCKe HAllMOHAJHE [IKOJIE.

OBjije MOXKEMO YOUNTH U TIPUCYCTBO jeHE 3ajeTHUYKEe XapMOHCKO-CTHIICKE KapaKTepUCTHKE ca MOKpamYeBOM
XapMOHHjOM MPEIUTUTakhe MOJAIHUX U TOHAJHUX €JIeMeHaTa, LITO MPECTaB/ba U3BjE€CHH CTHIICKH KOMIIPOMUC.
Cruiicka ,,cuMOHO3a“™ MPENCTaB/ba Marbe-BHIIEC OOMIBEXK]C MY3UKE CBHUX EBPOICKHX HAIMOHAIHHUX IIKOJA Y
POMaHTHU3MY.

Hecnuh ucruue (2007, 357.) kako je HajOMHUJbEHHjU MOJYC Y MY3HIM HEKOJIUIIMHE KOMIIO3UTOPA, MPUOIHKHO
TajueBnheBUX caBpeMEHHKa — IOPCKH MOAYC, YHja JHECTBHYHA CTPYKTYpa HCTOBPEMEHO HETHpa CBE TPH
KJIACHYHE BAPHAHTE MOJICKE JHECTBHUIE.

[Ip.9a. la ucnonmatcja, Jlutypruja
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6 Kako 6MCMO CXBaTHIJIM HaBeeHy CYIITHHCKY pasnuky usMely TajuesnheBor 1 MokpamueBor XapMOHCKOT CTHJIa HABOJHMO
npuMjep — ko MokpamlIia Ha [0jaBy TOHA JIOPCKE CEKCTe HaMIa3MMO YIJIaBHOM y MeJNofiMjaMa Koje ce Kpeliy y okBupuma
OayKaHCKe JhecTBUIlE, Mel)yTHM, Taj TOH je y ’er0BOj XapMOHHU3AIMjH YeCTO TPETHPAH Kao camo ¢uryparusas. [ mje To HUje
cirydaj, Mokpamall ra XxapMoHH3yje HeKuM o cazBydja DD ¢yHkmje, umm y ckiony (orymMameHor) 4eTBepo3Byka Ha VI
cTynmmy® y ckiamy ca CBOjEM KJIaCHYapCKO-DAHOPOMAHTPHYAPCKHM XapMOHCKAM CTHIIOM. TajueBumh mpuMjemyje yrnpaso
KapaKTepHUCTUIHE Be3e MoJIcKor | ca mypckum IV, xao u monckor V ca |. 3aHIMIBbHBA je KOJI Ibera U BPJIO 4eCTa Be3a MOJICKOT
V ca | nypckum, oan. mukapaujckum.® JI. Jlecnuh (2000, 45-59) takohe npumjehyje ydectanocT oBe KapakTepuCTHUHE
xapMoHcke Beze y TajueBmheBoj xopckoj My3uum, uctuuayhu na je TajueBuh ynaaypuBo 4ecTo mocesao 3a HOM, OWIIO Y
JIOPCKOM, €0JICKOM MJIM MUKCOJIM/IHjCKOM OKPYKEIbY.
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IIp.96. Csjatnj boxe, Jlutypruja
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Y nperxosHOM IpuMjepy, Takohe ce youasa Besa IV u | y okBupy gopckor Moayca, ajli MOXKEMO YOUUTH
U T0jaBy ,,mo3ajMibeHor™ akopna — Il L (;uaujeku I1), y npyrom takry. OH ce Takolje jaBiba Ha BHIIE MjecTa, U
TO OOMYHO Ha OBaj HA4MH, Kao ,,I033jMJbEH" aKOpJ| y OKBUPY HEKOT APYror Moxayca. [Ipoxkumame pasauauTux
JbECTBUYHUX CTPYKTYpa Ha jeJIHOM TOHAJIHOM YNOPHIITY MPEJCTaB/ba jelaH O/ THITMYHUX HauWHA UCII0JbaBakbha
MOJAIHE MUjaTOHWKE y HOBHUje BpHjeme. ToH ,moBumeHor |V crymma (KapakTepucTHYaH 3a IJHAHjCKY
JBECTBHILY) ce Ko MoKpamlIia jaBjba Kao (pakTop TOHHKAIH3AIHje JOMHHAHTE — FheHa BohuIia (Kako y Aypy, TaKO
u y moiy). Kao mTo je To ciay4aj v ca MOMEHYTHM TOHOM ,,ioBumeHor™ VI (mopckor), ToH ,,moBumeHor 1V ce
TaKolje jaBJba Kao JbeCTBHYHHU TOH OalKaHCKe JhecTBHIe. MOKpamall My Jaje XapMOHCKO 3HaYeHe JOMHHAHTHHE
JOMUHAHTE WIX BEHOT 3aMjeHIKa, OCHM aKo je TOH y Meloauju cxBahieH kao ¢purypatuBas. KpaTkorpajaa mojasa
JHIMjCKOT aKopla y IOPCKOM OKpYXemy, Yy HpHjeTXomHoM TajueBuMheBOM mNpHMjepy, MOXe yHOpaBo Ia
NPE/ICTaBJba U HaMjepy KOMIO3UTOpa Ja IJIACMaHOM KapaKTEPUCTUYHUX TOHOBA OaJKaHCKOT HHU3a, XapMOHCKU
TOK ,,3a4MHA" crieIuGUIHIM OaTKaHCKUM (DOJIKIIOPHUM HMPU3BYKOM, I Y HEIITO Pa3InNYUTOM CBjETIIY Y OJHOCY
Ha Mokpamla.

[Topen MOMEHYTHX TOPCKOT, €OJICKOT U JOHCKOT, CPa3MjepHO YeCTa je U M0jaBa MUKCOJIHU/IN]CKOT MOIyCa,
KOjH je Imope]| TOPCKOT Haje()MKaCHUjU Y Herupamwy ToHaIHE ()yHKIIMOHAJIHOCTH, paau oacycTBa Bohuue (1p.10a
u 100).

[p.10a. VMxe xepyBumu, Jlutypruja
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I1p.106. [MpuyactHoO

Andante religioso
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VY npumjepy (1p.100) ce ma younTH WHCHCTHpame Ha Be3u |-V, Koja y XapMOHCKOM CMHCITY YUHH
MPEMO3HATIFUBUM MUKCOJIMIUJCKH Moayc. Takolje, Ha HEKOIMKO MjecTa CE€ MOXE YOYHTH U I10jaBa
MHUKCOJUJIAjCKOT MOJIIypa, MOTOTOBO Y KaJCHI[aMa, y KOjuMa OH YHOCH apXaWuaH MPHU3BYK, M jaBJbajy CE U
3HAMJBUBH OJIJIOMITH rpal)eHu Ha OBOj JECTBUYHO] OCHOBH.
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Mp.11. Cgjat, JIutypruja
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Jlunujcku yriiaBHOM Kpo3 CBOT MOMEHYTOT mipeactaBHuka |l L, ok ce ¢ppurnjcke acouujarje japipajy
Y CKJIaTy ca ’hHXOBOM I0jaBOM y KJIIACHYHO] TOHAITHO] XapMOHHjH — Y XapMOHHU3AIN]H T3B. ,,pUTHjCKOT" HU3a
win npu ,bpurnjckoj” Be3u (S-D), koja ce kon TajueBuha u MokpamlIia 4ecTo jaBiba y kajeHiama. Ciujeau
npuMjep jenae kpahe ¢pasze y ppurujckom Moaycy, y KOMIIO3UTOPOBOM apXandHOM MaHHPY — ca MHKAPIHjCKOM
TepLOM Ha 3aBplueTky ¢pase. Takobhe, oOpaTUMO Maxkby W Ha INOMUEAHHM TPaJallMOHU MOCTYNAaK LIMPEHa
rJlacoBa U3 YHHCOHA y BUIIErac, npaheH TMHaAMHYKUM PAacTOM.

[Ip.12. Cgjar, Jlutrypruja
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Crnomenyhemo decTy mojaBy CynpoTCTaBJbarba akopaaa y XpOMaTCKO-TEPIIHUM OJHOCHMa, [IOTOTOBO Ha
TpaHINYHUM MjecTuMa u3Mely nojeanaux oxacjeka. OBo mpezacTaBiba pujeljy 1ojaBy y TpaaUIIHOHAIHO] CPIICKO]
MY3HILH, © MOXKEMO UX IPHIIMCATH 3araJHO-eBPOIICKOM MYy3HYKOM yTulajy Ha TajueBuher ocodenn ctui. Kox
Moxkpama naneko yenthe npeosialjyje ,,TeuHHje" MOBE3NBAbE 0JICjeKa IPEKO 3ajSAHNYKHX IPAHUYHHUX aKopaa.
JwHamMuKka TOHANHUX (YHKIHja W TOHAJNUTETAa Kao CHUCTeMa Yy KOjeM OHe MOjelyjy, Koja JIe)KH Y HHXOBOM
[0jeTUHAYHOM ,,HA00jy* U MpoMjeHama TOr Haboja TOKOM HH3ama Ca3Bydja, y Y)KEM CMHUCITY je U3PAKCHH]jA Y
Mokpam4eBoj My3HIH, MeyTHUM, y IIMpPEeM CMHCIy OBaMO CIafia U CMjCHUBAaHkE M KOHTPACT TOHAJIHTETA,
OJIHOCHO JIMHAMMKa TOHAJIHUX IPOMjeHa KOjiMa ce 00JIMKYje TOHAJIHH IJIaH HeKe Kommno3uuuje, Te Tajueuh u y
TOM IoIIeNy Haawiazu MokpamsLua.

Moryhe je kox TajueBnha nponahu u oxpeleHe eneMEeHTH N3BjECHOT CTUIICKH YMjEpEHOT ,,MO/IepHU3MA",
KOjH Cce orJie/ia Kpo3 Mapaliesin3aM NOTIIYHHX KBUHTAKopa/ia WM Ca3Bydja CeKyHHO-KBapTHe rpale.
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p. 13. YerBpTu nyxoBHu ctux (119-146)
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Cnasa mebe I'ocnoou, anunyja (np.13), T0HOCH UMHTALMOHO HACJIOjaBabe JI0 OCMOTIIACHUX aKOPJICKUX
0JIOKOBa, Y XapMOHCKO-CTPYKTYPaJIHOM Torieny GpopMupajyhn cekyHIHO-KBapTHH YE€TBEPO3BYK, Kao ca3Bydje
KOje HHUje NMPOAYKT TPaJMIHOHAIHE TEepIHE aKOpJCKe Hairpaame. Takohe y MCTOM NpHMjepy yodaBaMoO U
napajenu3aM IOTHYHMX KBHHTaKopaaa, INTO je Takohe omnuka ,HOBHje™ xapMmonuje. MHcnmpaiuja
TPaJMLMOHAJIHUM HAI[jeBOM je OBJje OYMIVIEJIHA W OIVIefa ce y NPHMjeHH PEYMTaTHBA, HEMapHOr TaKTa,
MOJAITHOCTH, JIe)KeiNX TOHOBA, HEMOTIIYHUX aKopaJia v akopaja ,,HeoOnuHe™ crpykrype. Mana ce y TajueBuheBoj
JYXOBHO] XOPCKOj MY3HIIM OBaKaB HAYMH XapMOHCKO] M3TpaJbu pHujeTko cpehe na Ou ra mpummcanyd HeroBoj
CTUIICKOj ocobeHocTHn, Jecnuh onpaBIaHO TBpAM 1a jeé OH Kao HM3PasHTH TPAJAUIMOHAIHCTA U y TOTIELy
XapMOHHje UIaKk OMO OTBOPEH U Ka M3BjECHHM ,,...pa3yMHUM HOBHHaMa* (2000, 45-59).

Kana je y nutamy ayxoBHa Xopcka My3uka, TajueBuh cBakako crajia y rpyny KOMIIO3HUTOpa KOjU ce y
Hajeehioj Mjepu ocnamajy Ha Tpamuimjy Ha 4deny ca C. C. MokpamiieM. MehyTuM Tpaauiigja je y BeroBUM
JjenuMa 3HaYajHO HajorpaljeHa U ocaBpeMemeHa y morieay GhakType H KOPHIITSHa XOPCKOT MOTeHIHjala, Kao
U Y XapMOHCKOM IIOTJIe/ly — TEXHUILITE Ce MoMjepa ca TOHAIHOCTH Ha MOJAIHOCT, a Moryhe je youuTn u Heka
obmwbexkja ,,HOBUje“ xapMmoHHuje. TajueBuh ce y ToOTrjeay HEKMX MY3MYKHX CEerMeHara ocllakha W Ha JApYyTe
TpajMIije, MoceOHO PYCKy MPaBOCIaBHY XOPCKY TPAJMIHU]y, HITO CBE CKyNa Y KOHAYHHUIM U 30Upy pe3yiaTupa
CaMOCBOjHHMM, HAallMOHAJHO OPHjEHTHUCAHUM, YMjEpEHO MOJIEPHHM CTHIICKHUM jE€3MKOM, y OKBHPY KOra Ce OH
ToKasyje kao BpcTaH Majcrop. Mapko TajueBuh je cBOjUM HEBEIMKHM OIyCOM OCTBApHO BEJIHMKH YTHILQj Y
HaJIOTPa/ilbH TPAIUIU]E CPIICKE IPABOCIIaBHE [IPKBEHE MY3HKE M TUME 3aCIIy’KHO Jia MIPEJCTaBiba BaXKaH y30p y
CBaKOM IIOTJIE/ly TE 33 CBaKy BPCTY H-EHOT caJlalliber U Oyayher passoja.
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ckyma noBogoM 100-rogummuie polema qBojuile KoMmmo3utopa, beorpanx: CAHY, 41-51.
Peda Hart

THE INFLUENCE OF DIFFERENT MUSIC TRADITIONS ON ORTHODOX SPIRITUAL CHORAL MUSIC
OPUS OF MARKO TAJCEVIC

Summary

In church choral music of Marko Tajcevi¢ the presence of influence of different music traditions can be
perceived.

Even though Tajcevi¢ does not make use of the existing traditional settings in his compositions for church
music, his melodic patterns are in some respects similar to certain melodic patterns of traditional unanimous
chanting.

Having in mind the creative, artistically shaped and methodical relation towards the choir and facture,
Tajcevi¢ considerably relies on generations of his predecessors, Stevan S. Mokranjac being a leading figure.
However, Tajcevi¢ applies more liberal as well as very effective ,,orchestrational* arrangements.

In view of the harmony, Taj¢evi¢, in some way, maintains the tradition Mokranjac started of discovering
the specific modular tones and detecting new possible latent modular links. Nevertheless, there is the essential
difference in the way two of them perceive harmony. For Mokranjac, harmony is tonal in its core, primary with
functional or expressive role, while Tajéevi¢ perceives it as modular or as being in function of harmonic coluor.
In Tajéevi¢'s music it is possible to find particular elements of certain stylistically moderate ,,modernism*, can be
seen through parellelism of absolute triad or the consonance of second-quart chords. The distinct modal diatonic
scale with archaic echo to a great extent represents the influence of artistic creation of nineteenth century national
school of Russian music. Besides, certain aspects of the choir treatment also indicate the Russian sources.

In the first place, recognizible elements of Western European music can be noticed in wide application
of polyphonic techniques. Also, certain formal patterns of movements can be linked to the solutions from Western
practice.

The aim of this paper is to present all previously mentioned different elements that had a stimulative
effect on Tajcevi¢ and to reveal its influence on the evolution of Serbian ortodox church music genre, up until its
abrupt cease after World War II. They should also represent a role model to Serbian ortodox church music, and
enhance its current and future development.

Key words: Marko Tajéevi¢, Orthodox choral music

| 179 |



Bama Jlanunosuh
VYausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

AHAJIMTNYKO CAT'JIEJABAIBE KOMIIO3UIIMOHO - TEXHUYKHUX ITIOCTYIIAKA Y
JJEJINMA JPA’KAHA KOCOPURA

Ancrpakt: OBaj pag 0aBu ce caBpeMEHUM OOCAaHCKOXEpLETOBAYKUM KOMIO3UTOpoM JlpaxkaHom
Kocopuhem, unju KOMIO3UTOPCKH o1yc, Mel)y OcTaaiM JOMUHAHTHO YHMHE Jijelia 32 XapMOHHKY Y COJTMCTHYKOM,
KaMepHOM U OpKeCTapcKoM o0JIMKy. Y pBOM JiUjelty paja 1aTu cy ouorpadeku nonaun Kocopuha, kao n kparak
YBHA Yy KOMIIO3UTOPCKO CTBapajaliTBO. 1y Cy jacHO NpeACTaBJbeHE TPU CTBapajauke (ase ca ITIaBHUM
KapakTepucTHKaMa ¥ Haj3HaYajHUjuM Jjenuma. L{eHTpaHu ano paga mpeacTaBiba OCBPT HA IOMEHYTA Jjera U3
cBa Tpu neproaa. Kommosunmuje cy Hajupuje IpeacTaBbeHe XPOHOJIOIIKH, OHAKO KaKo Cy HacTajajie y BpeMeHy,
a TIOTOM j€ M3BpIICHA HUXOBa KIacH(pHUKAIHja 110 Pa3HUM MapaMeTpuma ( HHCTPYMEHTATHH MEIHjyM, JKaHp,
¢dopma u cgHO ). M3 cBakor meprona M3BpIICHA je aHAIM3a jeqHe KoMmmo3ulyje: ,,Kamu“ 3a XapMOHUKY CoJIO,
,,DaJIKaHCKa eKCIIpecHja‘‘ 3a XapMOHUKY, BUOJIMHY, KIIaBHpP U T'yIa4KH opKecTap U ,,IlycTa 3emipa‘ 3a XapMOHUKY
U BUOJIMHY Cy Jijeia Koja KOHTpacTupajy MeljycoOHO Mo Kapakrepy, CTHILY, je3UKy, GOpMH, alld UX 00jenumbyje
ucra uzejHa 3amucao ayropa. Komnosunuje cy npumjep KocopuheBe cTiimicTiHuKe pasHOBPCHOCTH TJje CBaKO
JjeJI0 Ha CBOj HAaYMH OTKPMBAa MHOTE HW3PaXajHO — TeXHWUYKe MoryhHocTu XapMmonuke. AHanu3a he Outn
MTOTKPHjeIJbeHa HOTHUM npuMjepuma. Ha kpajy pana 6uhe m3Benenn oapelern 3akibydImi.

Kibyune pujeun: [Ipaxan Kocopuh, Tpu cTBapanauka nepuoja, caBpeMeHa My3HuKa, XapMOHHUKa
1. Buoepaguja

Jpaxan Kocopuh ( 1976 ) - kommo3uTtop u neaaror, My3udko odopazoBame cTekao je y buX n Ykpajunu.
Cryauje XapMOHUKE U KOMITIO3MIIH]j€ 3aBPILIHO je Ha J[prkaBHOj My3UUKo] akaneMuju ,,A. B. Hexxnanosa® y Onecu
y knacama Bnagumupa Mypse u Kapmene Lenkonenko. Maructpupao je Ha My3uukoj akazgeMuju Y HUBEp3UTeTa
y Uctrounom CapajeBy Ha MyJITHANCIMIUIMHAPHUM CTyAMjama u3 npeamera Vcropuja u reopuja uzpohamirsa Ha
XapMOHUIM U AHaIU3e MY3UYKOT Jjelia 1moJ MeHTOopcTBOoM jp 3opana Pakuha u Mp 3opana Komamuue ( 2011.
roJiuHa ).

MarucTpupao je n KoMrno3unujy Ha Mysudkoj akazemuju YHusepsureta y Mcrounom CapajeBy, y Kiacu
Mp Bamentune [lyrtmre, 2014. rommre. Kao crymeHT ydecTByje Ha OpOjHHM KOHIIEPTHMA, (eCTHBAIHNMA,
KOH(epeHIHjaMa 1 APYTUM My3UIKHM MaHH(ecTanyjama.

AyTOp je MHCTpYMEHTaJIHE, BOKAJIHO — HHCTPYMEHTAJIHE, KAMEPHE U CHUM(OHHjCKE MY3HUKE. Y OKBHDPY
CBOT' cTBapajamTa Hajehy nmaxmy nocsehyje pa3Bojy opHrHHaAIHOT penepToapa 3a XapMoHHKY. Kocopuhesa
Ijena cy m3BoljeHa Ha KOHIlEpTHMa CTyleHara — kKommosuropa y Ojecu, mpeicraBjbaHa cy Ha OpoOjHHM
TakMUYeHUMa Mel)yHapoIHOT U CBjE€TCKOT HUBOA, IOTOM MHOTMM (eCTHBaNINMa U KOHLIEPTHUM ClIeHaMa IIUPOM
Egpore. Jljena oBOr KOMIIO3UTOPA CACTABHU CY JIMO perepToapa YUeHHKa CPEbUX IIKO0JIa, CTyIeHaTa My3UUKHX
akaJeMuja, Ka0 M EMHMHEHTHHMX CBJeTCKMX H3Bohada, mnonyr Braammupa Myp3e — xapmonuka, TatjaHe
Kpaguenko — knasup, Ceprej Llloi — Buosnonueno, Tatjana Crniacka — conpas, [ 'epor MatBujus — 6anaypa, JoBaxn
BorocasibeBuh — BUOJIMHA U MHOTHX APYruX yMmjeTHuka. CapaljuBao je u ca opkecTpuma, kao mto cy : Opkecrap
xapMoHHuKa Pycke my3muke akanemmuje ,,I ' mecumu™ , mupurent Oner Tapacos, ['ynauku opkectap Axagemmuje
ymjetHoct y bawoj Jlymu, nmupurent bpanka Pamomesunh Muntposuh, Opkecrap My3uuke akaaMmuje
VYuusepsutera y Mcrounom CapajeBy, aupurent Ormen bomomtap u Opkecrap xapMoHnka My3udke akaaemuje
y Ucrounom CapajeBy, 4uju je caM pyKOBOIMIIALL.

2. Kpamax ocepm na cmeapaniawimeo u cmuicke xkapaxkmepucumxe y Ojenuma Hpasicana Kocopuha s3a
XapMOHUKY

Hpaxan Kocopuh cBoje mpBe mpodecrnoHaiHe KOMIO3UTOPCKE KOpake HAMpaBHO je TOKOM CTyAHja Ha
XapMOHUIM KaJa je Ha APYroj TOIUHH OJUTYYHO Ja CBOje KOMIIO3UTOPCKO ymujehe ycaBpIIM M Kpo3 CTyAH] Ha
ToM ojcjeKky. CXOTHO TOME youaBa Ce Ja je FHEeroB CTBapanadyky omyc Hajehmm amjerom mocBeheH pa3Bojy
OpPHUTHHAJIHOT periepToapa 3a xapMoHuKy. Kao uzsohau, akop/IeoHHCTa, YIIO3HAO CE Ca TEXHUYKUM U U3PaKajHUM
MoryhHOCTMMa OBOT HMHCTPYMEHTa Ka0 M Ca OPUTHHAJIHOM JIUTEPAaTYpoOM INTO My je JOCTa IIOMOTJIO Y
KOMITO3UTOPCKOM JIjeJIOBamy TZje jé MOrao Ja MCKOPHCTH CBa JIOTaJallllba 3Hama W HCKYCTBa M HapaBHO
YHaAIpHjeu UX Kpo3 JaJbu pajl.

CrBapaiiayky oIryc OBOTI' KOMITO3UTOPA MOXKE C€ MOAMJEINTH Y TPU CTHIICKH KapakTepucTudane dase. [1pgy
¢hazy Ha3BamM OMCMO CTYAEHCTKOM (pa3oM M Ty crmaznajy Jjesia HarmucaHa TOKOM IETOTOAMIIILEr MIKOJIOBAba.
I'maBHa kapakrtepucTHka Te (haze je OJCYCTBO TOHAIMTETA, NMPOY3POKOBAHO YTHIAjUMa HErOBOI Tajallliber
mpodecopa xkommnosunimje, Kapmene Llenkonenko, koja meryje UCTH My3W4YKH CTHI. Takohe, My3uka Kojy je
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Kocopuh meroBao kao mHTEpmperaTop Omia je cIMYHOT Kapakrepa. Kao pe3ynTar ucIymema CTYACHTCKHX,
KOMIIO3HITMOHUX 3aXTjeBa HAIKCAO je 3HadajaH Opoj mjena, a mpBe 3pesie KOMIO3UIHje KOje Ce M3/1Bajajy TOKOM
cTyamja cy :

- ,,Cumdonujcka nmoema“, mpBo CUMPOHHU]CKO KOMIIO3UTOPOBO JIj€IIo,

-, Oyzer B TOT neHb”’(,,buhe To Ha Taj naH®) 3a XapMOHHKY, KIIaBUp, BUOJIOHYEINO U YAapaJbKe,

- ,,BOKaJIHU IIUKITyC Ha CTHXOBe AHe AXMeTOBe", 3a IJ1aC U XapMOHHUKY,

- ,Kanu“ 3a xapmMoHuUKy coJ10,

- ,Kperame Huje BjeuHO",3a XapMOHHUKY COJIO.

OBo cy caMo0 Haj3HayajHUje KOMIIO3UMIM]Ee HAcTalle Yy IPBOM, CTYJAECHTCKOM IEPUOJY CTBapaialliTBa, a
CBaKako J1a ce Ty yOpajajy u Jjesa KOMIIOHOBaHa 3a KIIaBHp, IJ1ac, BUOIHUHY, 000y, pyCKe HapOTHE HHCTPYMEHTE
1 cuM(OHHjCKU OPKECTpap, U CBE Cy HAITMCAHE CABPEMEHUM MY3HUIKUM je3nkoM. Kpo3 oncycTBo ToHammTETa KOje
ce youdaBa y 0BOj (a3u, IPUCYCTHOCTH PECKHUX IUCOHAHIIM M MHTEpPBaja, (PparMeHTapHOCTH y HOTIIeAy OOIHKa ’
MeJo/Irje, MOKE CE€ JIMjeJIOM TOBOPUTH O Haj3HAYajHHUjUM OJJTKaMa MOYETHOT IIEPHO/Ia JIjeIoBamka KOMIIO3UTOPA
Kocopuha.

HaxkoH 3aBpuieHuX cTyamja Mmouume opyea cmeapanauxka gasa Jpascana Kocopuhia. Bpatusmu ce y
CpeAMHY Yy K0jOj M3BOhaIITBO Ha XapMOHHIIM, Ka0 U caMa JIMTepaTypa 3a UCTY HUCY OWJIM Yy JIOBOJBHO] Mjepu
pasBujeHn M cxBahenu meljy mumpom mnyGnukom, Kocopuh moumme na mpaBu kKoMmmpomuc uzMel)y cBor
OpHUTMHAIHOT M3pa3a U MyOJIHMKe Koja je Onia TeK Ha IMOYETKY CIo3HaBama Hever ciaudHor. OH M Jajbe MHIIe M0
MPETXOJHMAM HaueIMMa U HACTAjy Jjelia YAjU CC MY3MUYKHU Je3WK MjECTUMHYHO yo4yaBa M y MpBoj (asu, anu je y
OBOj TEXKHUIIITE YIIPABO HA KOMITO3MIIMjaMa Koja Cy rmouelie OMBaTH nmpuiiarofjeHe yxy ciymaona. Hacrajy gjena:
LHLIpenyanjym u 6aco OCTHHATO, 3a XapMOHHUKY COJIO, Kao | ,,TokaTa 3a XapMOHHUKY", ,,CBHTa 32 XapMOHHKY",
HEmurad, , KoHIepTHH KoMman 3a XapMOHHKY H KiaBup®, ,DaHTasmja W ToKaTa™ 3a IBHje XapMOHHKE,
,,KoHIIepTHa Oypriecka’ 3a XapMOHHKY, BHOJIMHY, (h1ayTy n koHTpadac. [Topen HaBeneHHUX Jjena MOXKe ce jacHO
YOUHUTH CMambeRe H3BOHAUKOT anapara u Criajambe XapMOHHKE Y3 ,,CTAHJAP/IHE, KIIACHYHE MHCTpYMeHTe. !

Cruicka KapakTEpHCTHKa OBE CTBapaiadke Qase je Jla ce KOMIO3UTOP IOJAKO MOYHI-E OCIAmaTh Ha
TOHAJIHOCT, & y TIOjeANHNUM JIjelnMa c€ KOPUCTH U TPaJUIHOHAIHIM MEJIOIMjCKO — PUTMHYKHM (pazama ca
bankana. OBzje ce Kocopuh ciyxu cpeactsimMa koja ce He cpehy y npBoj ¢asu cTBapama, CBe ce BHIIE Ha3Hpy
TEPIHH CKJIOIOBY aKopaja, NOMHjelany ca kiactepuma. OHa I0BOJE 10 NMPUHYTHUX TOHAJIHUX LieHTapa, Behe
MEJIOJIMjCKE 3a0KPYKEHOCTH, Ka0 M 320KPY)KEHOCTH Y MorJiely o0JIMKa U CBaKako Ja, y nopehemwy ca ajennma us
NIPBOT NEPUO/a, HE OCKY/IMjeBajy Y yMjeTHHYKOM H3pa3y. CiauvHa, FOTOBO MCTa TeMaTHKa je IPOHAIILIa HOB IyT,
HOBO CPEJICTBO M HA4YMH M3pa3a y HOBUM JijeIMMa BeoMa KOMIUIEKCHe komno3utopcke rpahe. [Ipumjep 3a To
MPeJCTaB/bajy ,,balkaHCKa eKclpecHja“ 3a BHOJIMHY, XapMOHHKY, KJIIaBUP U OpKecTap, motom ,,Komax* 3a
opKecTap XapMOHHUKA U ynapalbke, “‘bajke HOBHX BpeMeHa” MHcaHa 3a UCTH CACTaB Kao | ,,My3UYKH MOMEHAT"
3a XapMOHHKY M KJIaBHUP.

Y mpehoj cmunckoj cmeapanayoj ¢pasu Kocopuh ce y HaunHy My3UUKOT U3pa3a pa3iiuKyje o NPEeTXOaHe
JBHUjC TIje je TOHAJIHU IICHTAap jacaH, MeJoAMjcKe ()pa3e 3a0KpyKeHe, y MOTIYHOCTH 3aBpIICHE KAa0 MUCIH,
TIPUCYTHA j€ TepIIHa IPajiba aKopaja, a y noriaeny o0ImKa MoXKe Ce TOBOPUTH O KJIACUYHHM, CIIOKEHUM IjjecMama,
a He 0 BapHjabWwIHOCTH, HeoapeheHocTH obnrka y mjenuHu. Takae npuMjep naje Ham mgjeno ,Ilycra 3emspa‘“ 3a
XapMOHHUKY COJIO, a TPOHATIAa3MMO W Yy JjeiuMa monyT ,,bamane®, ,Jljeunje CBUTE Y CBHjeTy CTpHIA“, Kao U
(parMeHTHMA JIPYrUX KOMIIO3UIM]a MOMYT ,,bajke HOBMX BpEMEHA™ 32 OPKECTAp XapMOHHUKA.

! Mockemuua Tora jecte CBAKako CpeIMHA Y KOjOj j€ IjeoBao U MOryhHOCT MHTepmpeTaluje, a je KOMIO3HTOP MOpPao
YCMjepHTH NaXiby Ha IO0Cje0Bamkhe MHCTPYMEHATa y OKOJIMHH HEeTOBOT CTBapama.

Ca opranmnzosameM 1. HTepHanmonanHor ¢ectuBana xapmonuke y Herounom CapajeBy ,,Akopaeon Apt* (2010), Kocopuh
(dbopmMupa opkecTap XapMOHHKa Koju Ajeiyje mpu My3uukoj akagemuju YHuepsutera y Vcrounom CapajeBy u yjemHo
NpEeACTaB/ba IPBU aKaJeMCKH Opkectap Tor cacraBa y buX. YOp3o HacTajy mpBa KOMIIO3UTOpOBa Jjena 3a OpKecTap
XapMOHHKa M CBPCTaBajy ce y apyry a3y meropor crBapanamTsa. ,,Komax“ (2012) je koMmo3uuuja Koja je mpemMujepHo
usBeneHa 26. anpuna 2012. roqune y Mcrounom CapajeBy Ha npomouuju npsor ayropoBor CD-a caBpemene, opuruHaine
My3HKe, JIOK je Jjeno ,.bajke HOBHX BpeMeHa™ HacTalo MOBOJIOM oOmibekaBama 20 roamHa pajga W mocrojama Mysnde
aKaJieMHje ¥ TOM IIPIJIMKOM CBEYaHO U IpeMujepHO u3BeneHo 4. HoBemOpa 2014. ronune. Kommosunyja ,,bpojamuma“ (2013)
JI0 IaHac HHje TOKUBHIIA CBOj€ TIPBO U3BOhEHeE.

2 YMlako je MOMEHYTO y MPETXOJHUM PEOBUMA Ja ,,Bajke HOBUX BpeMeHa™ 3a OpKecTap XapMOHHMKA Cranajy y Apyry ¢asy
CTBapayallITBa, 0BO KOMIUIEKCHO Jijelio je u mokasartesb Kocopuhese cTuicke pasHOBpCHOCTH, Tljje ce y OKBHPY 245 TakToBa
NpoTexe U GalKaHCKHU IPHU3BYK ITOTKPH]EIJbEH KapaKTePUCTUYHUM, OJICHjE€YHHM PUTMOM, TTOJUTOHAIHOCT - CYKOOJbaBambeM
1IBajy TOHAJIMTETA IJaBHE TEME KPO3 HCHO H3JIarambe y Pa3IMuMTHM JHOHHLAMa, TPOTECKaH 3BYK, 0 MUPHUX MENOAHUja
npo3payne GakType U jeAHOCTaBHUX XapMOHHja ca KBa3u — nurarumMa YepHHjeBUX eTHA.
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3. Ananumuuxu npukas mpu cmeapanayke gase

BaxkHO je crmoMeHyTH Ha caMOM IIOYeTKy IpHKas3a Aa je TexwumTe y mjenuma [paxana Kocopmha Ha
WJICjHOj 3aMHUCIH ayTOpPa, a He Ha U3pa3y - YHOTpeOr TEXHUYKHUX CPEACTaBa, Ha lbUMa He TI0YMBa CYIITHHA Jijera.
Ty ce TexHMKa He IoOcMaTpa camo 3apaj HCHOT IOCTOjamba, OHA je y CIIy)KOM pealn3oBama Hzeje, moMohHo
U3paXajHO CPEACTBO 3a HCKa3WBame cajpikaja M IOTIYHHjE CXBaTame ayTOpOBE 3aMHCIH. [lpema Tome,
TIOJIA3UIIITE j€ - OJT UJICje Ka U3pasy.

Kommosumyja ,,Kanu* nacrana je 2000. roguHe 1 0pa3 je KOMIIO3UTOPOBOT Pa3MUILLIbaba O KHUBOTY U
BEroBoj ImposasHoctu. IlpexcraBiba orienano oApacTama Yy paTHUM OKOJIHOCTMMAa W IECHMHUCTUYHOM
CIIO3HaBamy CBHjeTa. ,,Kamu* cy 3a ayropa Kamu Koje MpemuBajy damly, IyHy Ooja, He3aJ0BOJBCTBA, IlIaYa.
Hapurmame je ,,ocaukano y IOYeTHO] TEMH KOMITO3HIIHjE KOja ce U3JIaXe Y IPBUM peoBHMa YKOMOWHOBaHa ca
PECKUM JHCOHAHIAMA, YMAEHUM HHTEPBAJIIMA M 1aJbOM TEMATCKOM pa3palioM KOjy IpaTH JMHAMUYKH Pa3Boj
m-M¢. Cam noderak, Tpriiep Ha TOHY € y AUCKAHTY ca TOHOM eC Y MEJIOJIHjCKOM Oacyje yCcTBapH je U mpBa ,,Kam'
Koja je ,,mayma‘“ , Kam cy3e Koja mpaTi Hapuname. OBO caBpeMEHO [jeJI0 MICAaHO je aMeTPUIHOM HOTAIIHjOM, TaKO
Jla ce He MOJKe TOBOPHUTH O TaKTOBHUMa, Beh cy y nmuTamy oJicjel, KOju Cy OBJIj€ jaCHO OJIBOjEHH MCIPEKUIaHIM
TaKTHHUM LpTama. [ 1aBHa TeMa ce y HaCTaBKy KOPHCTH y MOCTYIKY NPUHIIUIIA CI000AHO BapUpaHOT pa3Boja, He
MIOHABJbA C€ TayHO, HErO C€ CTAJIHO BapHpa, IUjeH; Y3 MOpacT MeNIOJUjCKe JHHUje, TUHAMHKE, [TOCTEEeHOT
yOp3ama ca ynorpeboM TemOpamHor peructpa ( MH3ETa, y OJHOCY HA IOJa3HH OCHOBHH ) CIHKOBHUTHjE CE
Jo4apaBa caMa uuaeja. To je OHO O YeMy je MPETXOJHO OWJIO pHjedH, CPEACTBO JouyapaBa WLy, CBE y3 pecke
JIMCOHAHILIE, TpUJiepe, Npeayaape, AMHAMUKY U aroruky.

YnorpeboM aBHje UCTIPEKUAAHE TAKTHE I[PTE O3HAYaBa ce Kpaj MPBOT Jvjena KOMIO3HIIHje, allil OBIjE ce
HE MOJKE TOBOPHTH O 3BYYHO] ITOJIMjeJbEHOCTH Ha OJICjeKe, CAMUM THM ILTO Ce IJIaBHA TeMa MPOTEXe KPO3 YUTABO
Zjerno, TIPUCYTHA je Y CBUM HETOBUM OJICjelliMa, MY3WUYKHU Ce TH AWjeJIOBU HAJ0BE3Yjy jelaH Ha Ipyru. Tako u
HapeIHH OJICjeK je MpBa KyJIMHUHAIIMOHA Tadka, quHaMUKoM (¢ je HamoBesan Ha mperxoxnu ¢ awo. [Tommdona
(bakTypa y KOMIUIEMEHTAPHOM PUTMY j€ KOHTPACT NPETXOIHOM, OPTYJbCKH 3BYK, IIMPOK PacIoH IiacoBa ( o
cra"gapy Oaca BelnKe OKTaBe, A0 yrmoTpebe IpBe, Apyre u Tpehe y AUCKaHTY ), TeMa Y ayTMEeHTAIHjH Y jeTHOM
OJ1 CpebHX IJ1acoBa — TO Cy CpeACcTBa moMolly KOjuX je mpecTaB/beHa MACHBHOCT 3ByKa, MON, MOCTUTHYTA
pesbeHOCT MY3UUYKOT, TMHAMUYKOT TOKa HAKOH KOje CJIMje[i MaJ Ha TOHY ac ¥ 3aBpIIETaK HEeTEMIIEPOBAHUM
rmucagaoM. OBfje ce KOMIIO3UTOP MPBH HYT y OBOM [Ijelly KOPHCTH CaBPEMEHOM HOTAIMjOM, jep ce
TPaIUIMOHATHUM 3alTUCHBAKHEM HOTHOT TEKCTa HE MOJXKE MPEIM3HO OAPEAUTH opel)eHO Tpajame jeIHOT aujena,
MUCITH, MEJIO/IM]jCKE JIMHU]je, CBEra IIITO MPEeCcTaB/ba ayTypoBy 3amucao ( mpumjep op. 1).

Cmenehu mpumjep mpencTaBiba U HACIIOjaBamkbe INIACOBA M HAYWH BUXOBOT HOTHUpama ( mpumjep Op. 2 ).
HapouuroMm opuruHaiHomhy UCTHYE ce 3ByYHAa MMHTALlMja OTKyLaja, OTKyLaja cplia y H3yMHUpamwy, TO Cy OHE
HOCJBbE/IEbE KAl KUBOTA. [IpencTaBibeHn Cy rpyNnoM OJ] MO JBHje [ICCHACCTHHE M IIECHACCTHHCKOM Iay30M Y
JeKPCIICHTY.

IIpumjep 6p. 1 IIpumjep 6p. 2

Jlasbe ocnukaBame paclosoKemha BpIIN ce YIoTpeOoM Marepujajia KOjH Ipe/ICTaB/ba PEMUHUCLICHIN]Y
teme. [laTmy, HepBO3y JouapaBajy HEpaBHOMjEpPHH TPHIIEPH, 000jEHH PECKMM TeMOpalIHHUM PETUCTPOM H
JUHAMUYKAM KOHTPAcToM, cyouToM ¢ 1 cyourom ¢¢. TeHsuja momano mounmbe Aa pacTe, rpajanmja ce IOCTHKE
yHnoTpeboM MOTHBA 3aCHOBAaHOM Ha TEMAaTCKOM MaTepHjally KOjH Ce€ IMOCTETNeHO yOp3aBa M MEJOAM|CKH ICHE
JOCETHYBILH 0 MOMEHTa KaJia ce cTBapa eekaT MOTOPHYHOT, MEJIOJIHjCKO — KOJIOPUCTHYHOT OCTHHATA, 3ByYHA
Kynuca. M3abpaHu TOHOBH ce HajOpXUM MOTyhMM IOHaBJamEM H3BOJE 0 I'padUUKH O3HAYCHOT MjecTa, a
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npaheHn Cy KiIacTepuMa y JIHjeBOj pyIH KOju ce Kpehy y3JIa3HOM IMyTamOoM [0 KpajBbHX BHCHHA MEIOIH]jCKOT
6aca ( mpumjep Op. 3). KynMunanuja je Ha HCTH HA4YWH TOCTHTHYTa Kao W TPBU IIyT, C THM Ja CE€ TeMa y
ayrMeHTalHju Haja3u y BoaeheM riacy. To HapaBHO HHje CIy9dajHO, TeMa HapUIamkba Ce Mopa UyTH y MOCIFEAH0]
KyJIMHHAIMjH ¥ OJCjeKy KOjH OCJIHKaBa makao, ymyheHOM M Ha3HakoM Meno mosso, infernale. Y nacraeky,
KJIacTepH y JIMj€BO] PYLHM ca MOKPETOM TPHUIIECETABOJKH Y MUCKaHTYy NPEICTaBJbajy HAUYMH MOCTH3amba 3BYYHE
60je. YnorpujeOspeHN akopIv KOji CUMOOJIUIITY Baraje Cy HeTepliHe rpalje, XxpoMaTcKu ce HUXKY 110 To3Ulrjama,
npeHocehy McTe MHTEpBAIICKE OJHOCE HA JIpyre BUCHHE;, KpaTKe Nay3e OMJbe)KEHE Cy 3ape3nma; CUMOOIHKY
,,OTKyllaja cpla“ MpeACTaBbEHY jEAHUM TOHOM Yy ITIPETXOAHOM JHjely 3aMjemyje IMyJCHPamke XPOMATCKUX
knactepa ( mpumjep Op. 4 ). 3aambUM aTOMHMa CHare 4oBjeK Ce OrjamiaBa y oOJMKY KpUKa HpeICTaBJbEHUM
MTOCJbEABHM TIHCAHAOM H HHTEPIIPETHPAHEM MPEKO IHjelie TecTaType y AUCKaHTy. Uyjy ce OTKyIaju, OTKyIajH
cpua 4mju Kpaj je JodapaH TOHOM ec Ipyre OKTaBe, KOju, He oiazehnm y JeKpemeHA0 CHMOOJHIIEe 3BYK
MEIWIIMHKOT amapaTa KOjH IOTBphyje ommasak, mpectaHak, cMpT ( mpumjep Op. 4 ). To je yjemHo m Kpaj
KOMIIO3HUITH] €.
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Ipumjep 6p. 3 [Mpumjep Op. 4

Kao mTo pekocMo Ha mouerky, ,,Kamu“ cy camo jemHe oj Tokasaresba INpBe cTBapanadke (ase
KOMITO3UTOPA ¥ HAuMHa onxolemwa rpemMa TPEHYTHOM PacCIoIOKEY Y 1aTOj KOMITO3ULIUjH.

sbhalkaHncka ekcnpecuja® ( 2010 ) 3a BUOJHHY, XapMOHHUKY, KJIaBHpP M KaMEPHH OpKecTap je [jero
3aCHOBAHO Ha IMUTaTHMa HApoOJHUX Mejoauja ca bankana. OpHUrMHATHMM MY3HYKHM, CABPEMEHUM jE€3UKOM
JlouapaBa ce HapOJHH NPU3BYK U KapaKTep KPO3 HAYWH KOMIIO3UTOPOBOT BUljeha CTBAPHOCTH.

[Ipakca je HaMeTHYyJIa HECTaHJAPIHU CACTaB OPKECTpa - 3a rynade u (prayre, 300T HEMOCTOjama JOBOJLHOT
Opoja MHCTpyMeHaTa y OKOJIMHH y Kojoj Kocopuh gjernyje kao KoMIO3HUTOp, 0 K0joj j& MPETXOAHO OUIIO pHjeUH.

[IpBu cTaB 3aCHMBA ce Ha OUTEMaTH3MY, ITOCTOjaby ABajy TEMa Koje ce MPO’KMMajy Kpo3 unTaB cras. [IpBa
Tema 0a3upa ce Ha MakeOHCKo] Menoauju Came me kapame, 10K je Npyra TeéMa OpUTHHAIHA, ca (OJIKIOPHUM
eJIeMEHTHMa ¥ M3pPa3sUTOM MENN3MaTHKOM. BUTHO je HalmoOMeHyTH Ja ce Mo3ajMJbeHe MEJIOAWje JOCIOBHO He
LUTUPAjy, OHE C€ HA3UPy y PasHUM OOJMIMMa M CTBapajy OPUTMHAIIHM MY3WYKH Marepujas. Yecta ymorpebda
CIIOKEHUX TaKTOBa Jlaje Takohe 103y TPaJAWIIMOHAIHOT y OBOM fjeny. [J1aBHa Tema moBjepeHa je HajupHje
comuctuma. OOmITyje MHOIITBOM yKpaca U Tpujiepa KOju yKa3yjy Ha HapOIHH MPHU3BYK. Y THjaO3MMa COJIUCTA
KOPHCTH C€ TEeXHHKAa IMHUTAIH]je, YeCTO Y MHBEP3UjU U APYTradynjoj pUTMH3ALH]H Tj€ JOTa3H U A0 TOIUPUTMHU]E.
Hactymom opkecTpa u3naxke ce mpeTXOJHO U3HEIIeH MY3UYKH MaTepHjall KOju C€ Y3 COJUCTE Aajbe paspalyje.
Haboj ce mocTmxe TyTH n3jarameM TeMe, a KOJ ryJada Ha IpYT'MM BHCHHAMa - IIPBE BHOJIMHE CBHPAjy TEMY O
TOHa 0, Apyre OJ TOHA Yy, a BHOJIE O] Oe TIOje NoJla3u 10 T'yOJherha TOHAIHOT IIEHTpa W MpBe KyJIMHHAIIH]E.
[MonuTonanHoct je kox Kocopuha yecto nmpucyTHa y Jjenrma, PUCYTHOCT OLITPOr JMCOHAHTHOT 3BYKa Jaje
I'POTECKHH, TOTOBO IOJIPYIJbMBH KapakTep. Besuky ynory y crBapamy 3By4He 0oje Mrpa MOMEHAT Kaja Cy
3aCTYIUbEHM CBHM M3BOhauu, TyTH - M COJHCTH M OpKecTap JoHocehu ejieMeHTe IJIaBHE TeMe, BHOJIMHA Y
BUPTYO3HMM aca)XKNMa, XapMOHHKA ITyTEeM TPEMOJIa MHjE€XOM, KJIaBUD Y aKOPACKUM CKJIOIIOBHUMa, Ty Jauu Takohe
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y Tpemony. Lluse ayTopa u jecte cTBapame XaOTHYHOT 3BYKa, jep ce IOjeMHayHe AUOHMIEC CBAKAKO HE MOTY
3BYYHO H3IIBOjHUTH ( TIpuMjep Op. 5 ).

IIpumjep 6p. 5

KoHTpacT mpBOM ajerpo Aujedy OBOI CTaBa j€ MOJEpaTto OJICjeK KOjU JIOHOCH JAPYry TeMy.
KapakrepuctiyaH je o CrenupUIHAM TPHICPUMA, HAPOJHOM MPU3BYKY M EMOLIMOHAIHUM Menoanjama. CtaB
ce 3aBpIIaBa IPOKUMAmkEM MpBE W ApPyre TeMe 3ajelHo, Ia ce, cariiefaBajyhm oONMK ca MOCTOjamy IBajy
KOHTPACHHX TeMa MOXE TOBOPHUTH O KJIACHYHOM COHATHOM, allil JIOCTA OCABPEMEHCHOM, TMje Cy TpU OJCjeKa
pacriopeljeHa Ha Ha4YMH J1a TIpBa J[Ba ca COOOM JIOHOCE TEMY W paJi Ha MaTepujally Yhje ce CTalame dyje TeK Y
Tpehem mujeny.

Jlpyru cTaB JJaMeHTHO IIUTHpa TeMy M3 mjecme Kuwa nada, mpasa pacme. VI3a caMor Tekcra Te IjecMe
KpHje Ce U PacIoNIOKEHE OBOT CTaBa KOjU ce Moxke cMmarpatu u TyxOamuiom. Osnje takohe Kocopuh craja
HApOJIHE CIEMEHTE Ca eJIeMEHTHMa CaBPEeMEHOT MY3HUYKT M3pas3a : MPUCYTHOCT TPEMOJia KO ryjiaya, u3Bohema
aKopaa OyOOKOr perncTpa KoJ XapMOHHKE Yy BUOpaTy, ajH y3 HW3BOherme PUTMHU30BAaHUX yaapaia Ha rpudy
HHCTPYMEHTA, UCTOBPEMEHOT TPEMOJa M TJIMCAaHJAA KOJ TyJada, CBUPake HAjBUIIMX TOHOBA HA MHCTPYMEHTY,
yrnotpeba Kiactepckor rmcanna uti. Osaje je ymorpeba crapor W TPaIMIMOHAIHOT KOMOHMHOBaHa ca
CaBpEeMEHHUM CTBOPHWJIAa OPHTHHAIAH MY3UUKO - TEXHHUYKH U3pa3 kommozuropa Kocopuha (nmpumjep 0p. 6).

ITpumjep 6p. 6

Hu tpehu craB He ockyaujeBa y KBAIMTETHO] pa3paiy HapoaHE MEJIOAUje, Y OBOM CIIy4ajy LIPHOTOPCKE.
W3zpaxena je kpo3 IMOHKILY XapMOHHKe ToMohy TpuonHor pukorera. He n3ocraje ynorpebda pa3Hux rimcania,
KJIacTepa, BUPTYO3HHUX Macaxka, pOMjeHe MeTpa, IMHUTALH]je, TPUIIepa, TPEMOJIa, CEKYHIHUX Ca3By4ja y HUCKUM
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peTucTHpMa KOjH 0/1ajy KapakTep MOICM]jeIIJBIBOCTH, TIONTPABAHE KUBOTA M CMTPH Tje e JOHEKIIe IIHjeNr CTaB
KapaKkTepHIle Kao HeKa Urpa.

»Ilycra 3emspa“ je mjemo Hactano 2013. roguHe, MPBO 3a XapMOHHKY COJIO, a TIOTOM je TpepaljeHo 3a
BUOJIMHY M XapMOHHKY. Y OBOM CIJIy4ajy HOJABPTHYTa je aHAJIU3M y APYroM OONMKY, KaMepHOM, Kao MpuKa3
KOMITO3UTOPOBOI Onxohema NpeMa XapMOHHWIM Y Pa3IMYUTHM HHCTPYMEHTAJIHUM cacTaBuma. ,.Kamu® 3a
XapMOHHUKY COJIO, ,,banmkaHcka excrpecuja™ 3a XapMOHHKY, BUOJIMHY, KaJIBUp M KaMepHH opkectap W ,llycra
3eMJba” 32 XapMOHHMKY M BHOJIMHY KOHTpacTHpajy MelycoOHO KapakTepom, CTHJIIOM, je3uKoM, (opmu,
HHCTpyMeHTanHoM Meaujy. Komnosuuuje cy npumjep Kocopuhese ctunucTiike pasHOBPCHOCTH U OTKPHUBA]Y,
CBaKa Ha CBOj HAYHMH, MHOT€ M3PaXKajHO — TEXHUYKE MOTYNHOCTH XapMOHHUKE.

Kao u xox mpenxomHux mpujMepa, u oBjje hemMo KpeHyTH OJ caMor HAaclIOBa, HEjHE 3aMHCIH ayTopa.
,llycTa 3emJpa‘“ je orjemano JpyICKe AyIIe, OIyCTOIIEHE, HEe3aI0BOJbHE, HEHUCITyheHe. TpeHyTHa 30uBama y
3eMJbH, OTHOCH M3Mel)y MONTHKE U APYIITBA, COLHjaIHE Tero0e - TeMe Cy KojuMma ce 6aBe MHOTH YMjETHIIH, HE
camo u3 obmactu mysuke. O0pal)yjy MX KibIKEBHHUIN, CITUKApH, TIIYMIIH, BjeIITO H MeTa()OPUIKH MPUKPUBA]jyhn
MOGHTY W3a CBaKOT TOHA, PHjedH, MOKpera. Ha Taj HauWH CTBapajy ,,Ipu4y* Koja MpeACTaBjba YMjEeTHHIKO
NOMMAame CUTyaluje, oxHoca mnpema mojenuHiy. CBoja u3pakajHa CpEICTBA KOPHCTE Ja IPHUKaKy
HE3aJI0BOJbCTBO, AJIM IUPEKTHUM MyTeM He Bpujehajyhu Hukora monaocoo.

[Mocpenmux roauHa y CBHjETy ce JellaBajy pasHe NPHPOJHE aHOMalHje paszapajyhu Jyroroquiimu
YOBjEKOB Pajl U OCTaBJbajyhn BEMUKOT Tpara u nocjbenuna. Clnke HUIITaBuiIa, 0E3BPHjEAHOCTH U IyCTE 3eMJbE
cy camo 1m0 oHora mro ce Beh 30uBa oko Hac, a mro Kocopuh Bjemro paspalyje y mpBuM TakToBHMa OBE
KOMITO3HILIM]je U3HOCEhH IJIaBHY TEMY KOja ce MPOTeXke KPo3 LHUjesIo Jjelio U ,,0CIIMKaBa“ ra 0 MocJbeIber TaKTa.
TakBO pacroyioxKeme HAMETHYJIO je caM KapaKeTp U TEeMIIO Y KOMIIO3UIMjU— JICHTO, HaYMH H3BOlema TeMe —
€CIPECUBO, TIPBH U MOCJbEIbH TAKTOBH KOMIO3ULMje Cy Y MHAHO AWHaMuLu. JacHoha Menonmje, XapMOHUje H
o0JiKa oBJje je youwbuBa. TeMy Ipagy CeKBEHTHO, KOHTPAITYHKTCKH je JIONyHhaBa APYTHM IJIaCOBUMA, KBapaTHEe
CTPYKTYpe 00JINKA CY jaCHO YOUJbUBE, MOKE C€ TOBOPHUTH O KJIACHYHUM OOJIMIIMA, MAaFUM U BehHM, peueHHIama,
neproauMa 1 njecMama. ToHaTHU EHTPH Cy IPUCYTHH, Kao U jacHe KaJeHLE, P ca MOTHBOM - TO CY IIapaMeTpH
KOjuUMa KOMITO3UTOp MpounmihaBa W MOjeJHOCTAaBJbYje CBE UYMHHOIE MY3HYKOT TOKA W TIIOCTaje OIMKA
KajgcuyHUjuM ueanima. OBO JIjesio ce CTHICKH MOXE CBPCTATH y HEOKJIACHIIM3aM, TJIj¢ je MPUCYTHA TCXKiba Ja
ce 0OHOBE HEKE paHHje BPUjCAHOCTU U CPEICTBA, O0MIbEK]a M MOCTYIH. [locToju 10CTa Mapamerapa Koje OBO
JjeJI0 YMHE CTUIICKHM pa3HOBPCHO. EJieMeHTe KIIacHYHOT carjiefaBaMo y rnorieay GopMe U CKIiazia; IpoKUMame
TeMe KpOo3 CBE IIaCOBE, lbUXOBA CAMOCTAIHOCT U KOHTPAITYHKTCKO JIOMYHaBakhe MOXKEMO CMaTpaTu 0apOKHUM, a
HarjiameHa U3pa)xajHoCT ce JOJMpYyje ca pOMaHTU3MOM. ['paHuIie THX CTHJIOBA C€ HE MOT'Y OJIPEIMTH, OHE ce
MPOKMMajy ¥ YMHE HEOKJIACUIIN3aM Y HIMPEM, CBEOOYXBaTHU]EM CMHUCITY.

EBo moTBpae cBera HaBEACGHOT y caMO jelaHAaeCT IMOYETHHX TakToBa kommosumwje ( mpumjep Op. 7 ).
[pencraBibeHa je TJIaBHa TeMa, CEKBEHTHO TpaljeHa y MpBa YeTHUpH TakTa y GOpPMH Maje pedeHHIIe; IIOHOBHO
W3HOLICHE TEME 332 OKTAaBY BHINE, KOHTPAIYHKTCKA JOMyHa OPYror, CaMOCTANHOI IJaca; caMUM ynyhuBamem
KOMIIO3UTOPa HA EKCIIPECHBHO CBHPAKE TEME He 0j10allyje IPUCYTHOCT eMOLMOHANTHE TiuMeH3Hje. CTpyKTypa of
4 + 7 taxToBa ( ca CIIOJBALIFUM POLIUPEHEM ), TEMATCKA MUHUMYM CIIMYHOCTH M XapMOHCKH MUHHMYM Pa3JIHKe
yryhyjy Ha 0GJIMK MaJIoT IIepUOIa, CTUIICKH Pa3HOBPCHOT.
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Ja je oBO JIjeno y paHTry ca CBjeTCKMM KIAaCHYHMM OCTBAapCHMMa CBjelIOYM W Harpaga 3a HajooJby
koMno3unirjy y kareropuju Best New Original Work (Classical) na 67. Csjerckom Kymy xapMOHUKY 0IpKaHOM
y Canuoypry ( Ayctpuja ) om 27. okrodpa 1o 2. HoBeMOpa 2014. ronuse.

4. 3Baxmwyuax

Pasnor ocepra Ha cTBapamamrTBo [paxana Kocopuha cBakako HHje pagyl IMOCTOjarba KOMYHHKAIHje ca
KOMIIO3UTOPOM U OCTBapeHe capalibe y oHoCy mpodecop - CTyaeHT, Beh ce mpoHasia3e MHOTO JTy0JbH pasiio3H.
Kao mHTepnperaTop, akopieOHUCTa, H3BOAMIA caM BehHYy BeroBUX Jjena U TO Jjeila U3 CBE TPH CTBapalayke
(haze mHcaHe ca COJO XapMOHHKY, KaMEpHE W OPKECTapCKe cacTaBe Tlje ce Ha HajOoJbM HauyWH yBHD)a HEroB
CTBapaJlaykél pa3Boj. 3a cBera 38 roamHa *uBOTa W 20-ak roxuHA 3peNOr W MPO(ECHOHAIHOT CTBapaIadKor
anraxxmana, Kocopuh noxasyje na je KOMIIEKCHa JINYHOCT KOja BjELITO BJIaJla MaTepHjoM, OCTaBIbajyhu n3a cebe
Jjena pas3anyuTa 1o CTHIy (O]l Heo Mpaparia, 10 aBaHTaple ), 1o je3UKy, caupikajy u GopMu.

Hajehu nmo cBor nmocajamimer crBapajialiTBa OB3j KOMIIO3UTOP j€ IOCBETHO XapMOHHUIM Kao
COJIMCTHMYKOM HHCTPYMEHTY M Y Pa3HUM KaMEpHHM M OpPKECTapCKUM CacTaBUMa TJje je Herosa mnajera
Pa3HOBPCHUX MY3WYKHX CpejicTaBa oboralieHa pa3HHUM KOMIIO3HUIIMOHUM TEXHUKaMa.

Kpo3 ananu3y Hajpenpe3eHTaTUBHHUjUX Jjeia M3 CBE TPHU CTBapaiadyke (ha3e MpUKaszaHa Cy PasIUuUTa
TEXHUYKO — M3paXkajHa cpenctBa kojuma ce Kocopuh ciyxu y cBojum mjenrma. Kao mro je Beh HazHaueHo y
YBOIy, TEXHHYKH HOCTYIIM HHUCY caMH ceOM CcBpxa, aiu rosopehn camMo O HauyMHMMa H3pasa KOjUMa ce
KOMIIO3HUTOP CIYXKH Y CBOM CTBapajlamTBy HHje Ommo Moryhe 6e3 aHamm3e MOMEHYTHX Jjena. TemaTuka, Koja ce
6aBu nyO0OKnM, (PHII030(PCKUM, HICJHO — MOPATHAM IPOOIEMUMa, TOTOBO Ja j¢ IPUCYTHA Y CBAM OCTBapCHUMA.
CBe TpH KOMITIO3HUIIMj€ KOje Cy MOABPIHYTE aHAIIM3H OApa3 Cy He3al0BOJECTBA, HEpa3yMHUjeBamba, FOPUUHE, O0IH,
Qi CBaKa je Ha CBOj HaYWH ,,IpuKazaia“ jemHo mcro ocjehame. To Takohe mpencraBipa mpuMjep mocMarpama
jeaHor npoOema ca pa3IMYUTHX BPEMEHCKHX AUCTAHIIM. JaCHO ce BUIM KaKo je KOMIIO3UTOP IJIe/la0 Ha CBUjET y
PpaHHjUM TOJITHAMA, KOJUM C€ CPEJCTBAMA KOPUCTHO Ja OU U3pa3ro CBOja YHyTpalllkha 301uBamba, a Kako je KacHUje
JO’KMBJbABA0 MCTE MpoOJeMe U Ha KOjU HAuMH Ce ONXOAMO IpeMa mHuMa. Osdje cy npedcmasmerve mpu
KoMNno3uyuje, jeona uoeja, a MHOWMBO PA3TUYUMUX CPEOCMABA U MEXHUYKUX NOCIYNAKA Yy CIyxHcOU 1ouxose
peanuzayuje.

Tpu cTBapanauke ¢ase cy cTHICKe okapaktepucane. Hucy BpeMeHckH onpeleHe, jep je TeIKo TOBOPHTH
0 TOIjeNM Ha TMepUoAe CTBAapalallTBa y JABAJECeTaKk IOJWHA JjeloBama. ['0JMHE HAacTaHKAa aHAM3HPaHHX
KOMIIO3HIIMja HE CTOj€ Y BEJIMKOM BPEMEHCKOM pacTojary. CTHIOBH Ce MPOXKUMA]jy, CBAaKaKO Ja IOCTOje JIjera 13
tpehe dase ca omrkamMa TpBe, alTk CUTYPHO 112 je MY3WYKH je3MK TOKOM CTYJCHTCKUX JaHa 0o oapeleH, jacHo
neHHUCAH U YCMjepeH Ka JocTa CaBpeMeHOM u3pasy. TokoM pa3Boja cTBapaialTBa KOMIIO3HLHOHA clloboa ce
UCTHIANA ynoTpeOOM M IPYrHX CpeicTaBa Koja Cy pesyiThpaia Mel)ycoOHHMM MujeliareM M CTBapambeM
MOJMCTHIIMCTHKE. 3aXBajbyjyhH CBOjOj €CTETCKO] MjepH Y IIPUMjEHH OBHX KOMIO3UIIMOHUX mocTynka, Kocopuh
CBOJUM CTBapajaliTBOM JiocTa oborahyje nuTeparypy 3a XapMOHHKY KOjy YjeIHO y3/amke Ha Behu ymjeTHUUKH
HUBO. Y CBOjUM [ijeliMa, CIIyHIaolly OTKpPHBa pa3He MOryhHOCTH XapMOHHMKE M Kao BEJIMKH YMjETHHK
,,OIIUCMEYje MyOINKy OBUX KPajeBa, Tije UX CBAKHM HOBHM JIj€JIOM BjCLITO YBOAM y CBH]jET M CIOCOOHOCTH
caBpeMeHe XapMOHHKe. MOXJa je ylnpaBo HeroBa CTBapajayka MyTama HILIa y ToM cMmjepy. Kako rop,
pesyJnTupaa je BeIUKHM J[jelIuMa, KaKo KBAHTHUTETOM, TAKO U KBAJIUTETOM.

CmatpaM Jia caM Kao akOpJIeOHMCTA M TT03HaBajal cTBapanaimTea Jpaxana Kocopuha Tek Ha momomy na
CHO3HaM HCTHHCKE BPHjEIHOCTH OBOI' KOMIIO3UTOpA M Jla Cy MOje J0Cajalllibe MCKYCTBO W CIIO3Haja Owmin
JIOBOJHHH J1a JIaM JIMYHHU CTaB M JIOTIPUHOC JIUTEPATYPHU U3 00JIACTH XapMOHHUKE YIIPABO OBHM PaJIOM.
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Vanja Danilovic

ANALYTICAL CONSIDERATION OF COMPOSITIONAL TECHNICAL PROCESS IN WORKS OF
DRAZAN KOSORIC

Summary

This paper deals with Drazan Kosoric, the contemporary composer from Bosnia and Herzegovina, whose
compositional opus, among others, predominantly consists of compositions for solo, chamber and orchestral form
of accordion. In the first part of the paper, Kosoric's biographical datas, as well as a brief insight into the
composer's creativity are given. There are three creative phases with the main characteristics and the most
important works, clearly presented. The central part of the work represents a review at the work of all three
periods. The compositions were first presented chronologically, in the way they were created through time, and
then their clasification was made according to different parameters (instrumental medium, genre, form, etc.). An
analysis of one composition from each period was carried out: "Kapi" for accordion solo, "Balkanska ekspresija"
for accordion, violin, piano and string orchestra and "Pusta zemlja" for accordion and violin works that are
contrasted with each other in character, style, language, form, but it incorporates the same conceptual idea of the
author. The compositions are an example of Kosoric's stylistic diversity where each piece in its own way reveals
many expressive - technical possibilities of the accordion. The analysis will be supported by musical examples.
At the end of the work certain conclusions will be performed.

Key words: Drazan Kosoric, three creative phases, contemporary music, accordion
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WBana Leposuh
VYausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemuja

INPUKA3 XAPMOHCKOTI JE3UKA BOJUHA KOMA/IUHE Y CTPYKTYPHU OIIEJIA
JACEHOBAYKOr

Caskerak: Y xopckoM onycy Bojura Komannae Mory ce 3anmasuTy Jijena HacTajla HaArpa koM HapOTHIX
MeNo/yja, Jjesa HacTala Ha TEeKCTOBE YMjeTHHUYKE W HApOJHE MOe3Wje, Kao W jeJuHa TyXOBHA KOMIIO3HIIH]a,
Omeno JacenoBauko. OBaj IyXOBHHU IMKITYC je HACTAO y MOCIEN-0] CTBapaiadkoj (asm ayropa H, Kako ce u3
HACJIOBa MOKe BHIjeTH, mocBeheH je )kpTBama 31oraacHor jJoropa. Ha natepecanTaH u jenuHcTBeH HauuH Omeno
JIOHOCH TpeTamname pPEIMIHO3HMX Ca CBjJETOBHHM TEKCTOBHMA, YHME HE TMOMIHjekKE JHUTYPIHjCKHM
3aKOHHTOCTUMa HHU3ama Tekcta. Crnoboga y HauMHYy KOMIOHOBama je y CIYyKOM MojauyaHe yMjeTHHYKE
M3PAKAJHOCTH U OPUTMHAIHOCTU Crelu(dUYHE NyXOBHE KOHUEpTHe My3uke. CYNTUIHHM Be3aMa je 3APYKCH
MY3HUYKH U TEKCTYaJHH MaTepHjal, a JpaMaTypIiKd IJIaH, CBOjOM MPHCYTHOIINY y CBAKOM CETMEHTY, IOCTaje
KapakTepucTuka mukiyca. Carnenasajyhu opmannu, GakTypHH U TOHAJTHH aclIeKT CTaBOBa, HUXOB Mel)ycoOHH
OJIHOC, Ka0 ¥ OJTHOC ITPeMa [IPKBEHOM H CBj€TOBHOM TEKCTY, CBOjOM €KCIIPECHBHOM YJIOTOM HCTHYE CE XapMOHHja.
Xapmonnja xox KomaauHe npecTaBiba CHOKHY KOMIIOHEHTY KpO3 KOjy CMjeo MCTpaxyje HoBe MoryhHocTH. Y
caapxkajy Omena ce mpumjehyje OKBHpP TMPOIMIMPEHE TOHATHOCTH (MOJATHOCTH) Koju je oOoraheH HOBHM
aKOPACKUM CTPYKTypama M OJHOCHMa ca3Bydja. Y XapMOHCKOj BEPTHKAIHM je Y BEIUKOj MjepH MPUCYTHO
cJI000THO HU3aKkE TUCOHAHIIN, CMjCHHBAbE KBAPTHHX, TEPIIHUX M CEKYHIHUX aKOPJACKHX CTPYKTYpa, OUKOPIH,
Kao U Tpaljeme akopama Ha mpuHIUIY cuMmeTprje. ClI0jeBUTOCT MY3HUYKOT TKHBA, y3 OArosapajyhe akopiacke
[0jaBe OBJ[j¢ j¢ YCIOBJbCHA Ia U MOJACTAKHYTa XOPCKHM aHCaMOJIOM KOME je My3WKa HaMHujermheHa. XapMOHCKH
MPUKa3 je MOKyIlaj Aa ce 0Ba, 0 caja y I[jeIMHA HeW3BeIcHA KOMITO3HUIIHja TIPSACTABUA HA IPYradiju HAYUH U
THME CTBOPHY 3aUHTEPECOBAHOCT 3a CTBAPAIAIITBO KOMITO3UTOPA KOjH je, crajajyhiu TpaJuilMOHATHO U CAaBPEMCHO,
CBOjHUM JijeniMa OCTaBHO IyOOK Tpar y KyJITYPHOM XKHUBOTY OBHX IPOCTOPA.

Kibyune pujeun: Bojun Komaauna, Omnenno, IBOCIOjHOCT, KBAPTHU aKOPIH, CHMETPH]a

Xopcko crBapanamTBo Bojuna KomaguHe caapxu jgjena TpajHE BPUJEAHOCTH KOja Cy OOMIbEKHIIA
00CaHCKO — XepIIErOBaYKY, CPIICKY (K jyrocinoBeHcKy) ymjeTHocT 20. Bujeka. CBOjUM PagoM je OCTaBHO CHaXKaH
reyat UHIMBUAYAITHOCTH Y XOPCKUM (M HE CaMO XOPCKHM) KOMITO3HIIMjaMa.

Komanuna (1933) npunana reHepanyju CprcKAX KOMIIO3UTOPa KOjU Cy € MIKOIOBaIX 60-MX, U caMUM
THM 3aII049e)H CBOjY CTBapaIadKy IyTamy Ha eJIeMEHTHMA HEOKIACHIIM3MA, a 3aTUM €BOITYHPAIH Y Pa3INIUTHM,
WHAWBHIYATHUM IIPAaBIAMa, UMaJ HEMOCPEIHO HCKYCTBO Ca aBaHTapJOM, HAKOH YHjUX OCBOjEHHX WHOBAIHja
npenase y nocrMoaepHy.! Mckyctso Te remepanuje, npema M. Becemmnosuh — Xodman (yr. Becemunosuh —
Xodman 2007: 274), ucrospaBa ce Ha caMOj TPAHHUIIH ca MTOCTMOJICPHOM, Y TIEPHO.TY KaJa Cy JIOKaTHOABaHTapIHE
HOBHHE Beh HEOCTIOpHE, aly ce YBEIUKO MPOKUMA]jy ca eleMeHTHMa Tpaaunyje. McroBpeMeHo, rmobanu3arija
Kao JOMHHAHTHA HJEja ermoxe y KO0joj HacTaje My3WYKa IOCTMOJCpHA, HArJIUM pPa3BOjeM BHPTYECIHUX
KOMYHHKAIJHOHUX MpeXa y KojuMa ce OpHILy CBE IpaHHMIIE, ajld y CMHUCIY AYXOBHOT, @ CAMUM TUM M MY3HYKOT
nacieha, moBoam 10 (u3Mmel)y ocranor) crTBapasaykor IPHUHIMIIA YHjH j€ CMHCA0 €THYKHA MO3UTHBHO
Ompe/rje/beHa CBHJjECT O CamoCTOjarby M TOJEPAHIMjH MpeMa Pa3IHduTOM. Y OBaKBOj BPCTH IOBE3UBakba,
KOMIIO3UTOPH ITOCTMO/IepHE TocTojehie XPOHOIOMKE U KyJITYypOJIOMIKe KIIaCH(pHUKaNHje My3HIKUX H, YOIIITECHO,
YMjeTHHYKHX I10jaBa, CXBaTajy Kao ITyTOKa3e, CMjEepHHUIIE 3a KpEeTame IO MPOCTOPY YKYIMHOT YMjeTHHYKOT
Hacneha. ['panune mehy crunoBuma ce 3aHemMapyjy, KOMIO3ZUIIMOHO — TEXHWYKH MOCTYIIM W3 MPOUIIOCTH Ce
¢11000/THO KOPHUCTE, )M OBOT ITyTa Y HOBOM HaYMHY MHTEPIPETALNje CHHTE3€ TPAJIUIIMOHAIHOT U CABPEMEHOT.

YupaBo Oneno Jacenosauko, jeIHO OJ MOCIEABUX ayTOPOBUX Jjeia, MOjeAHOCTABIEEHEM MY3WYKOT
je3nKa Ha IMoJby CBHX YMjETHHYKHMX IapaMeTapa M OKpeTameM HCTOpHjcKOM Haciel)y, mpejcTaBiba IpUMjep
KOMITO3UIIMOHOT TuTypanu3ma. OBaj JyXOBHM? IHMKIYC OJI OCaM CTaBOBa, JIO CajJa y I[jeJIMHU HEU3BEJIEH®,
TIPE/ICTaBIbA0 je N3a30B 32 AaHATUTUYKH IPHKa3.

Oneno je HacTajlo Ha OCHOBY OpUTHHAJIHE MHBEHIIMje KOMIIO3UTOpa Kao KOHLIEPTHA I[jeJINHa, ,,d1H jaBHEe
Mpe3eHTalyje My3uke, OJHOCHO MY3WYKOT JIjela, Y >KHBOM H3BOhemYy, Tpel] MyOJIuKOM K0joj je TPBEHCTBEHO U

! Jomr yBHjek He MOCTOje peNEBAHTHE MY3HKOJOIIKE AHAIM3E HA TEMy KOMIUIETHOT KOMIIO3UTOPOBOT ofyca. HemososbHa
BPEMEHCKa JIMCTaHIa Ka0 M Pa3HOBPCHOCT MY3MYKO — TEXHMYKHX IOCTyNaKa KOje je MPUMjeHHBA0 CBAKAKO CY HEKH OJ
pasJiora 3a To, I1a 0BO TOJpYyYje OCcTaje OTBOPEHO H JI0 Kpaja HEUCTPaKEHO.

2 360T CIIOjeBATOCTH MOjMa JyXOBHOCT, KA0 M Pa3IMYMTUX TyMauema, CkpeheMo Mmakmby 1a ce y OBOM pajy MO MOjMOM
JYXOBHH MHCJIH Ha ,,HEJIUTYPrHjCKe KOMITO3UIIMj€ Kao IITO CY JyXOBHH KOHIIEPTH WK BaHiuTyprujcke mjecme. W. ITepkosuh
— Papax: I{pkBena my3uka, Vicropuja cpricke My3uke...ctp. 303.

32003. ronune, Kamepnu xop Mysuuke akanemuje y Mcrounom CapajeBy ca aupurentom Pagom Panosuhem npemujepHo je
n3Beo jBa crasa (,,Co cBjaTuMu ynokoj“ u ,,BjeuHaja mamjat’) Koju cy CHUMJbEHH (KCTE FOAMHE) HA IPBOM KOMIIAKT AUCKY
MIOMEHYTOT XOpa.

| 188 |



HamujemeHo ™ (Huxommh 2000: 55). Cagpsku KOMOWHAIH]Y IPKBEHUX M CBj€TOBHHUX TEKCTOBA, YUjIUM OTa0MpPOM
KOMIIO3UTOP TIOKa3yje 3HadajaH CTENeH TOJEpaHIHje mpeMa Pa3TuduToM. Y oOWdajeHr pefoCiije/l CTaBOBa Y
oneny*, kon Komanune je npouupen u caapxu: Jekrenujy, Fbect cpjar, Oner®, Cjatu Boxke, Co cBjatumu,
I'nemanu cmo kako ymupy®, Jlycn u aymm, Bjeunaja namjar. ObjeMmaBame MUKIyca TOMONY JOMUHAHTHOT
MOTHBA CMPTH 4YHja C€ HJieja U3 PEIUIMO3HUX TEKCTOBA IIPETarna ca aHaJIOTHUM CBjETOBHHM, OTKPUBA MaXXJbUBO
OCMHUIIUBEH JpamMaTypuky riad. OBJje ce youaBa I0jaBa KapaKTepHCTHYHA 32 TOCTMOJICpHA OCTBapema, U TO He
caMo y My3HIH, Behi 1 y Kibi)KeBHOCTH paHux 80-1x, 03HaueHa TepMUHOM ars combinatorya (ym. Jamjaros 2002:
421-11). OBum mojMoM ce, npema JlamjaHoBy, oOjalimaBajy NellaBamba y CPICKOj JUTEPATYypH, Y KOjUMa je
,»YMJETHHUKO — je3M4Ka JjeIaTHOCT 3aCHOBaHa Ha OecKpajHUM MOryhHOCTHMa HOBUX ¥ HEOOMYHUX KOMOMHAIH]ja
Pa3HOJNMKIX eJleMeHaTa KOji caMi TI0 ceOu He Mopajy OuTH novum, a c10001Ha KPEeaTHBHO — KOMOWHATOPHUIKO
— TEeKCTyaJlHa Urpa 3a7001ja BpXyHCKyY peieBanTHOCT “ (Ha mctom mjecty). Kana je My3uka y nmuramy, TOMeHyTa
ITOCTMOJIEpHA TI0jaBa jeé auCTOPHUYHOCT, KOja ,,[IOJpa3yMHjeBa HEYTPaIM30Bake CBUX XHjepapxXuja KojuMa je
YMjETHHYKO, JakKjie W My3WYKO Haciehe y CBOM JieraTy MOIBPTHYTO, a 300T KOjer HEeroBH caapikKaju Aodujajy
HOBH cTtaTyc. ['yOehn neHTpanHy criry Koja ux je aprkaja Ha OKYIy Yy IPeTXOIHUM CHCTEMHMa TOKOM My3HUKe
UCTOpHje, TH CaApiKaju cajia 0CcTajy ,,M3BaH * HCTOPHje, Kao HeKa YHHBEp3aJHa CPEICTBa, CIPEMHa Ha OeCKpajHO
HOBE 00JHKe CBOr Kopuiihictha ¥ OOJMKOBama. JemHa OJ] HHX, KOJU je ca aucTopudHOInhy y HEMmoCpeIHO]
y3pouHoj Be3u je (ayrto) muratHocT (B-Xodman 2007: 278). LlutaTHOCT y My3HIIH, Ka0 U y KEHHIKEBHOCTH,
NIPE/ICTaBJba OCNababEe Ha CPOJIHE TPaHe YMJETHOCTH y BHAY ,,lT03ajMJbHBama‘ Beh mocrojehux ajena wmm camo
BUXOBUX OJJOMaKa, IITO 3a pe3yjaT MMa HeorpaHW4eHe M pazHoBpcHe MoryhHoctn wuHTeprperauuje. OBaj
00JIMK aMCTOPUYHOCTH j€ ,,0CHOBAa (MYy3MUKE) HMHTCPTEKCTYadHOCTH, Tj. 3HAUCH,CKE pelalfije, MPenu3Huje
BHIIIE3HAYHOCTH KOja CE YCIIOCTaBJba M3Mel)y MYy3WUKHX calpikaja Kao mpeoBinalyjyhux y jeaHOM My3HWIKOM
OCTBapemY, H OHUX KOjH Cy y Bera yaujetn* (Ha nctom Mjecty). Komanuna je y Oneny’ y npaBocaBHE IPKBEHU
obpen y0aruo mo3ajMbeHe TEKCTOBE U3 CPIICKE KEIbIKEBHOCTH, OJTHOCHO MOEe3Hje Kao mheHe Bpere. J[Ba nuThpaHa
CBjeTOBHA TEKCTa ,,peMeTe” mpeoBnalyjyily LpKBeHy TeMaTHKy, ajli caMO y HpaBLy HHCIHUpanuje, 0OJHOCHO
MOACTHIIaja Ha NOAATHO PasMHUIUBAKE O 3HAYCHY CaMOr Jjenia. 3Hauewy y CMHUCIY Metadope jeqHe mojase
TParuyHOT TIOHABJbAHA Y HAILO] HCTOPHjHE.

Kan je y nuramy my3uuko Haciehe, y Oneny je OUYUIICTHO OKpETame PEHECAHCHO — OapoOKHO]
noauoHuju Koja ce nperutihe ca nuHeapHoIhy My3HYKOT MHULbeHha 20. BUjeKa U CaBPEMEHHM XapMOHCKHUM
jesukoMm. Oneno je rpaljeHo y ,,AMUTAIIMOHO — XOMO(OHO] MOIM(OHO] TEXHHUIIM TOKOM KOj€ C€ HaM3MjCHUYHO
jaBJpajy 4MCTO MOJIM(OHH JUjeNIOBU U XOMO(OHH, Y KOjuMa ce riacoBu kpehy y jemHakom putmy, kopucrehu
CHJIA0MYHOCT, a MMPH TOM 3aJpikaBajy JmHeapHy camoctannoct” (Marauh; 1981: 109). Melhytum, momenyrta
XxoMO(OHHja ce OUTHO pa3iiuKyje 0J OHE MOHOJMjCKOT THIIAa U MPEACTaBJba HEONXOJaH KOHTPACT Y OJHOCY Ha
UMUTAIlMOHY TEXHHKY, a OIET, CaJp)KH HE3aBHCHE, [0 KapaKTepy CpOIHE MEJOJHje y KOjHMa HEpPH]jeTKO
npeoBliagaBa KOMIUIEMEHTapHU putaM. HapaBHo, Ta BuIIecHOjHOCT (akType je oborahieHa ,,caBpeMEHUM
KOMIO3UIMOHAM MPUCTYIIOM y KOjeM Ce BHIIECIOjHO KOHLMIHPAKbEe MY3HUYKOT TOKa 0asupa Ha caMOCTaJIHOM
rpalemy u Bohemy ciojeBa kKoju ce Mel)ycoOHO pasnuKyjy, 4ak pa3mia3e U CyKoOJbaBajy, a HIlaK Cy YKIOIJbCHU
y cBojeBpcHy jenuny (decnuh; 1991: 70).

CraBOBHM Ccy Mel)ycOOHO KOHTPACTHH, a Taj KOHTPACT ce Orjiefia y TeMILy, CTPYKTYpH, hakTypH, Kao u
Pa3HOBPCHUM KOMIO3HMIIHOHMM MOCTyNIuMa. KOHTpacT nmpoucTiye ¥ U3 pa3jinuuTor Kapakrepa TeKCTOBa, IITO
yTHYe Ha HAYWH U3rPaIibe XapMOHCKe BeprHkane. [loctoje aBuje Bep3uje Onena, npsa Hactama y CapajeBy
1991.°, a mpyra y Beorpaxmy, 1994. romuue. 360r KpaTKOr BPEMEHCKOI pPAacTOjala y HACTAHKY, y Paiy Cy
kopuiheHn IprMjepu U3 Ipyre, peBuanpaHe Bepauje. EBeHTyanHa komnapaiuja Hehe OuTH npeaMer oBor paja.

Kao O6uTaH ninan My3udKOT TOKa, Y OBOM IIMKJIYCY M3/[Baja Ce TOHAJIMTET, a TAKOl)e U HheroBa KOMIIOHEHTa
— xapmonuja. Komannna ce npujpskaBa oKBMpa MPOIIMPEHE MOAATHOCTHC, a MOJa/IHA KOHLENIMja [UKITyca
TIOMa’ke y CXBaTamy XapMOHCKe KOMIIOHeHTe. MoanHa TeXHuKa npukaszana y Oneny Jacenosaukom NpencTaBiba
3Hau4ajHy ,,000rahyjyhy KOMIIOHEHTy TOHAJHOCTH y KOjoj je yBHjeK Moryhe OIpeauTH CpelMiTe IHjele

4 Meljy cprickuM KOMITO3HTOPHMA JTyXOBHE My3HKe OJ1 IBAJIECETOT BUjeka Ha 0BAMO yOOMYajeHH pefociujes cTaposa y Omery
je 6mo: Jexrenwmja, Bbect cBjar, XKurejckoje mope, Co cBjarumu, Jycn u qymu mnpaBenHux, bora genosjekom u Bjeunaja
namjat. Mokpatball je KoMInoHoBao jour kpahe: Jekrenuja, bect cjat, Co cBjatumu, Jycu u aynm, Bjeunaja mamjat.

5 Panocas Crojanosuh, Pykornc uemepcku u3 1982., nin Pasossa mkona u3 1988. roauue.

6 Bpanko MusbkoBuh, ofI0Mak U3 30MpKe po0JbyOHBHX Tjecama ,,CMphy mpoTuB cMpTH — Pexsujem™, 1959. roaune.

" Mako y HacsoBy croju Omeno, npeMa 01abpaHuM LPKBEHHM TEKCTOBUMA, KOMIIO3HIK]a je canunuja [lapactocy (momeny).
VY mpakcH CpICKHX KOMIIO3UTOpa TOKOM JEBETHACCTOT M JIBAJICCETOr BHjeKa OBH TEPMHHH Cy H3jE[HAYCHH, HAKO MOCTOjU
pasznuka Mely mHMa, a riaaBHa (6ap Kaj cy TEKCTOBH y MHTamy) je Aa y cactaB Omena He ynasu ctuxupa ycu n gymm (1.
Mupkosuh 1983: 178).

8 Pasmunubame 0 3HaUYERY Jjea MOKE KOpHjeHe Hahy Uy KOMIIO3UTOPOBOM JIMYHOM HCKYCTBY (mopojuua Komamuna ce
1941. ronune HacTamyje y beorpany xao uz6jermune n3 Xpsarcke (Kapnosan), na 6u, negecer roxuna xacauje (10. anpuna
1992), u3 parom 3axBahenor CapajeBa, Bojun Komaauna ca nopoaumnom mopao otuhiu 1 moHOBO ce Bpatutu y beorpas.

Y mpeTXOHOM TEKCTY TIOMEHYTA JIBA CTABa KOjH Cy CHUMJBEHH Ha TIPBOM KOMITAKT 1ucKy KamepHor xopa YHuBep3uTeTa y
HUcrounom CapajeBy cy u3 npse Bepauje Ormena JaceHOBauKor.

10 CkpeheMo naxmy 1a ¢y y UTamwy MOIYCH y YKEM M YOOUUaj€HOM CMHUCIY PUjEUH, U HUXOBE (DOJIKIOPHE aHAJIOTH]E.
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MIPOIIMPEHO — TOHATHE KoMMo3uImoHe cTpykType (Koxoyrek; 1984: 22). Takole, ca rieanmra TOHATHOCTH,
OBaKBa IPOIIUpPEHa MOJalTHa TEXHHUKA, HAKO THjECHO MOBe3aHa ca TPAaJuIHjoM, a Y JOMHHUpPajyheM TeMaTcKoM
MHUIJBEIbY, PE3yJITHPA HHTEPECAHTHUM KOMIO3HIIMOHNM TIOCTYIIIMA O KojuMa hie y JajbeM TOKy OWTH pHjedn.

EBHIEHTHO je 0/1CyCTBO TOHATHE 320KPY)KEHOCTH, KAKO IIMKIIyCca TAaKO U CTaBOBA Y OKBUPY Hhera (Ioverax
UH ], a 3aBplIaBa ce y A-1ypy). JeAHOCTaBHOCT TOHAIHUX OJHOCA BehuHe ojcjeka yHyTap cTaBoBa oxapelheHa je
CTEIICHOM HUXOBe (popMaliHe opraHu3aldje Koja je jeIHOCTaBHA M CaJApKH TPaJULMOHAIIHE TOHAIHE OJHOCE
JOMHMHaHTe, CyOJOMHMHAHTE U Tapajelie, a TeK CIIOPaJAnYHO CEKyHJHE U TepIHe. XapMOHHja ce 3aCHHBA Ha
Hauelny ,,04yBama TOHAIHOT IIEHTpa, M y3 ITI0jaBy pa3lIMUUTHX HEIWjaTOHCKUX TOHOBA M Ca3Bydja, Kao U
co0OJHHjUX BUXOBUX y3ajaMHuX onHoca™ (Mcro, 23). KommierHa ¢opMa 1ukiyca Npou3wiia3u U3 pujedd u
yoOIM4eHa je mpemMa MOJHMTBEHOM WJIM CBjETOBHOM CTHXY. MeJoIuje KapaKTepHIle IOCTYITHO KpeTame 0e3
YIaJJbUBUX CKOKOBA Kao M y3aK aMOWTYyC, IITO OAroBapa YCKOM XapMOHCKOM CJIOTY KOjH je NIPHCYTaH Y
KOMIUIETHOM XOPCKOM omycy ayTtopall. CBe pedeHo JOMPHHOCH yTUCKY apXaudHOCTH U (DOIKIOPHOM HIHOMY
KOjH ce jaBJpajy caMo Kao HajaxHyhe, oJa3Ha OCHOBA 3a HACTaHAK OPUTHHAIHOT Ijera.

HarnanieHa nMHEapHOCT MY3HYKOI TKHBa pe3yiATHpa KOHCTAHTHUM IIPHCYCTBOM HMHUTAIMOHE WIIH

Heumutanuone nonudonuje. Hajuemha nojasa je y Buny dyrara'?;

[Mpumjep 1, neru craB Co cgjamumu ynokoj, T. 28-40
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VY npuka3aHoM npuMjepy yodasa ce OCBPT Ha 0apOKHY MOTOPHYHOCT, KAaKO KPO3 TEMY HU3JIUBEHY Y ,,j€THOM
Jaxy*, ca yreyaTJbuBUM CKOKOM yMameHe CEKCTe, TaKO M KPO3 jacHONY U MpPETJIeIHOCT y U3Naramy MaTepHjaa.
CnpoBoljemse je gocieiHO y 4eTBOPOTIacHOM (yraTy, ca perepKycHjoM IiiacoBa o/ 6aca HaBHIIIE, Y3 IPUCYCTBO
cTalHOT KOHTpacyOjekta. MelyjyTuM, OCHOBHM NPHWHIUNH MOJU(OHE TEXHHUKE Cy MpWIaro)eHd caBpeMEHHM
3aXTjeBUMa ayTOPOBUX MY3WYKHX HJEja, IITO C€ Oriefa Kpo3 ciIo0oaHuje cxBahieH TOHAIWTET M TPETMaH
JIMCOHAHIIE.

JlocnenaH MMHMTAIMOHM paj IUIaCUpaH je W y LIECTOM cTaBy, Inedanu cmo kaxo ymupy', rije
MTOKPETJHPUBOCT HAM3TIIE ] CTATUYHO] TIjECMHU Jjaje m3rpaama popMe y BUIy OECKpajHOT IBOTIACHOT KaHoHA. Tema
KaHOHa je 3aCHOBaHa Ha ITIOCTYITHOM KpPETamy Y OKBUPY MOJICKOT TETPaxop/a, a TEKCTyaHH caJlpKaj IPeCTaBiba
jeaaH jenuHn, BeoMa YIeyaTibuB cTUX: [ 1edanu cmo kaxo ymupy cmojehu onu koje sonumo. VIHTepBan uMuTanuje
je mpuma 300r Yera ce CIOTOBH Cylapajy Ha MajJoM IIPOCTOpPY M MCTOj TOHCKOj BUucHHH. CBa ca3Bydja Cy BHUIIE
Cily4yajaH TPOW3BOJ KpeTama M YKpIITama IJ1acoBa, a TO KPETamke O JBO3BYKa O YETBOPO3BYKA JIOIPHHOCH
60J50j 3By4HO] MacH. TOHaJHOCT je jacHa, €OJICKH €, ca KPaTKOTPajHOM MYTaIMjoM, y3 OOMJIHY NpHUMjeHYy
JaujaToHMKe. TeHop ce jaBiba Kao XapMOHCKa JIOITyHa, a 6ac CBOjOM MPUPOTHOM YJIOI'OM IOJUIOTe HE YUECTBYje Y
“MUTAIUju Beh caMo jeTHUM HACTYIOM y UCTOMMEHOM Jypy IOJBJIaYM OKTaBHO YIBOjeHY TeMy kKaHoHa. OBaj

11 Panomuh-I{eposuh, Meana, KapakTepucTrke My3uuKoOr je3uKa y XopckoM omycy Bojuna Komamune (Maructapcka Tesa,
Mysuuka akagemuja YHuBep3utera y Mcrounom Capajey, 2013., pykonuc)

12 Ocum mpukasanor mpumjepa, 0Ba BPCTa KOHTPAIyHKTCKE TEXHUKE je IPUCYTHA U y TpeheM oJicjeKy apyror cTasa, Hhect
cjar (T. 20-26).

13 TexcTyanmHu cajpykaj OBOT CTaBa MPUCYTAH j€ M Y HCTOMMEHO]j KOMIIO3UTOPOBO]j KAHTATH, HacTanoj 1983. roauxe.
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CTaB CBOjOM jeJHOCTaBHOIINY M HAYMHOM H3paje MPENCTaBha 3HaUajaH KOHTPACT KAaKO MPETXOIHOM, TaKO H
HapeIHOM TOKY IUKIyca.

VY HapenHOM IpuMjepy Kpo3 XoMo(oHyY (akTypy corpaH u 6ac 00pa3yjy TOCIEIHO CIPOBEICH HHBEP3HI
MMHUTALMOHH JIWjasioT y3 npatehy ylory yHyTpanmsux riiacosals,

[pumjep 2, cenmu cras [ycu u oywiu, 1. 13-19

CarnenaBajyhu Buieriacje KOMIUIETHOT CTaBa, IPHMjeTHa j€ MOZAIHOCT Ca OOMJIHOM IPHUMjEeHOM
aKopaja ,,CliOpeJJHUX " CTYIbeBa. Y3 JOMHHAIIM]Y JUjaTOHUKE, UCTHYY C€ IJIarajHyd OJHOCH M KaJIeHIle, Kao U
n30jeraBame JoMUHaHTe. HapounTo ce m3bjeraBa CTEpeOTHITHO KaJeHIMpame, Behi ce Ha THM MjecThMa jaBJba
,,CTapH™, TaBHO YKOPHjCHCHH aKoOpJ CYOJIOMHHAaHTa ca JOAAaTOM CEKCTOM, KOjH C€ KpO3 YJOry MOJyKaIeHIe
TpaHc(hopMUIlle y MpaBIly yrmoTpede akopaa kao 0oje, a Mame kao (yHnkmuje. Eoncka BapujaHTa 1UC-MOJia H
CTaJIHa [10jaBa MaJIOr AypPCKOT CENTaKkopla Ha MPUPOIHOM CEIMOM CTYIEbY aCOLUpajy Ha OCLIIOBake H3Mely
napajelHuX TOHaIuTeTa. Mnak, KOHCTaHTaH TOHWYHH Tl Y jeAHOM O]l YHYTpPAIbUX ri1acoBa Hamehe eoscku
nuc’®. Takole, y 3aBpINHO] KaJEHIM j€ Maln JypCKU YETBOPO3BYK HA MPUPOJHOM CEIMOM CTYIIHY MOCTABILEH
TaKo J1a KBApTHU CKOK y 0acy omneT Ha HEeKH HauuH [OIPTaBa [UIarajHu OJHOC Y OKBHUPY €0JICKOT MOAYycCa.

Hok ce y [ycu u oywu u3 xoMopoHEe XapMOHCKE BEPTHUKAJIC M3/(Bajajy IBHjE MEJIOIU]CKE JHHHjE KOje
Mel)ycoOHO CToje y KOHTPAIyHKTCKOM OJHOCY, ciieaehu mpumjep caapxku Behw HUBO CIOXKEHOCTH Y HAYUHY
opranusanyje Bumeriacja't:

14 ®opma oBor cTaBa je BapupaHo-cTpoduuHa. JeHA My3uUKa (hpasa ce jaBiba y TPH BapHjaHTE Y3 MOCTENEHH PACT aKyCTHIKE
IMHAMHKE IIHpemheM Xopcke ¢akrype. IIpu Tome 1onasu 0 MOIyHaBamba 3ByYHOI CJIOra y/BajarmbeM IHOHHLA Y CBHM
IJIaCOBUMA Kako OM OCTao YCKHM XOPCKH CJOT. Y IpUMjepy je AaTa mocienma, Tpeha ¢pasa koja mpukasyje HeyTpanu3anujy
pa3maka Mel)y rimacoBuMa y/BajameM HCTHX, ILITO je OpKecTpalMoHa mpakca kommosutopa 20. Bujeka.

15V npee nBuje My3uuke Qppase TOHMYHH NEAAT j€ Y ITY, T0K CE y MOCIENH0j, Tpehoj Gpasu, 360r mmpema Xopeke pakType
U yJBajarba IJ1acoBa, IIOMEHYTH IeJall HaJla3u Y AUOHMIM JPYTOT TEHOpa.

16 PAnu 6osbe mperaeJHOCTH KOMIIO3MIIMOHOT MOCTYTIKA, TIPHMjep je PUKa3aH y ABa JIMHHjCKA CHCTEMA.
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Ipumjep 3, gerBptH craB Cejamu booce, T. 1-8
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VY umwby HeoApeleHOCTH MOYETHE TOHAIHOCTH, HPBH JHO OBOI CTaBa JOHOCH HCTOBPEMEHH HACTYII
JKEHCKHMX M MYIIKHX IJIacOBa y MHBEp3Uju (ca ocom oOpTaja ¢uc). MHBep3uja je ciiodoaHa jep ce y UMHUTAIHjU
JIOCJIE/THO T10jaBJbYjy MHTEPBAIIM MO BEIMYHMHH, alli He ¥ BpcTH. CIMYHO Kao M y NMPETXOTHOM HpUMjepy, 300r
HCTOBPEMEHOT HACTYIa HE MOXXEMO OJIPEAMTH KOjHU je MpPBH, & KOjU AOJATH IPYTH Tiac, a 300r U30PUTMHYHOT
KpeTamba [UjeIMM TOKOM, Kao U IIacuparmha KOMIUIETHUX aKOPJCKUX CTPYKTYpa, U OBaj CTaB Ce J0KHMBJbaBa Kao
xoMogoHuja. JIopcKH € je TOHAIUTET Y OKBHPY KOjer Ou ce MOIIO OCMaTpaTH BHIIErJacje, aju 300r HauyMHA
U3rpajihe TOHATHOCT HUje IPUMapHa KOJIHMKO TPaKehe HOBUX 3BYUYHHX MOI'YhHOCTH y KOjUMa je aKIieHatT Ha 00jH,
OJHOCHO KOJIOPHCTHYKO] YJIO3H, a Mame Ha camoj (QYHKIMOHATHOCTH. JacaH TOHAJIHM LIEHTAp, COJICKH X, CE
UCIIOJbaBa TEK Yy APYTOM AHWjelly CTaBa, TIje ce yoyaBa pUTMHYKH BapupaHa U (Ha OPHO0j KBUHTH) NOHOBJbCHA
MeJIoIja C TOYeTKa, y3 HHBEP3HH IWjajor CHOJBHUX IiiacoBa. MOIATHOCT JOHOCH KOMOHMHALIMjY Pa3NIUYUTUX
MoOJyca ca HCTHM UHHULIHKjaJIHCOM Y3 IpoJia3Ha KBUHTHA Ca3Bydja KOja HACTajy 10jaBOM ABOCTPYKHUX NPOJIA3HHIIA.
Eosickn Monyc ce HWCIojpaBa KapaKTEPUCTUYHMM Be3aMa, a y 3aBPIIHHIM CTaBa CE I10jaBJbYjy €JIEMEHTH
(pUTHjCKOT X MOJIyca y YHjIM OKBHPHMA j& M 3aBpIIIHA KaJICHIIA:

[Mpumjep 4, ucro, 1. 16-18
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Mebhytum, u oBIje Moxe 1ohu 10 IBOjakor TyMauema jep ce KaJeHIla MOXKe CXBATUTH Kao n30jeraBame
CTEpEOTHITHHX pjelIeka y3 JodapaBame apXandHOCTH Kpo3 (GpUTHjCKH KaJleHIHpajyhn oOpT, aju U Kao yTHIA]
NIPETXOJHNKA, 4ak MoOKpamlia, jep 3aBplIHa Be3a INPUPOJHH CEIMH Ca JYPCKOM TOHHMKOM acolupa Ha
MokpamieBe XapMOHCKE 3aBpIIETKE Y XapMOHCKOM MOJIy, T/jeé c€ jaBjba Be3a (3a Haml CIIyX) MOJICKE
cyonomunanTe ca nromuHanToM (decrmh, 1999: 164). HapasHo, y ToM ciy4ajy KaaeHma Ou Ouiia mocmarpana y

okBupy e-monal’.

7 Takobe, 360r LjENOCTENEHOT OHOCA JOKE BONHIIE IPeMa TOHMIM, IUIarajiHa KaaeHua je yemha Ha 3aBpIIETKY Jjena y
¢bpurujckoM moxycy, 1ok Besa VII-1 robuja 3Haueme moayKaeHIe Y HOBOHACTAIOM MOJICKOM TOHCKOM POJY.
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3a pasnmKy oIl MPeTXOMHUX, Tpehn cTaB IUKITyca caap ki XOMO(QOHHN HAYMH H3rpajme Bumeriacja. Cam
HacyioB craBa, Onem, 3aTUM KOPUIINEHH TEKCT, Ka0 M KOMIUIETHa aTMocdepa AOIPUHOCE YTHUCKY BHIIE,
MeTapHu3uIKe MMOpyKe O BjeKOBHOM CTPaZamy HapoAa ca OBHX IIPOCTOpa. Y BHIIETJAC]y je TUIacHpaHa MHUpHA,
KOpaJiHa MEeJIOAMja, YHjU YCKU aMOMTYC U XapMOHCKa IpaTka caJipiKe MpeTaname eoJICKOT 1 (PUTHjCKOT MOoayca
ca HarjaeHoM aujaToHukoM. CasBydja ce kpehy y ciio00JHOM, MOJaJTHOM PeociieNy, a y3 IOMUHAIH]Y aKkopaaa
TEpIIHE CTPYKTYpPE, M0jaBIbYjy CC M MPOJIa3Ha KBapTHA Ca3BydYja.

[Mpumjep 5, wectu craB Onem, T. 1-3
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[Moyerax npyror cTaBa JIOHOCH HAYeJI0 CUMETPHje Y KOMIIO3UIIMOHOM pajy.

[pumjep 6, npyru cras, Fbecm cgjam, T. 1-12
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[Monn¢ono u3narame TeMe U OATOBOPaA Y BjeIITaYKO] MIMHUTAIMjH Y UHTEpBaTy OKTaBe. Tema je rpaljeHa
CHUMETPUYHO, ca 0coM (uc. Y CUMETPHUYHOM KpeTamy YHYTpAaIlbHX IJacoBa yO4aBajy ce TParoBH yMameHE
JbeCTBHUIIE. YTIOpaH Jexehn ToH 11 Hamehe ce Kao yrmopuInTe, aji je CBO BpHjeMe 3aMarjbeH 300T CykoOJbaBarmba
Pa3IMYUTUX HHTEPBAJICKUX M aKOPJICKHUX CKJIONOBA. Mako mapainenHo yABajame JIMHUje MYIIKOT 1 )KEHCKOT X0pa
JIOBOJIM JI0 CTBapama BHUILIE — Mambe MOTITYHUX aKopaja, pe3yJiTar je, CBakako, HeoOWJaH 3BYK UHja ca3Bydja IMajy
KOJIOPUCTHYKY yJIoTy 1 oborahyjy u300p cpencraBa caBpeMeHe XapMOHH]€.
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Y nopyroMm OACjeKy HCTOT CTaBa, CHMETpHja W3 KOje TPOW3WIAa3H CI000gHa yrmoTpeda IHCOHAHITH
omoryhaBa cBe Belly caMOCTaTHOCT CJIOjeBa, Ia C€ Kao Pe3yJITaT Tora jaBjbajy OMKOpIH.

[Mpumjep 7, ucro, 1. 16-19
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KomOuHanuja mpoTUBpjeYHUX ca3Bydja y OMKOpIUMA, KOjU Cy, YIPKOC YCKOM XOPCKOM CIIOTY, jaCHO
OJIBOjCHH, J1aj¢ U3PA3UTO CaBPEMEHO 3BYy4Yame XapMOHCKOTr ciiora. CaBpeMEHOCT je TOTeHIMpaHa HecpoJHOIIhy
CIIOjEHUX aKopana, jep Cy y MUTalky CYCjeIHH U aKOPAU Y IOJIAPHOM OJHOCY. Y TOPHEM CII0jy MapayieiiHO ce
HIDKY CEKCTAKOPIH PAa3IMYUTH N0 BPCTH, JOK AOKH CIIOj IUIacHpa mapalieliHe Aypcke KBUHTakopae. Cee ckyma
pe3ynThpa ,,crojeM y KojeM (YHKIMOHATHOCT HecTaje, a ca3Bydje ce IpeTBapa y jemHy BpCTy yOapa
(T'ymannnkaja; 1984: 151), a mpukazaHo HacllojaBamke HECPOIHUX aKOpaaa J0OMja KOJOPUCTHIKY YIIOTY.

[ocnenwmu cTaB nUKIyca, Bjeunaja namjam, canpxu CMjelHBaEbe 0JICjeKa y apajeHUM TOHAJIHTETHMA.
,,KOHTpacT CynpoTHUX TOHCKUX POIOBA je 0 JaBHHHA OMO 3HAaYajaH YHHMIIALl XaPMOHCKO — TOHAJIHE JHHAMHKE
u m3paxajaoctn’ ([Jecrmh; 2002: 148), ma ce kao TakaB jaBJba M Yy OBOM IHKIycy. KOHTHHYHpaHU OOpAyH Y
NPaTHU 110jaYaBa YTHCAK apXauYHOCTH.

[Mpumjep 8, ocmu cras, Bjeunaja namjam, T. 1-13
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MelyTum, 0Baj HAYMH M3rPa/ibe BUIIETIIACja, KPO3 CYKIIECUBHO HACTYMAbhe II1acoBa, TUHAMHKY Ca3Bydja
KOja IOHOCH CMjeHY XapMOHCKUX MHTEpBaja O] IBa TOHA I1a JI0 CEAMO3BYYHUX aKOPACKUX CKIIOIOBA, KPETamhe
0J1 MOJIa Ka Iypy U 'y hakTypH 0[] HajayOJser Ka CBE BHILEM PETHCTPY, 3aTHM KPO3 IIOCTENICHO MIUPEHE XOPCKOT
cJIoTa, a CBE TO [0jayaHO IPafallijoM Ha II0Jby aKyCTHUKE AMHAMHKE, MOXKE CE IIOBE3aTH Ca KPETameM O] TaMe
Ka CBjeTIIOCTH, of OoJyia Ka paJoCTH YHME CE€ YOKBHPYj€ HIIeja YIIOKOjerma 3a00paBbeHUX MyUCHHKA KOjHIMa je
njeno u mocseheHo.

| 194 |



dakTypa Kao UYMHWIALl XapMOHHMje WIpa OWTHy YyJOry y H3rpalmu Buiuernacja xox Komanune.
MebhycoOHUM CYTIPOTCTAaBIbAEEM W KOMOMHOBAaEK-CM XOPCKHX TJIACOBAa HA PA3IMYWTE HAYMHE CE OCTBapyje
KOHTpacT 3By4He Ooje m3Bohaukor aHcambia. Y OKBHPY CTaBOBa Ca HMHUTAIIMOHOM (aKkTypoM Kpo3
HEHCTOBPEMEHO HACTyIamkeé XOPCKHX IJlacoBa MCTUYY C€ HUXOBU KapakTepucTnyHu temOpu. Kopucru ce
KOHTpAcCT J00HjEH CyNpOTCTaBIbalheM MYILIKOT U XXEHCKOT JiMjena Xopa, Kao 1 nosehame Opoja AnOHMIIA HACTAIIO
JIMj€JbCH-EM jETHOT WM BHIIIE TJ1aCOBa Y OKBUPY XOPCKOT yeTBoporiaca. [loceOHy BapujaHTy y/JBajamba XOPCKUX
IJlacoBa MPE/ICTaBIba OIIITH YHUCOHO IIHjeJIOT X0pa KOj! yjequibyje 3ByYHY CHAr'y CBUX IJ1acoBa U aaje edexTan
3ajeIHUYKH 3BYK, LIITO CE HEPHUJETKO jaBiba y TOKy Onena.

Jom hemo ckpeHyTH naKby Ha METPHKY KOja ce Y jeTHOM JIijelly IUKIIyca jaBjba Y OKBUpHMa yOOHYajeHIX
oOpazara npaBWIHAX TaKTHHUX IPTa, aJIA HUCY PHjETKH HU IIPUM]jepH MjEeIIOBUTHX TaKTOBA, Ka0 M MIPOMjCHIbHBE
MeTpuKe (XOpHU30HTAJIHE MOJIMMETpHje). Pa3mor 3a decTy MpOMjeHy TakTa Ce MOXE TPAXHUTH Yy ayTOPOBOj
CaBpPEMEHO] OpHjeHTAINjH jep, aKo je jaCHO Jja MeTap y CBaKOM TPEHYTKY IPaTH TEKCTyalHy aKIeHTYalHjy,
CTHYE Ce YTHCAK JIa ’heTOBOM decToM mpoMjeHoM KomanmHa HaMjepHO pa30uja Moryhe MexaHHYKe IPaBUITHOCTH
PUTMHYKOT TOKA.

VY OKBUpY NMOCTMOAEPHHX CIOOOIHMX HACja, OHpameM elleMeHaTa M3 PasiIHYUTHX IIEPUOAA MY3HYKOT
nacneha, Komanuna y campxkajy Onena Jacenosauxoe cCuHTeTH3yje: MOMUGOHO Boljeme TIiacoBa y OKBHPY
OapokHor (yrata MM KaHOHA, PEHECAaHCHY HEHMMTAIMOHY MOJU(OHH]Y, KIACHYAPCKH KOHTPACT CYNPOTHUX
TOHAJINTETA, POMaHTUYAPCKO UCTUIIAE IUIAralHUX OJHOCA Y TOHAIUTETY, Ka0 U U30jeraBame TOHAJTHOCTH KPO3
MUjelIalbe eleMEHaTa pa3IMuUTHX MOJAIHUX JbecTBHI@. CBeMy HaOpojaHOM Cy NPHIPYKEHU
€KCIIPECUOHUCTHYKN OUKOPH, €JIEMEHTH MOJIMMETPHje, MOJAIHOCT, TOHAJIHOCT, aTOHAIHOCT, Ka0 M HAYeINo
cumetpuje. CBU OBH MOJMOBH, M3a0paHH ca LUJbEM JONPHHOLICHA OPUTHHAIHOCTH ayTOPOBE HJigje, O] jeJIHaKe
Cy BaXXHOCTH 33 W3TPaAly KOMITO3WIMOHE IjenuHe. Y caMmoj IjenuHd, mehyTuMm, rybe jemqHakocT jep Cy
Mel)ycoOHO HCTIPEIUIeTeHN Ha pa3ImIuTUM (GOPMATHUM 331alluMa. AJIH, YIPaBo MM je Ta HOYeTHA H3jeIHaAYeHOCT
oMoryhuia cBe BapujaHTe KOMOWHOBamba W IOBE3UBama. Y IOCTMOJCPHO] HHTEPTEKCTYaIHOCTH, PE3YJTaT je
OpHTHMHAJIHA, 3HAIAYKU 00IMKOBaHa Gopma.

Ormopa, MoJaHa JMjaTOHMKA, y3aK aMOHTYC MeEJIO/Uja, paBHOMjEpPHO PUTMHYKO MYJICHpPamke, CTAaTUYHH
nejajid U CHUMETPHja, BPJIO YCIjEIIHO J04YapaBajy apXauyHOCT, a HMXOBO MPHCYCTBO, MPHPOJAHO, BOJAU
cnoboauujeM (popMaTHOM OONHMKOBaEkY CTaBOBA, TIj¢ j¢ BUAJbUMBA OpraHM3allija BUINETIIACja M0 KOHTPACTHUM
onacjerma. KoHTpacT mpoucTHYe W3 BHINE €JICMEHATa, a HAjBUINC W3 JOMHHAIMjE MOETCKOr TEKCTa Haj
MY3UUYKHUM.

CarnenaBajyhu XapMOHCKY BEPTHKAIY, MOTY C€ YOUUTH pPa3HOBPCHE aKOPJCKE CTPYKTYpE: O TEPLHUX —
YIJIaBHOM TPO3BYKa, €BEHTYAIHO YETBOPO3BYKa, NPEKO akopajga ca JOJAaTUM JHMCOHAHIAMa — KBapTama,
CeKyHJaMa M CEeKCTaMa, J0 HETEPIHUX CTPYKTypa, KBAPTHO — KBHHTHHUX M pjehe cekyHIHHX akopazna. Mnak,
aKOpAM TEpIHE CTPYKTYpE IOMHHHPA]Y, alld je MPEeJHOCT JaTa CBjeKHjUM Be3aMa MoJanHor oOmipexja. Cma
OIMcaHa ca3Bydja UMajy, Ha NMPBOM MjeCTy, KOJOPUCTHYKY YJOTY KOja MpeJCTaBJba CaMO CErMEHT JIOTHYKU
CMHCIICHE LijeJIHHE.

Ha kpajy ce Moxe 3akibydutd aa je y Oneny Jacenoeaukom XapMOHHjOM HCTAaKHYTO OOraTCTBO U
Pa3HOBPCHOCT MOJAIHE M aKOPJACKE KOMIIOHEHTE KpO3 YJIOTY OpaMaTcKO — ICHXOJOIIKOI TyMadya TEKCTa.
XapMOHCKH je3WK JOHOCH CIIOj TPaJAMIHOHAJIHOT W CaBPEMEHOI, y3 KOHCTAHTHA HCTPaXHMBama HOBUX,
opuruHanaux MmoryhHoctu. A KomaauHa je camo jounn jenad y IyroM HHU3y HacTaBjbadya TPAAUIU|e, KOJU je CBOj
JIOIIPUHOC a0 TPHUCTYIOM Ca JApyrauuje HACOJIOIIKe IO3UIMje U ayTEeHTHYHUM MY3MYKHM jE3MKOM, KOjU je
YCJIOBJbEH, JIOTHYHO, BPEMEHOM Y KOjeM je KMBUO U CTBapao.
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lvana Cerovié¢

REVIEW OF HARMONIC LANGUAGE IN THE STRUCTURE OF VOJIN KOMADINA’S “OPELO
JASENOVACKO”(JASENOVAC REQUIEM)

Summary

The choral opus of Vojin Komadina includes the works created by upgrading of folk melodies, those
created based on the lyrics of artistic and folk poetry, as well as the only spiritual composition Opelo Jasenovacko
. This spiritual cycle has emerged in the last creative phase of the author, and as we can see from the title, it is
dedicated to the victims of the notorious camp. It brings blending of religious and secular texts, which is not
subjected to the laws of liturgical text sequencing, in an interesting and unique way. Freedom in the way of
composing is in the service of enhanced artistic expression and originality that is specific for spiritual concert
music. Musical and textual material is paired by subtle relationships, and dramatic plan, with its presence in every
segment, becomes the characteristic of Opelo Jasenovacko. Considering the formal, billing and tonal aspects of
movements, then relationship between them, as well as the relationship with a church and secular texts, harmony
is pointed out by its expressive role. The harmony in Komadina's work represents a strong component through
which he boldly explores new possibilities. The content of Opelo Jasenovacko has a noticeable frame of extended
tonality (modality) which is enriched with the new chordal structures and relationships between harmonies. Free
stringing dissonance, the removal of the fourth, third and second chord structure, bichordes and the creation of
chords on the principle of symmetry is largely present in the harmonic vertical. The complexity of the musical
construction, along with appropriate chord phenomenon, is conditional and even encouraged with the choral
ensemble to which this music is intended. The harmonic review is an attempt to get this, entirely unperformed
composition, presented in a different way and thus create the interest in the creativity of composer who has left a
deep imprint on the cultural life of the area, combining traditional and modern.

Key words: Vojin Komadina, Opelo Jasenovacko, harmony, fourth chord structure, symmetry
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3opan Komagnaa
VYausepsutet y Uctounom CapajeBy
My3uuka akanemMuja

TPAHCIHHO3UIINJA ®OJIKJIOPA Y PEOPEHUMA 3A KJIABUP BOJUHA KOMA/IUHE

Ancrpakr: Bojun Komaguna (1933-1997) aytop je Benukor 6poja pa3HOBPCTHHX KOMIIO3HIIHja: O JCUHje
MY3HKe MPEKo IIPpUMEkeHe, KaMepHe, KOHIIEPTaHTHE ¥ CHM(OHH]jCKE I1a JI0 BHIIE IieJoBeuepmhix Oanera. Mako je
y CTBapajadykoM pajay HpoLIao Kpo3 BHIIE Pa3BOjHO-CTHICKHX (ha3a, My3MUYKH (OJIKIOpP Hapoaa ca IpocTopa
6uBmIe JyrociaBuje jaBjba ce Kao 3ajeTHHYKA KapaKTEPUCTHKA y BEIMKOM OpOjy HErOBHUX KOMIIO3UIHja. Y pamy
Cy TpeicTaBJbeHe JIBE KOMITO3HIHje U3 mukinyca Peghepenu (Refrain), koju je macrao y mepromy ox 1969. mo 1981.
roxune. O ceziaM KOMIIO3HIIHje HACIOBJBEHUX Kao Peghpenu, jenan je 3a KaMepHH aHcaMOJI, a IIeCT je HaMEeHCHO
cono uHCTpyMeHTY. Pegpen IV u Pegppen V1 cy HanmicaHU 3a KITaBHpP a HACTAJH CY Y BPEMEHCKOM PacTojamy Of
mect roxuHa. Pegppen |V - Hujemo enamouko koo je BepoBaTHO HajusBoheHnja kommnosunyrja Bojuaa Komanmse,
amu ce u 3a Pegppen V| — Jlunho moxe pehu na je Hamao 3HaYajHUje MECTO Ha KOHIIEPTHOM MOIUjyMy. Y pany he
ce yKa3aTu Ha CIMYHOCTH M pasziuke u3Mmely oBa JBa Jiena Kpo3 OJHOC Npema ymoTpeOH M TPaHCIO3HLUjH
(OJIKIIOPHOT TMOJIA3UINTa, KA0 M Y HAJIIMPEM CMHCIY — TEXHHKEC KOMIIOHOBama MOMONyY KOje ayTop peayu3yje
KOMITO3HIIMj€ Y KOjUMa ce KOMOUHYje 1 00jeJuibyje CABpEMEH! U OPUTHMHAIHU CTBapajayky U3pa3 y3 MOTIYHO
jacHo uctuname HOIKIOPHOT MOIA3HIITA.

Kbyune peun: Bojun Komanuna, Hujemo enamouxo koo, Jlunho, ®onkiop

Bojun Komanuna (1933-1997), pohen je y KaproBily, A€THECTBO MPOBEO y PA3IHYMTHUM TIpPajoBHMa
Kpamesure Jyrocnasuje (buxah, bap, HoBu Can), mkomnoBao ce y beorpamy rae je 3aBpUIno cpenmy My3HUKy
mkony Cmankosuh M TipBe NIBE TOIMHE CTyIWja KoMmmosuiwmje y xiracu Muxosmia Jlorapa. On 1958. rogune
Komanuna mpenasu Ha Mys3uuky akagemujy y CapajaBy, rae HactaBiba cTyadje y kiacu boxxumapa Tpynuha,
mpodecopa ca KOjuM je UMao MPUIUKY 1a capalhyje jour y cpeamonkoiackuM qanuMa. O TOr BpeMeHa ma Jio
n3bujama pata, Bojun Komanuna je cBoje OopaBuIlTe, paJHU U CTBApaIayKy IMyT Be3ao 3a bocHy u Xeplieropuxy.

VY crBapaauykoM pajy je MpolIao Kpo3 BHIIE CTWICKUX eTama, alll ce My3u4kHu (OJKIOp Hapona ca
mpocTopa OuBIle JyrociaBuje jaBjba Kao 3ajeIHUYKA KapaKTEPUCTHKA Y BEIMKOM OpOjy KOMIIO3HIlHja KOje Cy
HacTtajaje y pasnuuuTuM (azama crBapanamTBa. Bojun Komanuna je ayrop Benukor Opoja pa3HOBPCTHHX
KOMITO3HIIMja: OJ] IeYHje My3HKe IPEKO NPUMEIhEHE, COINCTUYKE, KAMEPHE, KOHIIEPTAHTHE U CUM(OHH]jCKE T1a 10
LeJIOBeYepHUX Oajera.

VY nepuoay on 1969. no 1981. roauue, Hanucao je ceaam KOMMO3uUIMja o HacaoBoM Peghpen (Refrain),
a OCHM jeJHOT HaMCHEHE Cy pa3iIHMYMTHM COJIO MHCTPYMEHTHMA, T€ je NPBH 3a BHOJMHY COJO, OPYIU 3a
BHOJIOHYENO, Tpehn 3a synthi 1001, ueTBpTH 1 mecTH 3a KIIABMP, TIETH 32 KAMEPHM CACTAB U CEJIMU 32 KOHTpabac.

Peghpen IV - Hujemo enamouko xono n Pegppen V| — Jlunho nanmcanm cy 3a KiraBup, a Hactamu cy 1975.
omHocHO 1981. romune. V nenokymHoM otrycy Hujemo enamouko kono je melhy Haj3HAUajHUjUM, a BEPOBATHO je U
HajusBolennja kommosuija Bojuna Komaauue. [locseheno je nujanuctu Bragumupy Kpnany koju je oBo aeino
MPEMHUjEPHO H3BEO M MMAO ra JAyr'M HU3 roguHa Ha perneptoapy. Pegpen VI — Jlunho Hamiao je MecTo Ha
KOHLIEPTHHUM I10JI1jYMHMa, aJIi HUje TOCTUTao nomnyjiapHoct Hujemoe enamouxoe xona.

Ca curypHohy ce Moxe pehu 1a cy OBe JIBe HAPOJIHE UIPE, NPBa U3 3amajiHe XepleropunHe? a apyra u3
JyOpoBHHKa (WJIM OKOJIUHE), IPUCYTHE KPO3 IyTH HU3 TOJIMHA Y CTBapaiadkoj mamtu Bojuna Komaguae u na um
ce Bpahao Buie myra.

Hujemo enamouxo xono v Jlunjo ce 1ojasipyjy, 1oJ ICTUM Ha3UBOM, Y OpKecTapckoj komnosuuuju Ceuma
ueapa (xomnoHoBana 1972. romune) kao Tpehm M YeTBPTM CTaB, a PUTMUYKA M MEJIOJIUjCKH oOpacuu
KapaKTepUCTUYHH 3a OBE JIBE UIPE jaBibajy ce W y BeheM Opojy Apyrux KOMIO3uIMja y Kojuma He (GopMupajy
3aceOHe/3a0KpyKeHe uenuHe. Jlunho — urpa 3a cuMQOHMjCKH opkectap, HacTtana 1953. rogune, mpBa je
opkecrapcka komrosuija Bojuna Komanune. Purmuuku obpasar Hujemoz enamouxoe koia BpeMEHOM je TI0CTao0
ayTOPCKH ,,3aIITUTHH 3HAaK~ y OPOjHIM KOMITO3HUITMjaMa IIICAaHUM 33 PA3IHINTE CacTaBe.

JIBa pedpeHa HaMemeHa KIaBUPY Ca/IpKe 3ajeJHHYKE pTe Y (OpPMATHOM IUIaHy jep ce Ha CIM4YaH HauYuH
peanusyje TPOJAESITHOCT 00JIMKa, y3 3HAYajHO JUHAMHU3HPAKHE CBOjEBPCHOT PENPU3HOT OJICEKa.

Y Hujemom 2namouxom KoLy ayTop Npey3uMa KapakTepHUCTHYaH pPUTMUYKHA IOKPET caupXaH y
OPHUTHHAITHOM KOJy, Ka0 U YIaje/TOBUKe KOJIOBOe KOoje peMeTe yjeTHAaueHOCT PUTMHUUKOT ITyJica. Memnoujcka
KOMITOHEHTA, y JISJIOBUMa KOj! jaCHO acolmpajy Ha KoJio (pBU U Tpehw), je CBECHO U TOTITYHO 3aHEMapeHa Te ce
CBOJM Ha TIOKpETe KOjU HHUCY y (QYHKIMjU MEJOAWjCKOT pa3Boja, Beh cy mpe y CKIIONY H3rpajile ONOpHUX,

L'V okeupy Enekrponckor cryauja paauo beorpaza je mocTojao BEIMKK U Y TO BPEME CABPEMEHH €JIEKTPOHCKU “MHCTPYMEHT”
Sunty 100. Komnosumyja je peaan3oBaHa y3 TEXHHUKY MOJPIIKY pyKoBoauoLa cryauja Binagana Panosanosuha.
2 YHECKO je 1982. ronune Hujemo ko0 yBPCTHO Y JIACTY CBETCKE HEMATEPHUjaIHE KyJITypHE GaluTUHE.
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JIVICOHAHTHUX KBAapTHO-KBHHTHHUX W Hajuerrhe CEKYHAHHX ca3Bydja Koja Boje 0 (opMupama KiacTepa, a CBe y
(YHKIHjY UCTUIaka jeTHOCTABHE, TBPJIE U OJICEUYHE pUTMHIKE (GOPMyIe HEMOT (J4eCTo ce Ha3uBa U TITyBO) KOJIa.

[IpBH Ieo KOMMNO3MLHje 3all0YUEbE YBOJOM KOjU TOHOCH IIOYETHY aTMOc(epy ¥ IOCTEIeHO, KPo3 TPH
eramne, BOIU Ka (OpMHUpamy U H3Jlarakby OCHOBHOI MOTHBA, 1O YIJIEAy Ha ONKC WIpama Kojla Yy 3amajHoj
Xepuerosunu: Heparve je nouurbaio cnopum mynkarem y pummy no KameHoj noOn03u, Wmo je 0asaio 4yoan
38YK KOjU je 0036a1ba0 npoCmopom u 0aeao OKYNbeHUMAa noocmuyaj 3a uepy. [egojke u Momyu Ha epyouma umajy
Memanne moke u 0yKame, Koju moKkoM uzpe oajy nocebuy opac u 60jy moua.’>

[pumep 6poj 1, Hujemo enamouxo koo — moueTak

Vojin Kemadina /4955/
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Jaxire, y IpBOM JielTy KOMITO3HUIHj€ Cy cabpaHu U yBoA (y BUAY TyIKama y PUTMY), a U IOYETaK UIpama
(TpUKIbYYEHa OCTAIMX UTpada). Y OBOM JIelly IIPET03Hajy € U MOTHBH KOjU acOITpajy Ha 3BEKET JIyKaTa KOjuMa
cy urpaun okuhenu. bat ynapara Horama u 0BakaB 3By4YHH e(eKaT rpajie CBOjeBPCHH KOHTPAIYHTCKU OJHOC. Y
TPEHYTKY KajJa Ce YCTaHOBM PHUTMHYKH/MTpayku oOpaszan (joll yBeK HEe Kao MNpaBd M HOTIIYHH MOTHB
KapaKTepUCTHYaH 3a Hujemo kon0) u Urpayn yKJbyde y TPy OCTBapyje ce IpBH KIUMakc y aeny. McmospaBa ce
KpO3 BHCOKH CTEIICH aKyCTHUYKEe JMHAMHKE, 3TYCHYTa aKOpJICKa ca3Bydja M ynoTpeOy NpBHX Kiactepa — koju he

3 IIpeysero ox: http://srpskikod.org/sr/, mpernen 22.03.2015. y 17.40.
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OUTH KapaKTePHCTHYHH 32 OBY KOMIIO3WIMjy. Y HACTaBKy [OJIa3H IO IPOMEHE pacIoJIOkKema M HacTyla
JpyTraddjer 3By9HOT MaTepHjaja y OUTHO pa3InInToj aTMOC(hepH.

Ipumep 6poj 2, Hujemo anamouxo koo — 3aBpLIETaK IPBOT U IIOYETaK APYTOr Jea KOMIIO3UIIYje
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Cpenmuuimy Jieo je Hamcan 6e3 oapeleHe MeTpuuKe mojese — ceHla Mu3ypa (Senza misura), a 6asupa ce
Ha W3Naramy Beher Opoja MOTHMBA pa3iW4uTe AYXKHHE (y MPETEKHO PAa3IMIUTHM PETUCTPHMA), KOjU Cy
MEJIO/IN]CKHU TIPEenn3Ho AeduHncany (HajBehn aMOUTYC je yicTa KBapTa), a pUTaM je — Kako CTOjH Y YIIyTCTBY Koje
je mao ayTop 3a u3Boheme ,,HeyjenHadeH, a may3e u3Mel)y rpyma ToHOBa MPOU3BOJbHE . Y YUTAaBOj KOMITO3UIH]U
Haja3e ce MpUMEepH 3aIuca HOTHOT TeKCTa KOju calip ku ojipeheHe ,,HelpeuHOCTH ’, a TO ce Hajuemnhe 0JHOCH Ha
0poj moHaBJbama MojeauHe (Pppase wim MOTHBA, T/Ie ce ofpelyje camo OpjeHTAI[IOHO BpeMe 3a IhUXOBO HU3JIarame.
Cpenmu 7e0 je KOHIMIUPAH Tako Ja W3Bohady OCTaBjhba HajBHINE CI000/E M TMOJCTHYE T'a Ja y3Me aKTHBHO
yuemhe y obnukoBamy 3By4He ciuke. CacToju ce y m3iaramy yKYIHO IEJIeCeT M TPU Pas3induTa MEJIOJIH]jcKa
MOTHBA KOjH CaJip>kKe OJ1 Ba /IO YETPHAECT TOHOBA. [ako HeMa IoHaBJbaba MOTHBA, OHU Cy Mel)ycoOHO pesaTHBHO
CIIMYHH, OJJHOCHO — NPETEXHO ce 0a3Mpajy Ha IOCTYITHOM IIOKPETY M ITOHaBJbary TOHOBA JIOK CE W3PA3UTH
MEJIOJIjCKH CKOKOBH I'OTOBO M HE 110jaBJbyjy. Pa3BojHOCT ce rpaau He camo paznnunToinhy — npoMeHsbruBonthy
MOTHBA, Beh 1 Kp03 Mame-BHIIE CTATHO JAMjAJIONIKO M3JIarame y pa3InuuTHM perucTpuMa Koju o0yxBarajy BHIIIE
0J1 4eTpH OKTaBe. AyTop Jaje yIyTCTBO 3a U3BOheme M Harjiamasa aa ,,TOHOBH Tpeda Jla ce n3Bojie Beoma Op3o,
pHUTaM HeyjeqHaueH, nay3e u3Mely rpyma npon3BosbHE — Kako je TpagaKy MPHKa3aHo, THHAMHUKA je TPHOIMKHO
mf, anu qBHje cycemHe rpyIe He CMHUjY C€ H3BECTH UCTHM HMHTE3UTETOM .
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[pumep 6poj 3, Hujemo enamouxo ko0 — IEHTPAITHHU 1E0 KOMITO3HUIIH]E
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3aBpleTak APYror Jeia KOMIO3HULHKjE je NPUIPEMIbeH NPOJYKEHUM IMay3aMa u3Mely rpyma ToHOBa U
CMHPEHEM MEIIOJIMjCKOT IMOKPETa KPO3 YUecTalo OHABAJbakhe TOHOBA.

Tpehun neo xoMmnosunmje — ajerpo, 3arno4Yrmbe HACTYIIOM PUTMHUYKOT obpacua Hujemoe enamouroe kona
3aMMCAHOT Y TAKTy OJl TPU YETBPTHUHE, MPEACTABILEHOT PEHETUIMjOM jEJHOT TOHA Y BUCOKOM peructpy (me).
3Byd4Ha ciIMKa ce Hajorpalyje akieHTHpaHUM HaCTyITUMa — Y3BHIIMMa KOjU OMOHAIIAjy 3aIl0BeIN KOJIoBohe.

ITocteneno moBehaBame HUBOA €HEPTHje OCTBApPYje c€ KPO3 MOpacT AMHAMHUKE, 3TYIIHABakhe ca3Bydja U
YIIOPHO IOHABJbAKE PUTMHUYKOL KJIMIIEa, KAa0 CBOJEBPCHE MaHmpe, a Kaaa TUHAMHKA JIOCETHE BHCOK HHBO
(popTHrCcHMO) HarJIO ce npelia3u y HUXKU PerucTap, y KOMe ce JOHOCH HU3 OJICEUHHX ,,yAapala’” — YeTBOPOTTIaCHUX
aKopJia y KojuMa JIOMHHUPajy CEeKYHIIHH OJJHOCH u3Mel)y TOHOBa.

W3HeHanHW KiacTep y HajHMKEM PETHCTPY NpEeKHIa W3HOIICHhEe PUTMUYKOr Kiuilea (OBAE IaTror y
TIOHaBJbaY Ca3Bydja O]l JEBET PAa3IMUMTUX TOHOBA) Y TPEHYTKY Kajga yOp3ame M MOpacT AMHAMUKE J0ja3e JIo
BPXYHIIA.

Jpyru ozcex ce o/BHja Ha IEATHOM 3BYKY, OJHOCHO ,,0pyjy”’ YCIOCTaBJLEHOT KijlacTepa W TO y NHjaHO
JUHAMUIIA, a Ka0 OJjeK CHUJIMHE 3BYYHE MMpECHje KOja C€ MPETXOMHO WCMOJbUiIA. Y YMEPEHOM je TEeMITy
po3padHoj (akTypw y IMCKaHTY KOja je TOCTaBJhbeHa W3HAJ TPHUTyLIeHE ,,0yke” KiacTepa. Y 3aBpIIeTaK
KOMITO3UITHj€ YBOJAM U3HEHATHO (DOPTHCHMO KIIACTEPCKO Ca3Bydje.

IMocnenmu ojicek ce cacToju W3 YETHPU MoOjelia MPEeBACXOIHO ,,03BydeHOT putMma“. OBIe je MOHOBO
YCIIOCTaBJbEH PUTMHUYKH 00pa3all KOju YMHH OCHOBHH MOTHB KOMIIO3HWIIHj€, a jaBJba CE MPBH IYT y TAKTy IIET
4eTBpTHHA. [IpBU MOJIEIN jOII YBEK HHj€ y YHHPHTMY, jep ce y 0aCOBOM perHcTpy m3HOoce camo akueHTH. Ciexeha
TPH MOJIeNIa, O/ KOjUX j€ CBaKH y MPpUOIKHOM Tpajamy ox 10-15 cekyHau, pa3iukyjy ce 1o ryCTHHH 3ByYHE Mace
U PErucTpy: NpBU MOAEIN je u3rpaleH Ha ca3By4jy ol A€BET TOHOBA, APYTH CA/IPXKH KJIaCTEpe yHYTap CeNTHME y
BHCOKOM U HHCKOM pErucTpy, a Tpehu ce Ga3upa Ha M3y3€THO BEJIMKOM KJIACTEPCKOM Ca3BY4jy KOje 3axBaTa
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HPOCTOp KOjU MHjaHHCTa MOYXeE Ja 00YXBAaTH — OJ] HAJHIKUX TOHOBA Ma 10 rel. Komnosuuyja u 3aBpiaBa OBUM
MacHBHHUM KJIacTepuMa’ KOjH ce jaBJbajy Kpo3 joLI MeT 0JCeYHHX HACTYyHa — yaapana.

[pumep 6poj 4, Hujemo enamouxo xono — 3aBpluieTak KOMIIO3HULIH]je
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Peghpen VI 3a xnmaBup —JIunjo je npemujepHo u3Bohere MMao Ha TpHOWHU MY3WYKOT CTBapajamITBa
Jyrocnasuje y Onaruju 1981. roquae y uHTepIpeTanuju nujanucTkume Jyme Jumurpujesuh. OBa KOMIO3HIHja
j€ HacTaja mecT roJuHa nocie Hujemoe enamouxoe Kojia v CTHYE Ce YTUCAK J1a je MOCTojaja Hieja 1a Ce HCKOPHCTH
CacBUM CJIMYHA KOHIEIIUja Y peaIu3allijy U OBOT JIeJia, a IPEI03Haje ce KPO3 PeloCciie]] U paclopel, I1a U HaUuH
n3Naramka MaTepujajia Kao U TPOAEIHOCT 00JIHKa.

JIunho 3anounmbe JlaraHuM, 3a0KPY>KEHUM YBOJIHHUM JIEJIOM, KOjU €€ TPajJi Kao CBOjeBPCTaH MPETyANjyM.
Hamnucas je 6e3 oapelene MeTpuuke mnojene y jJjaranoM anjante Temny. [IpBa eramna yBogHOT jiena ce oBHja Hajl
(naxkoneTHUM akopaom (de-ec-2uc-a) KOjHu je TIOCTaBIbEH y TyOOKOM PETUCTPY — Y KOHTpa okTasu.’ M3Haj Tor
akopna, y TUcKaHTy (koju ce kpehe yHyTap Mane oKTaBe) Hajlpe ce M3jlake OCHOBHA — Io4yeTHa (pasa Koja ce
cacroju u3 4yetupu MelysaBucHa moruBa. [IpBa aBa ce y3 oapelieHo Bapupame W HaJOTPAAKy NOHABIBA]Y T
(opMHupajy peslaTHBHO 3a0KPY)KEHY LIEIHHY.

4V u3Boljery OBaKBOT e()eKTHOT Kpaja Jiena nujanucta Bragumup Kpnan, koMe je koMmo3unuja u moceehena, KOpUCTHO je
MO/UIAKTHLE 00€ pyKe Kako O yCIIeo Jia OCTBapH 3aMUILIbEHY KYJIMHHALIH]Y.

5 OBJie ce Kao (IaxoseT TPETUPA aKOP KOjH je 6e33ByYHO OJCBUPAH TO JECT CaMO YTUCHYT. [IpUIyIIMBauy ¢y OJMTHYTH OJL
JKHI[Aa Ha TOHOBMMA O] KOjHX j€ cacTaBJbEH aKOpJ] WM Ha Taj HAauWH, CBOjOM PE30HAHIOM J0/ajy creuuduuHy 00jy U drHe
3BYYHY M103aJIMHY.
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[pumep 6poj 5, Jlunjo — moverax
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Y HacTaBKy ce OBU MOTHBH IIOCTENIEHO, KPO3 BUIIEKpATHA H3Jararama, pas3BojeHa 3acrojuma (KopoHama)
pa3Bujajy 3aapkaBajylin cBOja MCXOIMINTAa y TOHOBHMA ac U egh. AmMOuTyc Menmomujckux ¢paza he HajBuiie
JIOCETHYTH YHCTY KBUHTY, a IIPETEXKHO je Mamer oouma. J[pyra erana JOHOCH HOBY I10jaBy HJIEHTHYHE, IOYETHE
(dpaze y3 npoMeHy perucTpa u JMHAMHUKE, a aKOpJCKa MOAJIOra/mpaTika ce ca/ia U3BOJM Kpo3 yoOuuajeH HauuH
CBHpama, OJHOCHO ca ITyHHM 3BYKOM. Kana ce kpo3 moHaBsbame Heie (pase W J0JAaTHO M0javyaHy JHHAMHUKY
JOCTUTHE KyJIMHUHAIINja CIIeIN OJICEK KOjHU Ce pealin3yje y IijaHo TMHaMHIH, a (JopMaHO UMa (YHKIIH]y TIpesasa.
UsrpaleH je Ha ¢purypanujamMa n BOJIM y HEHTPAIHHU J1€0 KOMITO3HIM]€ KOjU TaKol)e 3al0uHIbe y MjaHo AMHAMULH
U YMEpEHO Op30M TeMITy.
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[pumep 6poj 6, Jlurjo — 3aBpIeTaKk Mpeasa u MOYeTaK EHTPATHOT [1eJIa KOMITO3HUIIH]e
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LleHTpaHu €0 KOMITO3HUIM]€ je TPOJAETHOT 00JIMKa y KOME Cy IIPBH M Tpehu Jieo u3rpaljeHn Ha urpadxum
MotuBuMa JluHha, a cpeanmmM A€o KOHTpacTupa Mo TeMiy, (akTypu M Martepujaly a OasupaH je Ha
TPaIMIMOHAIHO] ycniaBaHy — Hunaj, nunaj. ® 3a IpBu Jleo KapakTepUCTHYHE Cy MEJIO/Hj€ CKydeHor orcera (Koju
He Mpesia3d KBapTy) M HCTaKHyT€ PUTMHYKE (QHUIype Koje Jo4apaBajy urpy, npaheHe OmopuM CeKyHIHHM
ca3By4juMa y TpBOj €Tald W HEemTo NpouyrmheHWjuM KBapTHHM ca3BydjuMma y apyroj. OBu akopau Cy camo
JeTMMAYHA XapMOHCKa JIOTyHa TJIABHOj MEJIOJHjH, jep ce 0a3upajy Ha TOHOBUMA KOjU HUCY, Y TPAAUIIMOHATHOM
CMUCITY, KOMIATHOWIHY ca BojehuM rimacoM. Y BEIMKOj MepH OBaKBU aKOPJH, OCUM 3BYYHE TOJIOTE, TOHOCE
MOTEHLUpame 13pasute puTMuuKe ocHoBe. OBaj OjceK 3aBpliiaBa HACTYIIOM MEJIO/M]CKO - PUTMUYKHX MOJela
(YKyITHO 4eTHpH) KOju ce TOHaBJhajy Behu Opoj myta, anm Opoj peneTuija HHje Mpernu3Ho ojapeheH Beh je
MIpeIyImTeH u3Bohauy.

6 VnTepecanTHO je na ce 0Baj CPEAMILELM €0 KOMIIO3ULM]E jaBiba Kao caMoCTalaH — APyrH cTaB y Beh nomenyroj Ceumu
ueapa 3a opkecmap n3 1972. ropune. Pacopen v HaYMH H3Jaramba MaTeprjaia Kao 1 OCHOBHA (aKTypa peasii30BaHU Cy Ha

TOTOBO MHACHTHUYAH HAYHH.
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[pumep 6poj 7, Jlurnjo — 3aBpHIETaK MPBOT OJICEKA IEHTPATHOT Jeja
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Jleo Koju ciean ce cacToju OJ] Y4eTBOPOCTPYKOT ITOHABJbambha AECETOTAKTHE IIEJIMHE YHYTap KOje ce Hajase
IBe peueHmie. [IpuiavkoM MOHaBIJbamka JI07a3M JI0 IOCTEIEHOT 3TyIImbaBarba aKOpJICKEe NpaTmke Koja Of caMo
JEAHOT TOHAa — Ha MOYETKY, Z0JIa3H IO AECETOTOHCKOI T'YyCTO IOCTABJBEHOT aKopla y UYETBPTOM H3JIaramy.
WHTepecaHTHO je 1a ce y TOM 3TYCHYTOM Ca3BY4jy H30CTaBJba YIPABO TOH €, KOjHM je 3aroyvena NpaTmke U 4ak ce
Hamehe y Meo/inji Kao OCHOBHH TOH, HETIOTITYHO MCKa3aHEe MOJIAJTHE OCHOBE.
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[Ipumep 6poj 8, Jlurjo, nentpanau neo — Tpehe u modeTak YeTBPTOT OHABJbAHa HATICBA
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Cnenn HOBW, KOHTpacTupajyhm oJicek ca ojaiauKama mpenasza, usrpaleH Ha KOMOWHAIM]U
KJIABUPCKOT TPEMOJIa W MacaKHUX (PUrypa Koje ce m3laxy oJ HajayOJeer mo Hajumier peructpa. durype cy
3aCHOBAHE Ha CYKIICCHBHOM H3JIaramy JECeT TOHOBA KOjU CY YHHWIM aKOPACKO Ca3Bydje MEJOIHjCKe MMPaTHke Ha
3aBpIICTKY MPETXOJHE LETHHE. JOII jeJJHOM Ce W3JIaXe MOYETHA JIECETOTaKTHA (pa3a, OBOT IyTa y 0AacOBOM
PETUCTPY W MpPBH MYT M3MEIITEHA HA JPYravydjy TOHCKY BHCHUHY — CEKYHIy HIDKEC Y OJHOCY Ha IpPETXOIHA
u3Jarama 1 y3 CBEACHY MPaTHhy, PeaTn30BaHy Y OKTABHOM Ca3BY4jy Y BUCOKOM PETUCTPY JAMCKAHTA.
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[pumep 6poj 9, Jlurjjo, neHTpaTHN 1€0 — 3aBpIIETAK IpeNa3a U MOCIeAbe H3Iarambe OCHOBHE MEIIOIHNje
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Crenu perrpusa IpBoT [eia/oceKa, KOju IIOHOBO JOHOCH MTO3HATH MEJIOIHjCKO-PUTMHUYKH oOpa3arl Jlunja.
[ToHaBspame je y3 MUHUMAaJTHE H3MEHE Yy aKOP/ICKO] IPATHH M TeHEPATHO BHUIIIEM CTEIICHY INHAMHUKE. Y Op3aBameM

TEMIIA U MOPACTOM AMHAMUKE ITPUIIPpEMA CC 3aBpIICTAK A€Ja 10 KOTra CE€ CTHUKE peHeTI/IHI/IjOM OACCYHUX aKopaaa,
HUCTOBPEMECHO Y HUCKOM U BUCOKOM PETUCTPY.
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[pumep 6poj 10, Jlunho — 3aBpiIeTak KOMIO3HIIH]E
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Beh je paHuje uctakHyTO 1a ce y opKecTapckoj kommosuniju Ceuma ueapa 1mojaBibyjy IBa CTaBa KOju HOCE
Haszuse Hujemo enamouxo kono n Jlunho. Ocum Tora ce M Kao JIpyrH CTaB, Y MCTO] CBUTH, 110jaBJbyje yClIaBaHKa
Hunaj, nunaj xoja je nckopumhena kao jeaaH, CpeMIIBU OJCEK y LIECTOM pedpeHy. AKO ce yrnopeze oBa Jena,
MOXE C€ 3aKJbyUMTH Ja jeé Y KIaBHUPCKMM peppeHHMa ayTOpoB IPHUCTYH (DOJIKIOPHOM Y30py M HayMH
TPAHCIIO3MIIM]j€ NPeIIao U3BECTaH €BOJIYTHBHU ITyT. lako OCHOBHHM MEINIOIHjCKO - PUTMHYKH MOTHBH, CaJipyKaHu y
Pedpeny VI — Jlunjjy, Hucy nupekTHO Ipey3eTH/IIUTUPAHH U3 MY3HUKOT (DOJIKIIOpa, IFUX0BA CTPYKTYpA je TaKpa
Jla ce CTHYe JPYraduju yTHCaK jep Cy MOTIIYHO Yy JlyXy HapOJHOT M3pa3a. YBOIHH Je0 KOMIO3uIHje (3a KOju je
peueHo Jja MpeJICTaBiba HEKY BPCTY MPeNyanjyMa) 3a0KpyKeHa je 1eIMHa, alld Pealn30BaH Ha TaKaB Ha4dMH Jia ra
je moryhe ymopeauTH ca OYeTHUM — YBOJAHHUM JeloM Hujemoe enamoukoe koaa. opmanHo je pahen cnobomaHo
W CBaKako IMpeJCcTaBjba €JIEMEHT HaJorpajme y Kome ce Haciayhyje ¢oskiopHo nojasuire. LleHTpanHu neo
KOMIIO3HITHj€ UMa CIMYHOCTH Ca IPETXOTHIM KIaBUPCKUM pedpEeHOM, aJli je OB/IEC Y BEJIINKO] MEPH €r3aKTHHjU 1
6e3 oHOT c00OTHOT — (aHTA3MjCKOT J1aXxa KOjH je OMO TOJMHMKO KapakTepucTidaH y Hujemom xony. 3pasuroct
MaTepHjana u (opMarHa 3a0Kpy>KEHOCT (HaIeB yCIIaBaHKE Jaje yTUCAK IIEPHUOANYHE CTPYKTYpE) UHHE J1a CE OBaj
JIe0 Tpe NOKMBJbABAa Kao 3acebaH craB (WTo W jecte cinyvaj y Ceumu ueapa), a Mame Kao CPCOMIIBLH W IO
OUEKHBamY ,,pa3BOjHU” OJCEK TPOJEIHE GopMe, IITO OTeKaBa OUYCKHBAHM edeKaT [OBpaTKa U Aajby ahupManujy
ocHOBHOT' Matepujana Jlunfa. [lacaxxm u TpeMona KOjU Ce jaBjbajy Kao Ipesia3 Ka 3aBpIIETKY OjCeKa Hoce
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onpeheny no3y cmoboie 1 mpeacTaBbajy OYeKHBAHN KOHTPACT. Y THCAK je Aa HUCY Y HAIIHCAaH! (OIKIOPHOM AyXY
1 J1a IPeICTaBIbajy ISTUMIYHO ,,u3HY)eHO” pelerme, Koje je UIaK IMOCITYKIIIO [Ia Ce YHece HEOIXOo{Ha IPOMeHa
1 OCBEXEHE Ipe] I0jaBy penpu3Hor ofceka. CBaKako je jacHO Ja je ayTop peanusanuju Jluxjja MpUIIao 3HATHO
Jpyradydje Hero mro je To ouo cuyuaj y Ceumu ueapa. OONMKOBAO je 3HATHO INUPY M KOMIUIEKCHH]Y (OpMy
norpalyjyhu je ,,cmo6oaHUM” eN0BHMA KOjUX HUje OMJIO M HEMa Y OPUTUHAIHO] UTPH — HOCKOYHMITH.

VY Ceumu ueapa — Hujemo enamouxo xono je HAMUCAaHO CaMo 3a IPYILy yaapajbKH TaKo Ja je Y ’beMy TOTOBO
UCKJbYYMBO NPUCYTHA PUTMHUYKAa KOMIIOHEHTa OpUTMHAJIHE Urpe. EneMeHT Hajorpajme ce MpenosHaje Kpo3
HacjojaBame Beher Opoja MHCTpyMeHara KOjU JIOHOCE M JISTMMUYHO YCJIOXKHaBale OCHOBHOT PUTMHUYKOT
oOpacua. Y KIaBUPCKOM pedpeHy je CTpyKTypa (puraMm, XapMOHHja, MeJOJAWjcKa JMHHUja, (opMma...) 3HATHO
clokeHWja. Y KoHIenImju usrpamme ¢opme Pegpena IV mocTOje eneMEHTH KOjH Ce TIPero3Hajy Kao jacHe
acoIjanyje Ha Urpame HUjeMOoT KOoja — TO j€ CBAaKaKO IMOYETHH JAE0 KOjH PABHOMEPHOM PUTMHUIKOM ITyJICAIIH]jOM
CYreCTUBHO YBOAHM Yy IOYETHY aTMocdepy urpe. Taj pUTMHYKH HMITyJC YHHH OCHOBY CHa)KHE M IOKpETadKe
eHepTHje Koja ce M HaJaJbe UCTIoJhaBa y OBOM Aely. He Mame 3Ha9ajHN U CHAYKHU CY APYTH CETMEHTH KOMITO3HUIIH]j e
3a Koje ce ca curypHorrhy Moke pehu ga cy Hamorpaama IPOUCTEKIIA U3 HHTUMHOT cBeTa KoMro3uTopa. OCHOBHAa,
HapoaHa My3uuka (opma je camMo MONA3UIITEe, UACjOM KOJH je MOCIYKHO 3a Pa3BOj OBE OPUTHHAIHE MY3HYKE
LeJIMHE.

Papunupanu apyru oncek Hujemoe enamoukoe kona je y TOTIYHOCTH M3rpalleH Ha OCHOBY JIMYHE
UMIIPECH]je, OHOCHO ayTOPOBOT JI0’KHMBaJbaja CHAre MCKOHCKOT HApOJHOT MY3HUUKOT U3pasa. MiMmyIc cpeauumer
Jieia KOMITO3HIIH] € je 0/Ipa3 lberose morpede Aa 00IuKyje Ipyraduju My3udku ToK. OH OBJIe U3MUYE MU U3MEIIITa
KOJIO y MOTIYHO APYTY, HEOYEKHBaHY AUMEH3HUjy KOja HHje JIaKo IPerno3HaT/bhBa y OPUTHHAIHO] UTPH, a Koja je
UHULMjamuc oBor fena. OBJe ersucTHpa CHakKaH KOHTpAacT y OJHOCY Ha IpeTxogHo u Oyxyhe u3pedeHo.
[TocTUrHyT je 1 M3MeITameM 3ByKa KJIaBHpa Y CYNPOTHU U3pa3 O] U3Pa3UTO MEePKYCHOHUCTHYKOT TPETMaHa KOjH
JOMUHHpPA Yy OCTAIUM JeloBHMa Kommnosunuje. TakaB — NEpKYCHOHHUCTHYKH TpPETMaH KIaBHpa KOjU je
JOMUHAHTaH y IPBOM U TpeheM ey KOMIIO3uIHje Jo4apaBa JIOTHYHY CIHKY UTpama Y OBaKBOj BPCTH KOJIa U TO
pOOYCTHUM, a MpeJ Kpaj ¥ FOTOBO ,,BapBapCKUM’™ PUTMUYKUM yJapHMa KOjuMa KOMIIO3UIIMja U3Pa3uTo e(peKTHO
U 3aBplIaBa. YoctalnoM: HMeparbe 0802 HeobUuuHO2 KOIA UCHOBPEMEHO je OUNO U HeKda 6pCMa UCHUMUBARbA CHA2e U
u30poHCHLUBOCIIL...”
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Zoran Komadina

TRANSPOSITION OF FOLKLORE IN VOJIN KOMADINA’S REFRAINS FOR THE PIANO
Summary

Vojin Komadina (1933 — 1997) is the author of a great number of diverse compositions: from the children
music, over the applied, chamber, concert and symphonic music to numerous ballets. Although he passed through
many phases in terms of development and style in his creative work, the music folklore of the people from the
territory of former Yugoslavia occurs as a common feature in a great number of his compositions. The paper
presents two compositions from the Refrains cycle: Refrain IV and Refrain VI, which were written for the piano
and created in the time period of six years. Refrain IV — Dumb Glamo¢ Round is probably the most performed
Vojin Komadina’s composition, but for Refrain 6 — Lindo it can be said that It found a significant place on the
concert stage as well. The motives of Dumb Glamo¢ Round and Lindo occur in a great humber of this author’s
compositions, and this paper dedicates a special attention to the Dances Suite for orchestra, because the material
similar to the one used in the two mentioned Refrains also occurs in that composition.

Vojin Komadina’s invention and personal composition expression, and also the recognisable composition
technique have been overviewed in the analytical approach to the Dances Suite and two Refrains through the
defining of similarities and differences, i.e. the consideration of the author’s relation to the use, transposition and
upgrading of the folklore standpoint, i.e. the way in which the author realises the compositions in which a modern
creative expression is combined and unified, with a completely clear emphasis of the folklore standpoint.

Key Words: Vojin Komadina, Dumb Glamo¢ Round, Lindo, folklore
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Muxawn Hlapabapua
benropoackuii rocy1apcTBEHHbBII HHCTUTYT UCKYCCTB U KYJIBTYpPBI
benropon

INPETBOPEHUE MEJIOJJUYECKHUX OQOBEHHOCTEPI PYCCKOI'O ®OJIBKJIOPA B MY3bIKE
JAJIs1 AHCAMBJIEN HAPOJHBIX THCTPYMEHTOB

Pe3rome: VlHTOHAIIMOHHOE OOHOBJICHHE 3aTPOHYJIO BCE CTOPOHBI HAPOIHO-aHCAMOJIEBOM My3BIKH. Tak, B
€€ B MEJIoce HaXOIAT SPKOE BOILIOIIEHHE pa3IMYHble HOBATOPCKHE CBOWCTBA. B mepByro odepelnb Mbl BUIHM
37ech pa3sHOOOpa3HOE TIPETBOPEHUE <JICHTOYHOT0)» MHOTOTOJIOCHS, OOOTAIleHHE MEJIOJNYECKON JHHUH
HENpPHUBBIYHOIN Menn3MaTHkoi. Cpeay J1aJl0TOHAIBHBIX 0COOCHHOCTEH B COBPEMEHHOH KOHIIEPTHOWH HapOIHO-
aHcamOyeBOll My3bIKe OOHApPY)KHBAIOTCSI PA3JIMYHbIE BUABI MOJIMTOHAJILHOCTH. JIaZOTOHANBHBIH KOHTpacT
CTaHOBHUTCS OoJsiee BaXKHBIM CPEACTBOM (OpPMOOOPa30BaHUs, B YACTHOCTH, 338 CUET IMUPOKOTO HCIIOJIb30BAHUS
PYCCKHMX HapOJHBIX JIQJIOB, TAKUMHU KaK (GPUrHHUCKHUHA, TOPUHUCKUMA, suaniickuil. CaMu Jajpl CTalld BBINOJHSTE
3HAYUTEIBHO OoJiee BayKHbIE, YEM paHee, IpaMaTyprudecKie ¥ Kpaco4HO-KoIopucTHIeckue GyHKIuu. OcoOeHHO
CYIIECTBEHHA IIPH ATOM POJIb PA3IMYHBIX MOIHTOHANBHBIX COYETaHUH, KOT/1a KPaTKHE MONEBKU HACIaUBAIOTCS B
BECbMa «TEPIKOM» o0imKe. VIHTepecHbIe MpEeNoMIICHUS B COBPEMEHHONH MYy3BIKE JUIA aHcamOedl HapOIHBIX
WHCTPYMEHTOB HaXOJUT HOBas rapMOHHWYecKas cdepa. 31ech IMpUMedaTeIbHbl HEOOBIYHBIE CENTaKKOPIOBbIC
COUYETAHUS, TMONHTOHANBHBIE HACIOCHHSA AaKKOPAMKH, BBI3BIBAIOIIME ACCOLUUALMU C apXaHM4YHBIMH >KaHPaMHU.
3aMEeTHBIM SIBJICHHEM CTala Tarkke MOoNMM(pOHU3aNnus, CBI3aHHAs C HACHIIICHUEM IIPOU3BECHUH BBIPA3UTEIbHON
MOJTrOJIOCOYHOM TKAHBIO, PA3IMYHBIMM HMUTALMOHHBIMU MepeKInYKaMu. [ HakoHel, NpuMedyaTeabHON
OCOOCHHOCTBIO ITON MY3BIKM CTAHOBUTCSI HOBAaTOPCKOE IIpEIOMJICHHE ee MeTpopuTMHKH. I[Ipexxne Bcero,
3HAYUTEIBHO DPa3HOOOpa3Hee CTAHOBUTCS METpUYECKas NEPeMEHHOCTh, BO MHOIOM CBs3aHHas 0T Oolee
pPa3sHOOOpa3HO TPEJIOMIICHHSI PYCCKOW MNPOTSHKHOW MECEHHOCTH, LIMPOTHl W HENPUHYKICHHOCTH ee
MEJIOJUYECKOr0 TeUEHUsI, JINOO ke MOJUEPKUBAIOIINA PEUNTATUBHBIA XapaKkTep PycCKOW ObUIMHBI M CKa3aHMUS.
Bce ot dakTypHBIE CpencTBa CTanu SpKUM CBUAETEIHCTBOM HOBOTO 3Tara Pa3BUTUSI MY3bIKH JJIsI CMEIIAHHOTO
aHcamOJIsl pyCCKUX HApOIHBIX HHCTPYMEHTOB.

KaioueBble ci10Ba: Menoust, TapMOHUS, TIOJIU(POHUS, PYCCKHH (OIBKIOP

OnHMM M3 3aMETHBIX TPOSIBIICHHIH 00O0TaIleHUs HApOJHO-HAIMOHAIBHOTO Havyala COBPEMEHHON MY3bIKU JUIS
Pa3HOTEMOPOBOTO aHCaMOJIsI PYCCKMX HapOJHBIX MHCTPYMEHTOB CTANI €€ MEJIOAMYEeCKHe ocoOeHHocTH. Meioc
SIBIIIETCS HanOoJiee 3aMEeTHBIM JJIEMEHTOM KaK B CaMOW HApOJHO-aHCAMOJEBOW MY3bIKHM, TaK M B TBOPUECTBE
KOMIIO3UTOPOB YISl TAHHOTO MHCTPYMEHTAIILHOTO COCTaBa, MO0 SIBISIETCS OJHUM 3 €€ HanOosiee SpKUX HallMOHAJILHO-
MapKUPYIOIIHX 3JIEMEHTOB. Besib oOpaiiieHre K pyccKoii HapoJHOM NMECEHHOCTH SIBISIETCSI B 3TOM 00JIaCTH OJTHOW 13
KapMHAJIBbHBIX, OCHOBOIIOJIATAIOIINX YepT.

IIpexne Bcero, ecnu B NpeABIAYIINI IEPHO] Pa3BUTHS KOHIIEPTHOM HapOIHO-aHCAaMOIEBOW MY3BIKH IS
MEJIOANYECKHUX 3BYKOPSIOB OBIII XapaKTepeH AOCTATOYHO HIMPOKHUN aMOUTYC, OCOOCHHO B TUPUUECKON MY3BIKE,
TO TENeph, HACIeIys TPaIUIUHU Iponu3BeeHu TBopuecTBa panHero M. @. Ctpasunckoro, C. C. [Ipokodnesa, B
9TOM 001acTH MOSBIAIOTCS MAJOOOBEMHBIE MEIOAMYECKHE 3BYKOPSIbI, CBA3aHHBIE C yXKE OTMEUaBIIUMCS
oOpalieHneM K HEWCIIONb30BaHHBIM B JAaHHOM 00JacTH >XaHpaM HapOJHOW IECEHHOCTH — apXandyecKhuM
TIOTIeBKaM, HETOPOIIMBEIM OBUTMHHBIM CKa3aHHSM, K JPEeBHEHIIEMY JKaHPY KOJBIOSIBHBIX IIECEH — HAPUMeEp, y
T. H. Hazaposoii, B. M. broka, k HCIIOJIb30BaHUIO CTAPUHHBIX IPUYETOB, 3aKJINYEK, HAIIpUMeEp B nbece «Poxkw,
cBupen, 1oMpel» B. M. brioka, ocHOBaHHOW Ha KaJIeHIapHBIX MOMEBKaX.

WHTepec k 3TUM TIIyOMHHBIM JKaHPaM PycCKOTO (OIBKIOpa 3aMETHO aKTHBH3MPOBAJICS B OTEUECTBEHHON
KaMepHOU, cCHM()OHUYECKOH, OMEePHO-0AIETHOM MY3bIKE€ COBETCKHUX KOMITO3UTOPOB TOJBKO K 60-M romam XX
Beka. Ho mouemy He paHee, moyeMy 3TO He MOTJIO ObITh XapakTepHbIM s pousBeneHuii 1930-x—50-x rogos?
CBS3b MY3BIKH C 00PSIIOBOCTHIO, KyJIFTOBBIM Ha4ajIoOM, CO CTAPUHHBIMH IIACTaMH (OJIBKIOPA KOTOPHIE PAHbIIIE
B CHUIy TOCIIOJICTBA OIPEAEICHHONW HACOJIOTHH, CIUTAINCH «IIEPEKUTKAMH TEMHOTO IMPOIIJIOroY». AHAJIOTHIHO
TOMY, Kak BO BTOpoi mosoBuHE 1950-X Tro/0B OTEUECTBEHHBIE KOMIIO3MTOPHI, MY3BIKOBEIBI HHTEHCHBHO
3aHSUTUCH TIOMCKOM HETPOHYTBHIX PaHee KOMIIO3UTOpaMH (OJIBKIOPHBIX IJIACTOB (IPEXXKAE BCEro 3TO CTAJIO
XapaKTepHBIM JUII KOMIIO3UTOPOB «HOBOH ¢osbkiopHoi BoiHe» — P. K. Hlenpuna, C. M. Cionumckoro,
B. A. T'aBpuinmHa), CrycTss BCErO HECKOJIBKO JIET 3Ta TEHJASHIMS CTala eCTECTBEHHBIM 00pa3oM Bce IImpe
MIPOHUKATh U B MY3bIKY KOMIIO3UTOPOB, COCPEIOTOYMBIINX CBOM TBOPUECKHE YCHIJINS HA TBOPUECTBE B 001acTu
pycckux HaponHbix mHCTpyMeHTOB — FO. H. Illumaxoa, A. A. Tumomenko, B. H. I'oponosckoii, B. .
bubeprana, E.I1. JlepOenko u psia Apyrux.

BrIpazuTenbHOCTH IPETBOPEHNS MATO0OBEMHOTO (OTBKIOPHOTO MENI0ca CITIOCOOCTBYET €ro 00oTraieHune
oOmbHOM Menm3MaTHKO. OHa OCOOEHHO XapaKTepHa AJsl JTMPUYECKUX KaHPOB, U CTAPHHHBIX HPHUYCTOB,
3aKIM4YeK. Bmecrte ¢ TeM, MenIM3MaTHKa HMCXOAWUT W3 OPTaHWKH CaMOro PYyCCKOro (OIBKIOPHOTO
WHCTPYMEHTaIN3Ma: HANpUMEp, Ha IyXOBBIX MHCTPYMEHTAaX TIPEXIE, YEM «IIONAcTb» B HYKHBIH 3BYK,
POXKEUHUKY WM JKAJICCUHWKY Yallleé BCET0 Hy)XHa CBOeoOpa3Hasl «packadka». VIHTOHAIMOHHO YHCTBIH H

| 210 |



YCTOWYMBBIH 3BYK, OCOOCHHO KOraa OH OepeTcs He B IUIABHOM NOCTYNEHHOM JBM)KEHHH, a CKQ4KOM, Ha 3THX
WHCTPYMEHTaX BOOOIIe TpPyIHOMOCTIDKMM. OKa3bIBaeTCs OUYEHb Ba)KHBIM CBOETO pPOJA IPHUIIEIUBAHHEY,
MEIU3MAaTHYECKUE MOAXO0ABl K HEOOXOIUMOMY 3BYKY. IIOATBEpKICHHEM TOMY MOXKET CIIYXKHUTh IPOBEACHHE
TEMBI TapMOHH ¥ €€ OCTUHATHOTO (hoHa y Opesiku B nbece «JlepeBenckuii Beuep» M. 1. Iaiirepa:
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Menu3MaTHKa MEJIOIUYECKOTO CTPOSI MOXKET HCXOJUTh TaKKEe M3 PACIIMPEHUS B UCIIOIb30BAaHUHU JPYTUX
XKaHPOB PYCCKOW HapoaHOH neceHHocTH. Kak yxe oTmeuanocs B TinaBe 00 oOorameHnH >kKaHpPOBOTO Hadaja
COBPEMEHHOMW Hapo/HO-aHCaMOJIEBOH MY3bIKH, IPETBOPEHHE B HEW CTAPUHHOM COJIIATCKOM MECHU MoTpedoBaa
U BBEJCHHUS HOBBIX (DAaKTYpHBIX NpueMoB Hrpbl. Cpeou HHX MOXKHO IPEXJE BCEro OTMETUTh Hallnuue
CBOE0Opa3HbIX (OPUIIATOBBIX KOHIIOBOK B MEJIOJUYECKHUX JIMHUSIX, OKOHYaHUsI TOTO WJIM UHOTO KyIUIeTa. 3/1ech
BO3HHKAIOT 3pUMBIE aCCOLMALUH C TEMIIEPAMEHTHBIMU PUTMUYECKUMH BOCKIMIAHUSAMH, HEKUM CBOCOOPa3HBIM
MOJIOJIEIIKUM «3-9X!». Tak, B Mapmie 1. O6nukuHa Ha TeMy CTapHHHOM pycCKOl MOXOoAHOM mecHH «CaBHBI
OBLTH HAIIM JIE/(bI» 33I0PHbIC, TNXHE TIMCCAHIUPYIOIINE B3JIETHl Y MaJIbIX IOMp, B COYETaHUH C T'YJIKOH IpOoOBI0
Masioro 6apabaHa, COIPOBOXKAAIOIINX N3JI0KECHHE TEMBI Y 0asHa, CO3/al0T BIICYATIICHNE BBIKPHKOB B CTPOEBOH
TIECHE:
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CobcTBeHHO, Takume (popruTaroBble KOHIIOBKH MOXXHO OBUIO OBl paccMaTpHBaTh M Kak CBOEOOpa3HOe
MeJoAndecKoe rirccanaupoBanrne. OHO MpeACTaBisieT cCOOOH He MEHee MpUMedaTeNIbHBIN BHJ MEJIOJMYECKUX
yKpalIeHnH 1 TUITUYHO JUISi MHOTHX JKaHPOB BOKaJBHOIO (hOJIBKIIOPA, KAK CTAPUHHBIX — IPUYUTAHUM, 3a1Iavyex,
TaKk ¥ COBPEMEHHBIX — MPEXJE BCET0, YacTyIIeK M JUPHUECKUX cTpananuii. OHH, KaK y)Ke 0TMEeJaroch paHee,
TaK)Xe HaIllUTK IMIHPOKOE MPETBOPEHNE B COBPEMEHHON MY3BIKE JUIS CMEIIaHHBIX aHCAMOJIeH PYCCKUX HapOIHBIX
WHCTPYMEHTOB.

B coBpeMeHHOM HapOJHO-MHCTPYMEHTAJIHHOM 3BYYaHWUHM TIJMCCAHAMPOBAaHWE HAMHOTO ITOBBICHIIO
BBIPa3UTEIILHOCTh TEMOpa caMUX MHCTPYMEHTOB. KOHEYHO, OHO B HEMOCPEJICTBEHHOM BHJE BO3MOXXHO HE Ha
BCEM PYCCKOM MHCTPYMEHTAPHH, B YaCTHOCTH, B U3y4aeMOM aHcaMOJIeBOM cocTaBe. Tak, Ha TapMOHHKAX, B CHITY
YEeTKOW 3aKpEIUICHHOCTH TeMIIepanuy, T1e ONPEAeIeHHON KIaBHIIe COOTBETCTBYET CTPOTO TEMIEPHPOBAHHBIN
TOH (71100 J1Ba TOHA — Pa3JIMYHBIC TIPH CKUME U Pa3KUMe MeXa) TIUCCAaHIUPOBAHHE B €T0 OYKBaIbHOM CMBICIIE B
MYy3BIKe, KaK CKOJIB3SIIIee IBHKCHNE MKy HHTOHAIIMOHHO YCTOWYMBBIMH 3BYKaMH, HEJOCTHKHIMO.

CraHOBUTCS OYEBHAHBIM, UYTO TaKoe TJMCCAaHAMPOBAaHHE HAa TapMOHHKAX — KakK KIalaHHO-
ITHEBMATHYECKUX SA3B[YKOBOM WHCTPYMEHTAPHH — BCET/Ia MOXXHO ONPEACIUTD JIUIIh TEPMUHOM «yCEUCHHOE.

WHBIM, OZHAKO, CTAHOBHUTCS TPEMOJIHMPOBAHNE HAa CTPYHHBIX MIUITKOBBIX MHCTPYMEHTaX B CMEIIAHHOM
agcam0Onie. Ha HUX TpW TIIMCCAHOMPOBAHWHW JIANOBO 3aKPEIUICHHAS TEMIIEpalys METAUIMYECKUX IOPOKKOB
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mpeojgonieBaercs (cMm., mpuMepsl Ha c. 75, 88, 90, 94, 104, 105 u T1.1.). [losToMy mOOBIE BHIBI TIHUCCAHIO
CTaHOBATCS B UCCIIEAYEMOM HMHCTPYMEHTAIBHOM COCTAaBE 3HAYMTEIBHO 00JIee €CTECTBEHHBIMH U OPTaHUIHBIMH.
Tak, B bece «Ilo mepesne» E. I1. [lepOGerko mMemoaus oGoramiaercst pasnuuasiMu Bunamu glissando: y Gastta B
HHCXO/ISIIIEM IBIDKCHHHU U y Oananaitku B Bocxomsiee glissando BOCXOAUT 10 MENOANYECKH HEOPEISICHHOTO
KOHEYHOTO 3BYKa, co3aaBasi 0coOyl0 BBEIpasHTENILHOCTh. BMmecre ¢ Tem Ooiee SpKUM CTaHOBUTCS U
n300pa3suTeIbHOE HA4ajio — BO3HUKAET JAaXKe BIIOJIHE 3puMasi KapTHHA SCHOTO JIETHETO Bedepa:
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SIpKuM MPOSIBIICHUEM HOBATOPCTBA MENOCA COBPEMEHHBIX HAPOIAHO-aHCAMOJIEBBIX MPOU3BEICHUN cTasia
npeTBopeHue (OJIBKIOPHOTO MPUHIIMIA BTOPHI — MAPAJUICIBHOIO JABHKEHHS MENIOIUsl B TEPIHIO, HWHOTIA
TPE3BYUHUSIMU TaK, YTO MEJIOJMUYCCKUIN TOI0C 00pa3yeT eANHYIO YTOJIIEHHYIO JIMHUIO, CBOETO POJia TOJIOCOBYIO
nenty’. Takoe IapaielbHOE TEPIOBOE ABMKEHHME TUIIMYHO IS PYCCKOH JIMPHYECKON MPOTSKHOM IIECHH B
BOKaﬂLHO-aHC&MGHeBOM 6I)ITOBaHI/II/I, U BMECTE C TEM HO[[O6HI)II>1 XapakTep MEJIOANYCCKOTO ABMKCHUA UCXOOUT
U U3 CaMOro CTpPOeHHMs1 HauboJjiee PacHpOCTPAHEHHOTO BHJA PYCCKOW rapMoOHHM — XpOoMKH. PacronoxxeHue ee
KJIABHII [0 MajbIM TEPIMSIM B 000MX psiiax MpaBoOi KJIaBHATYPHI [ENIacT MapauieIbHOE TEPIIOBOE IBMKCHUEC
HanboJee OpraHuIHbIM.

B 3TOM NI€HTOYHOM MHOTOTOJIOCHH MOXHO OOHApyKUTh DPa3IHuYHBIC THUIBI W37I0XeHus. IlepBbri THn
JICHTOYHOTO MHOTOTOJIOCHS B HApOJHO-aHCAMOJICBOW MY3BIKE MOXKHO OIPEIACIUTh KaK «MOHOXPOMHBINY.
0/100HBIN BHJ BTOPBI YacTO BCTpeuaercs, k npumepy, B TBopuectBe P. K. llenpuna, Hanpumep, B «TaHue ¢
Gananaiikammn» u3 crouThl «KOHEK-rOpOYHOK», Ille OHO MOPYy4eHO, Harnpumep diViSi y IepBbIX U BTOPBIX CKPHIIOK.
Uznoxennass B mbece O. 3BoHapeBa «Pycckuit XOpOBOA» Yy TPEMOJHMPYIOIIUX [OMp TMOJ00HAsl JIeHTa
MapajuIeIbHOTO TEPIIOBOrO JIBMIKEHHS [EPEAacT BBIPA3UTEIBHOCTh ITHX HHCTPYMEHTOB, PAaCKPHIBAET HX

KaHTUJICHHBIC BO3MOKHOCTH, OCO6eHHO B COUYETAHWHU MaJIOH U aJIbTOBOU AOMp:
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Ente onuH BUT JIGHTHI MOKHO OBLTO OBI 0003HAYHTH KaK «IIOJMXPOMHBIN». 3716Ch BTOpa CTAHOBHTCS O0Jiee
«uBeTHcTOM». Torma mapauienbHOE JABMXKEHHE €€ TOJIOCOB, KOTOPBIE MOTYT OOPa30BBIBATHCS KOHTPACTHBIM
TEMOpPOBBIM HU3JI0KEHHEM O0OHMX MapajlIeIbHO JBHTAIOIIUXCS TOJIOCOB, HANPUMEP, NPU HX TeMOPOBOM
COUYCTaHWU y 0asiHA W CTPYHHBIX IIUIIKOBBIX MHCTPYMEHTOB. TakoBo, Hanpumep, B nbece E. I1. epOenko «Ilo
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1 JO.H. Tronuu B «YUYEHUH O FApMOHMM» TIOMYEPKHUBAET: « JIEHTOUHOE” TOJIOCOBEIEHHUE JENAETCA OCOOEHHO XapaKTEPHBIM,
Korza o0pasyercst u3 CIAUsIHUSL TpeX u Gosee rosocos (2, c. 201).
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JIEPEBHE) M3II0KEHUE CPETHETO pa3zena, I7e apauleIbHOE TPE3BYYHOE IBIKECHUE IIOPYUCHO OasHy, Oananaike
MIPUME U JOMPE aNbT:
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HeoOrrunyto auddepeHnnaniro BTopa B TaKOM «ITOTUXPOMHOM» CBOEM BHJIE MIPHOOpETaeT TOraa, Koraa
NpUEMBl MIPbl Yy HWHCTPYMEHTOB C JJIUTEIbHO BBIAEPKUBAEMBIM U aKUEHTHO-IUCKPETHBIM THUIIOM
3BYKOOOpA30BaHMS W 3BYKOIIOJAYH SPKO KOHTPACTUPYIOT Mexay coboif. TakoBo, k mpuMepy, H3IIOKCHHE y
A.B. BensieBa, rie Oananaiika BeZIeT BEpXHHI rOJI0C BTOPHI IPU TUHAMUUYECKOM Vibrato Ha GasiHe.

BMmecTe ¢ TeM B yIIOMSIHYTBIX [TbeCax BTOPa CTAHOBHUTCS U BaXKHBIM (HOpMOOOpa3yromM (HakToOpoM: eCliu
KpaitHue paszensl nbec «J{eBuubs xopooanas» B. H. Toponosckoii, «Ilo nepesue»» E. I1. JlepOeHKO U3T0KESHBI
B YETKOW OJHOTrOJOCHON (akType Ha (poHe 06aco-aKKOPJOBOTO AKKOMIIAHEMEHTA, TO H3JIO0XKCHUE CPEIHETO
pasziena mbechl, Iie IPEBATUPYET U3JI0KCHUE BTOPOH, YeTKO 0003HAYAET CPEAHUI pa3aes TPeXIacTHOH GopMBI.

Eme natepecHee nogoOHbIH BUJI BTOPBI IPOSIBIISETCS B U3JI0KEHUHU PYCCKO HapoHOU necHn «CeMEeHOBHa»
OJIMH W3 TOJIOCOB MapajuIeIbHOTO TEPIIOBOTO JBIDKEHHS 3BYYHT y OasHa, a JAPYyrod — B IPOHUKHOBEHHO
BUOpHUpYIOIIEM 3By4YaHuu Pizzicato vibrato y Gananaiiku-npumMel. Bo3HHKaeT 0ueHb KPACOYHBIN BH[[ JICHTBI, I/IC
OIMH W3 TOJIOCOB B IPOHWKHOBEHHOM OallalacdHOM 3BYYaHHH Kak ObI paclBeunBaeTCs (QUTYyparimOHHBIM
CKauyKO0OOpa3HBIM JIBH)KEHHEM B BEPXHEM PETHCTpE OastHa:
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B naHHOM nprMepe npuMedaTeIbHO TAKXKE TO, YTO JICHTOYHOE MEJIOAHMYCCKOE N3JI0KECHUE BEISIBIIACTCS KaK
OBl B pa3NIOKCHHOM BHJE. Takoi BHI MOXXHO YHOJOOHUTH JICHTE, B KOTOPOW TOJIOCa KaK OBl «PacIyCKaroTCs,
Hamozo0ue paciuleTeHHOH 1eBuYbeil KOochl. [10100HbBIe HANTPHIMN YpEe3BEIYaHO THIIHYHBI I MY3HIUPOBaHHS
Ha TapPMOHH-XPOMKE, B CHJIy y)K€ OTMEYABIIErOCs TEPIIOBOIO PACIOOKeHHs KiaBuil. Ho oHM cTanu BechbMa
XapaKTePHBIMHU TAKXKE U TSI HHCTPYMEHTAIM3MAa — HE TOJIBKO TSI TAPMOHH, HO JIJIs OaslalacqHbIX HAUTPBIIICH, B
CHITy yI0OCTBa UX BOCIIPOU3BEICHHS HA COCEIHUX CTPYHAX 3TOTO HHCTPYMEHTA.

[[Inpokoe MpUMEHEHHE BTOPBI MbI HAXOIUM B MAPTHH CAMOT0 OasiHa — 3/1eCh OCOOCHHO SIBHBIC aCCOIMAIINN
BO3HHKAIOT C HCKYCCTBOM WTPHI Ha JBYXPSAHOW rapMOHHU—XpoMKe. Eme crienmguka cpead pycCKux rapMoHei — B
PACIIONIOKEHUH KIIABUII KAXKIOTO M3 PSIOB MO TepuusM. «[IpoHTHCh» 1Mo 00euM psiiaM XpOMKHU B TapauieIbHOM
TEPIOBOM JIBIKCHHH, SIBISIET COOOW OmMH W3 HambOosiee 3(PQPEKTHRIX U OpOCKHX MPUEMOB (POIBKIOPHOTO
MY3HIMPOBAHUS MPAKTUKH PYCCKUX rapMOHKUCTOB. He cityyaliHO Takoe IpesiOMIICHHE BTOPBI MOYKHO OOHAPYKUTH B
COBPEMCHHBIX HAPOJHO-aHCAMOJEBBIX MPOM3BEIACHUSX B CaMBIX pPAa3HOOOPA3HBIX MPOSBICHUSIX, U OCOOCHHO
CaMOOBITHO — B COYCTAHUH CO CTPYHHBIMH IIIUITKOBBIMUA HHCTPYMCHTAMH.
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Tax, B o6paboTtke A. LlpirankoBa pycckoro HaponmHoro TaHma «llamecmansy» Iiist JOMpBI, Oanmamaiiku u
0asHa €ro MEJIOANYECKOe ABIKCHHE B MApajIeIbHYIO TEPILHIO NMPHIAET MY3BIKE, IOMHMO TOTO, BUPTYO3HBII
OJIeCK M IPa3THIIHOCTH:
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AmnanornyeeM oOpazom B apyroi meece E. Il. Jlepbenko «/lepeBeHckass KapTHHKa» He3aTEIHITUBbIC
YaCTYIIKU-CTPaJaHus 000TalaloTcs aKIIEHTHBIM BapbUPOBAaHHEM B MMAPTHH IOMP, XPOMATHYECKUMU NTACCAKaMH
6asHOB, comocTraBieHueM ToHampHOCTEH a-moll m A-dur u Bmecte ¢ TeM — OOHJIBHBIM XPOMATHYESCKUM
JBIDKCHUEM Yy OasiHa ¥ JOMPBI MAJIOH, C BO3pallleHHEM B KOHIIE K MCXOJHOMY HECHEHIHOMY SMOLMOHAILHOMY
COCTOSIHUIO.

Eme oxuH B BTOpHI OTiM4aeTcs Oosblueil MMpHHONW. Bo3HMKaeT mpocTpaHCTBEHHAs IIEPCHEKTHBA, a
cama JIeHTa Kak Obl cTaHOBHTCS Oosee mmpokoil. Tak, B mbece B. H. 'opomoBckoit «/leBuubst XOpoBOAHAS
0OHapy>KUBAETCsI, YTO BEPXHHUH TOJIOC JICHTHI IIOpYy4YeH Oananaiike npuMme, a HIKHUH — TPaHCIIOHUPYIONEH Ha
OKTaBYy BHM3 aJIbTOBOM Jlompe. OOpa3yeTcs JIeHTa Ha PaCCTOSIHUH JICIUMBIL:
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BaxHpIM sIBIICHHEM B 00OTAICHUH MEJIOIMYECKOTO CTPOsS B M3ydaeMoil 001acTH MY3BIKH CTAJO MPOSBICHUE B
HEH CKPBITOI0 MHOTOr'0JIOCHS. B rapMoLIeuHbIX HAUTPhIIIaX OHO BEChbMa TUIIMYHO, 3TO XapaKTEPHOE NPOsBICHUE
nepeOOpOB HAPOJHBIX TapPMOHHCTOB. ECTECTBEHHO OHO NEpPEeKOYEeBA0O W B MApTHIO 0OasHa, COBPEMEHHBIX
HApPOJHO-UHCTPYMCHTAJBHBIX Tpou3BencHud. Bo Beryruienun nbechl «Matans» E. I1. JlepOeHko MBI BUAUM
CKPBITOE JIByXI'0JIOCHE IIBETHCTON MEJIOINYECKOM JIMHUHY, SIPKOE M 3aTCHINBOE IBM)KEHHE (DUTYPALHH.

Takum o0pazom, coBpeMeHHasi My3bIKa JUIsi CMELIaHHBIX aHCaMOJIell PyCCKUX HAapOIHBIX HHCTPYMEHTOB
NIPE/CTaBISIET HaM Pa3HOOOpa3HeIIe IPUMEpHI CYIIECTBEHHOTO OOHOBIICHHST MEJIOINYECKON CTPOSI MY3bIKH 32
cdeT Bce Oosee TIIy00KOro U pa3HOCTOPOHHETO MPETBOPEHUS HAITMOHAIBHBIX HCTOKOB.

Jluteparypbl

Nmxarunkuit M. W. VcTopust HCTIOTHUTENHCTBA Ha PYCCKAX HAPOTHBIX MHCTPYMEHTaX. Y4eOHOe mocodue uis
My3BIKaJIbHBIX BY30B U yumiui] Poccun — M., PAM um. 'necunsix, 2006. 351 c.

Tronun 0. H. Yuenue o rapmonuu. 3-e uzg. M.: My3bika, 1966. 223 cMenoauueckoi cTposi My3bIKHY 3a CUET BCE
Oonee rIy0OKOT0 U pa3HOCTOPOHHETO MPETBOPEHUS HAIIMOHATBHBIX UCTOKOB.

Mihail Sarabarin

TRANSFORMACIJA MELODIJSKIH KARAKTERISTIKA RUSKOG FOLKLORA U MUZICI ZA
ANSAMBLE RUSKIH NARODNIH INSTRUMENATA

Sazetak

U radu se govori o transformaciji melodijskih karakteristika ruskog folklora u muzici za ansamble narodnih
instrumenata putem obogacivanja melodijske linije neuobi¢ajenom melizmatikom, uvodenja politonalnosti,
upotrebe folklornih ljestvica, uvodenja nove harmonske sfere. Upotrebljavaju se neobi¢ne kombinacije
septakorada, politonalna naslojavanja akorada, uocljiva je polifonizacija fakture, metricka promjenjljivost itd.
Upotreba pomenutih fakturnih elemenata svjedo¢i o novoj etapi razvoja repertoara za mjeSovite ansamble ruskih
narodnih instrumenata.

Kljucne rijeci: melodija, harmonija, polifonija, ruski folklor
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Jby6o llknseeBuh
Yausepsutet y Uctounom CapajeBy
[emaromxu dakynrer bujersuHa

ITPEJIA3AK CA KJTABUPCKE HA JYI'METAPCKY XAPMOHHUKY Y OKBUPY AKAJJEMCKOI'
HUBOA OBPA30OBAIbA

AncrpakTt: Y pany ce 0aBMMO acrekTHMa Mpesacka ca KJIABUPCKE Ha JYTMETapcKy XapMOHHKY Y
OKBHpHMa aKaJIeMCKOI HHMBOa oOpa3oBama. Kako je jenaH o TIJIaBHUX WHHLMjaTopa Mperiacka pasjivka y
KOHCTPYKIIH)CKO] CIICIM(PIIHOCTH HHCTPYMEHTaTa Koje y BehnHH cirydajeBa yCclIOBJbaBajy M H300p pereproapa,
moTpeOHO je yKazaTH Ha MPEIHOCTH M HEIOCTaTKEe OBa JIBA WHCTPYMEHTa Kpo3 MeljyCOOHYy KOMITapaTHBHY
KapaKTEePUCTHKy. Y paly CTaBjbaMO aKIEHAT M Ha OcCTaje acleKTe Ipejacka KOjH ce MOIY jaBHTH Kao
WHUIHjaIHA, a OJHOCE ce Ha (YM3MOJOMIKY KapaKTepHCTUKY caMor M3Bolada, yxe cTpydHOM oOpazoBaHOmIhy
nefarora Koju M3BoIy HacTaBy. HeonxomHO 1 He Marbe 3HaYajHO YKa3aTH U Ha METOIMYKH aCIIEKT IIPH IPEIacky,
OIHOCHO na ii je Moryhe “mpenujern” Beh Qopmupane m3Bohauke HaBHKE ca KIABHPCKE Ha JYTMETApPCKY
XapMOHHUKY.

Kiby4yHe pujeun: npenasak, H3Boljeme, KIAaBUPCKa, TyrMeTapcKa, XapMOHHKA.
Yeoo

3axBaspyjyhu excmaH3mju TOkOM XX BHjeKa XapMOHHKA je BpJO Op30 MpOHAIDIA IyT Ka pa3HUM
cdepama perieproapa, na je Tako IIOYEBIIN O] HAPOAHE MYy3HKE, IPEKO MOIyJIapHe, TPAHKCPHIILH]ja, JOOMIa U
CBOj aKaJICMCKH perepToap, KOju CBOjy €KCIaH3M]jy I0KUBJbaBa Y IOMEHYTOM MIEPHOLY.

butHO je HariacuTH Ja ce ymopeno ca eBONYLMjOM pereproapa, OIBWja M pPa3BOj MHCTPYMEHTa Y
KOHCTPYKIINjCKOM CMHUCITY, OJTHOCHO Y CMHCITY Pa3B0ja Hajpa3IMuUTHjHX MECTOJMIKHX YITyTCTaBa KA je Y HHTalbY
u3Boljeme Ha xapMonuit. [10jaBibyjy ce u npBe pabpuke 3a U3paay OBOT HHCTPYMEHTA O] KOjUX Cy HajOpojHHje
W HajromynapHuje oHe y Mranuju, 1ok ayrMerapcka XapMOHHKa ca 0apuTOH 0acOM W KOHBEKTOP PErHCTPOM Y
JIMjeBOj pyld N00Hja CBOjy 3aBpIIHY (hOpMy, OJHOCHO KOHAYHO KOHCTPYKIIMJCKO pjelieihe, HakoH Jpyror
CBjETCKOT paTa U To Ha mpocTopy Tagammer CCCP-al. (Mmxanunxuii 2002: 105-112; 2006: 165-177)

VY nnany MeToAMYKHX yuOeHuka OMTHO je uctahu Ja cy ce XapMOHMKOM NoveTkoM XX BHjeKa OaBHIIH
YIJIAaBHOM aKaJIeMCKH 00pa30BaHu My3H4apH KOjU Cy CTEKJIM MY3HYKO 00pa30oBabe Ha APYIMM MHCTPpyMEHTHMa-
MPEBACXO/HO KIABHPY, MyBaYKUM WIU Tygauykum uHcTpymenTuMma.(Mmxanunkuii 2006: 203, Raki¢ 2004: 31)
Curyanyja ce MHjemba HEKOJIMKO TOJMHA KacHHje, Mped mmnoveTak pyror cBjeTckor para, Kaga ce oTBapaja
OJICHjelH 32 XapMOHHUKY U KaJla aKkaJeMCKH 00pa30BaHU XapMOHUKALIN U y OBOM CJIy4ajy, YIJIABHOM ca IPOCTOpa
CCCP-a mounmy Na THUIITY CBOje METOAMYKE OWMIbEIIKe, MpeTanajyhu ux KacHUje y yUOeHHKe KOjU Cy JaHac
obaBe3Ha JuTepaTypa y o0OJacTd MeETOIWKE HW3BOjema Ha OBOM HMHCTPYMEHTY Ha CBHM HHBOMMA
obpazoBama.(Mmxanumkwuii 2006 : 209) Ha Tepuropuju Cpouje je xapMOoHHKa Onita pacipocTpameHa u3mel)y nea
para a y o0pa3oBHHM IpoLEC yja3u HemocpeaHo mpexa noverak Jlpyror cejerckor para, HajBeha 3aciyra 3a
aKaJileMH3alujy XxapMoHuKe nipunajia Anouny v Hunku ®axun — koju cy 1o npodecuoHaIHoM o0pa3oBamwy OWin
nujaHucT u Buosiondenuctka. (Rakic¢ 2004: 31)

Axo je uctopuja pa3Boja XapMOHHKE, Y CMHUCIY KOHCTpYyKIHMje U perieproapa Beh Owia Buie myra
Hay4YHO oOpaljuBaHa, YCKOCTpYYHH MCTOPHJCKH Tperjiesl METOIUYKUX YUOeHHKa, ca eBEHTyaJHOM
KOMITapaTHMBHOM KapaKTEPHCTHKOM HCTHX, TeK Tpeba aa Oyne jenHa oj aKkTyelHHjUX HaydHUX TeMa Kax je y
MIUTaby OBaj MHCTPYMEHT, IITO y CBAKOM CiIydajy Moxke Ja Oyzae jeman ox Oynyhnx HaydHux m3aszoBa. Mmak,
0aBUTH ce Mperje oM METOJMUYKIX YIOCHHKa y jeITHOM HayYHOM WIAHKY je O/IBUIle aMOMIINO3aH 3ajaTakK, KOju
HEMaMO HaMjepy pjelaBaTH OBUM PajioM, ajd je Hallla TeMa OJHOCHO IWJb Pajia YCKO IOBE3aH ca MpodIeMOM
METO/IMKe N3Bol)era, 0OTHOCHO MPOU3KIIa3H U3 jeIHE M0jaBe Koja je Omia HapounTo ydecTana KpajeM XX BHjeka
1 TO Ha IpOCTOprMa OuBIIE JyrociaBuje — npenasak ca Kiagupcke Ha dyememapcky xapmonuky. butHo je uctahu
Jla je oBa BpCTa Mpenacka Ouiia akTyejHa Ha CBUM HUBOMMAa MY3MYKOI' 00pa3oBara IITO HEOCIIOPHO Mpe/icTaba
HApOYHT UHTEpeC, Mel)yTHM, Kako je W TO CXOJHO MOCTaBJBEHUM OKBHUPHUMA OBOI' paja aMOMIIMO3aH 3alaTak,
chepy HAyUHOT MHCTEpECOBamka CMO OTPAaHUYMIIM CaMO Ha TOCIE/bY eTary o0pa3oBama, OJJHOCHO aKaJIeMCKY.
IIpenazak Ha 0BOj 0Opa30BHO] €TamM, KaKO IMpakKca CBjel0YM, HHje ydecTana TojaBa, ald MMaK, U Kao TakBa
HeCMHUje OWTH TpenyliTeHa cay4dajy W WHTYUIUjU T€ W TOpe] PENIaTUBHO cllabe aKTYeIIHOCTH 3aXTHjeBa
adupmanujy y morjiaeay MeTOIMKE.

CxotHO HaBe/IEHOM IIMJb paJia je yKa3aTu Ha [10jaBy Npeliacka ca KJIaBUPCKE Ha TyTMETapCKy XapMOHUKY
Ha aKaJIeMCKOM HUBOY 00pa3oBama. JlocTu3ame ocTaBJbEeHOT IMJba Hac 00aBe3yje Ha pjeniee oapehenor opoja

! Ucropujy ussohema Ha KIaBHPCKO] M JYTMETPCKO] XapPMOHMIM CTYAMO3HO je ypamuo M. WM. Umxamuuxu(M. H.
VIMXaHHULIKHUN) y OBHjE KEbUTE: HCmopusi UuCROTHUMENbCMEA HA PYCCKUX HAPOOHbIX uHcmpymenmax, HMcemopus basnnozo u
AKKOPOCOHHO20 UCKYCCMEBA.
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3a/1aTaKa, KOji CBOJHM PEOCIEIOM H3JIaramka IUKTHPA]y caMy CTPYKTYpy paja.

Hpxehn ce mocTaBibeHIX OKBHPA KOje 3aXTHjeBa paj OBOT THIIA y OKBHPY 3aaTaka ykazaheMmo Ha acnexme
npenacka(Momusu u pasnosu), OTHOCHO npeoucnosuyuje CTyICHTa U KoMnemeHyuje TENarora, MoMeHam
npenacka v pakmope 3a yCIjellIHy peaiu3aliijy OBOT Imporieca

Jluteparypa xoja ce 6aBH OBOM TEMOM, IpeMa HalllUM Ca3HambHMa, HE TOCTOjH, alld CMO Y TOKY paja
KOPHMCTHIIM TocTojehy nuTepaTypy y 06acTH METOMMKE 32 XapMOHMKY M KJIABUp, Ka0 U HCTOPHjE M3BOhermaZ,
Kpyr nurepatype oOyxBara MeTonuke nu3Bohema npeBacxonHo xapmonuke Jlunca(®d. P. Jlunc), Amurpujes(A.
WU. QmutpujeB) u ap. 3atum y obnactu kinaBupa Hejray3(I'. T'. Heiirays), Koran(I'. M. Koran), u np, xao u
UCTOpH]jCKO-eHIMKIoneaujcky sureparypy Mmxamunkor(M. W. Mmxanunkwuii), bacypmanosa(A. I
BacypmanoB), Pakuha, 3ymuha u qp. V pany je W3HEIeH U U0 BIACTUTHX MCKYCTaBa ¢ OO3MPOM Ja je M caM
ayTop y TOKY CTy[Hja MpeIao ca KIaBUPCKE Ha JyTMETApCKy XapMOHHKY.

CxomHO TOME W HOBHHA pajia ce oriiefla y YMIESHUIM Ja MpobiieM Ipeacka HUje T0OHO CBOjy HAy4HY
apupManmjy ¥ Tmopes 3HadajHE aKTYeIHOCTH Ha IMpocToprMma OmBmie JyrociaBWje W TO Ha CBHM HHBOMMA
oOpa3oBama.

Hako TemMa 0BaKko NMOCTaBJLEHN OKBHPH TEME Y Paay OrpaHHYaBa HETOBY YHOTpeOy y HacTaBH, MOXE Ja
OyIle 0 KOPHUCTH U BaH THX OKBHpPA C 003MPOM Ha [TOCTOjarbe opel)eHnX KOHIeH30BaHNX HHPOpMAIHja HAPOUIUTO
OHHX KOJjH CE OJTHOCE Ha KOHCTPYKIIH]CKE OCOOCHOCTH JIBajy HHCTPYMEHATA.

Acnexmu npenacka - Momuseu u pasno3u 3a npenasaxk ca KiAGUpcke HA OY2Memapcky XapMOHUKY.
Koncmpyxyujcka cneyugura uncmpymenama kao jeOna 00 2nagHux npeoucnosuyuja 3a npomMjeHy uncmpymenma.

Y oBOM JiMjeily paja HeMaMo HaMjepy Jia IpUKa3yjeMo KOMIUICTHY BOJIYIIH]jy XapMOHHKE y ITOTJIey lheHe
KOHCTPYKLHUje C 003MpOM Ja O TOME IIOCTOje pelicBaHTHAa HAaydHa JITepaTypa, Beh ce y OBOM Cly4ajy
OrpaHMYaBaMoO Ha KJIABUPCKY M TyrMETapCKy XapMOHHKY ca 58 myrmanu y 6apuToH 0acy(KOHBEPTOp perucTap),
OJTHOCHO 45 THIIKU Y JIECHO] PYIIM Ha KJIABUPCKO] M 64 TMPKH/IyrMaau Ha JyTMETapCKoj XapMOHHIIA®,

@duHanHa KOHCTPYKILHja HHCTPYMEHTA Ca KOHBEPTOP PErUCTPOM J0JIa3u JI0 u3paxaja GopMUpameM Ha
TaKMUYCHUMa 332 XapMOHHKY CBjEeTCKOT HHMBOA, OJHOCHO ydyemihieMm XapMmoHHKamia(0ajaHHCTa) ca MPOCTOpa
ousmer CCCP-a, unje je uszBolheme 3ajeqHo ca n300poM pereproapa OUIIO AAJCKO CYNEPUOPHHjE Y OAHOCY Ha
CBe M3BOlaue-xapMoOHHKale TOkoM XX BHjeKa, IITO ce U pedIeKTOBaNIO y OPOjy OCBOjEHHX HArpaga U TUTYJIa
Ha cBjeTckuM TakMuiewuma.(bacypmanos 2003: 3-10, 170, 171; Umxaununnxuii 2006: 281-303; Rakic¢ 2004: 67)

Bajan®, o1HOCHO jJyrMeTapcka XapMOHMKa ca GapuTOH 6acoM, y OuBLIY Jyrociasujy Jonasd TOKOM
ocam/IeCeTHX rojIMHa MPOTEKIIOT BHjeKa Kajia ce y IOMOBUHY Bpahajy NpBU CTYACHTH OZICHjeKa 3a XapMOHHUKY ca
OBHX NPOCTOpa, KOJH yBOJE IYrMETapcKy XapMOHHKY y HAIll CHCTeM oOpa3oBama. CXOZHO TOMe, KO Hac y
ynoTtpeOy yna3u cucteM ca b-epughom y NECHOj PYyIH H ca pacroperoM 0apUTOH 0acoBa Kao Ha COBjETCKUM
uncrpymentuma. (Raki¢ 2002: 66-69)

MeljytuM, Tagaia JyrociaBuja je Ouiia HTEKako yro3Hara ca JyrMETapcKOM XapMOHUKOM, alld Kpo3
HApOJHY MY3HKY, T€ je Y TO 100a jeJTHO O HajMacOBHHjHUX TP>KHUINTA HA KOjEMA C€ MPOJIaje HHCTPYMEHT Ca IIeCT
penoBa y IeCHOj PYIIH, CIICIIHjalTHO TU3ajHIpaH 3a morpede n3Bohema Hapoaae My3uke.(nbua. 28, 29) Nnak, 306or
eIIEMEHTAPHOT HEMO3HAaBamha aKadeMcKe OyeMemapcke XapmoHuKke, OJHOCHO HBEeHEe HEOCTYIHOCTH, Ha CaMUM
novyenrMa akaJeMCKOr KMBOTa XapMOHHMKE Ha MPOCTopuMa OuBiie JyrociaBuje, KJIaBUpCKa XapMOHHKa CTHYE
3HATHY MPEIHOCT, a AyrMeTapcKa J1001ja eTHKETY HHCTPYMEHTa 32 HapOAHY MY3HKY KOja je CKHHYTa TEeK HaKOH
MOCTH3akba 3HA4ajHHUX ycIljexa HalllMX XapMOHHKaIla Ha CBjeTCKUM TaKMUYEHHMa KOjU Cy U3BOJMIM penepToap
Ha OBOM HHCTPYMEHTY,

Koncrpykunjcke 0coOeHOCTH HWHCTpyMEHaTa, MamM TabapuTh OajaHa, OJHOCHO KoHpurypanwja
JMPKW/TUIIKH Y JIECHO] PYLIH, TIOCpeoBaje ¢y y popMupamy HajMambe JABa pasjiora 3a Ipenas3ak — IHpemne n30opa
perieproapa, OHOCHO Pa3jor KOjH je YCIOBJbEH (DPHM3HOJIOIIKUM IpeIUcHo3uiMjaMa n3Bohaya — HIDKH pacT H
cnabuja KOHCTUTYIIHja, OJJHOCHO Mame IIaKe U MPCTH.

W360p perneproapa, Kako 3a CBjeTCKa TAKMHUYEHA, TAKO U 32 Hajpa3IMINTHj€ jaBHE HacTymne kpajeM XX
BHjeKa, KAKO CMO Y yBOJIHOM JIMjelly HaBeln Mo3uBajyhu ce Ha peneBanTHe noaatke® , 61o je Ha Qony yruuaja
COBJETCKMX XapMOHHKAIlla KOjH Cy Ha JIYrMETapCKUM XapMOHHMKamMa HW3BOJMIM BUPTYO3HE KOMIIO3HIIHU]jE,
OpUTHHAJIIHE M TPAHCKPHIIHMje, Yy TOJIMKOj MjepH mpuiaroeHe 3a oBaj MHCTPYMEHT, Jja MX je OWIO TOTOBO
Hemoryhe HW3BOJAMTH Ha KJIaBHPCKUM XapMOHHMKama. VM3pasuTu mnpumjep TpaHCKpUIILKja 3a IyrMETapcKy

2 Tlornenaty TUTEpaTypy 3a JeTalbHe pedepeHte.

3 Tlopauu cy naTi Ha ocHOBY KaTanora ¢padpuke Pigini, a pagu ce o mozemuma: Super Bayan Millennium, Super Bayan
Sirius u Super Bayan Sirius Piano. Pigini — Sound, Tradition, the Hand of Man. S. 34, 35.

4 TIpema Umaxmuukom, ume Bajan (Basn) moTHYE O IPEBHOCIOBEHCKE pujeun bojan(Bosi), WTO y TPEBOTy 3HAYH
6ajamu, 2osopumu, npuyamu. (Mmxanuukuii 2006: 182-184)

5 3ak/bydak M3BEIEH Ha OCHOBY MoJaTaka Koje je u3uuo 3. Paxuh y kmusu: HARMONIKA U SRBIJI - KRATAK PREGLED
ISTORIJSKOG RAZVOJA. Raki¢ 2004: Z. Raki¢, HARMONIKA U SRBIJI — KRATAK PREGLED ISTORIJSKOG RAZVOJA,
Univerzitet u Srpskom Sarajevu: Muzicka akademija Srpska Sarajevo.

6 Bacypmanos 2003: 3-10; Umxanunkuii 2006: 281-303; Raki¢ 2004: 67.
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XapMOHHMKY KOj€ PUIIAajy 0BOj KaTeropuju cy oHe u3 onyca Jawxesuhia(H. A.Swxesuy)’. MelyTum, 4ak HY CBe
KOMIIO3HUITHj€ OPWUTHHAIIHO IMHCAHe 3a KJIABHp, MAKO IapaJoKCalHO 3BY4YH, HHUje Omino Moryhe KBaJHUTETHO
TPaHCKpUOOBAaTH Ha KJIABHPCKY XapMOHHKY — Yy pell TaKBHX KOMIIO3WLHMja CIlana, Ha mpumjep, Jla kammanena
[Maranuja(La campanella-Pagannini), onHocHo Tpankcpunuuja Jlucra(F. Listz) 3a ki1aBup, Koja mocpeacTBOM
CemjonoBa(CeméHoB B. A.) nobuja 1 cBojy BapujaHTy Ha JyrMETapCcKOj XapMOHHMIIH, T1a CE Y CIIy4ajy KOHKPETHO
OBE KOMIIO3HUIIMj€ pagy O JIyIuIoj TpaHncKpuniuju. OBaj THI KOMITO3MIIMja MOKEMO CBPCTATH M HEKE OPIyJbCKe
KOMITO3HIIMj€, KOje je KOMIUIMKOBAHO npeHujemuy HA KIABHPHY XapMOHMKY, JAOK JyrMeTapcka, 3axBasbyjyhu
OJM3MHY pacnopesa TOHOBa y JE€CHOj pylH M BeheM Iujana3oHy 3HATHO OJIakKIiaBa oBaj mpouec. OpuruHaiaH
pernepToap COBjeTCKUX KOMIIO3UTOPA j€ Y MOTIYHOCTH IpHiiaroeH 0BOM HHCTPYMEHTY, C 003UpOM J1a YaK U OHH
KOMIIO3UTOPH, KOjH HeMajy NpoQecHOHATHOT oOpa3oBama y 00JacTH XapMOHHKE TjecHO capahyjy ca
Haj3HAYajHUjIM COBjETCKHM W CBjeTCKUM H3BO)aunMa Ha XapMOHUIIH I1a TIOCPEACTBOM TOTa HACTAjy M capalmbe
Ha penanuju: ['yOajaynuna-Jlunc, derncos-JIumc u aAp, KOju Cy OTBOPIUIN XapMOHHIIN CAaCBIM HOBE TUMEH3H]C
y CcaBpeMEHOj MY3HWIH, Yy KOjoj COHOpHE KapaKTePHCTHUKE WHCTPYMEHTa MAaKCHMAaJIHO J0Ja3e 0
m3paxaja.(Mmxannmkuii 2006: 338) V necHoj pymiu, 3axBaspyjyhu KOHOUTypaIiju AUPKH TyrMeTapa J03BoJbaBa
yIoTpeOy HajpasIMUUTHjuX (PaKTypa, OJHOCHO, H3BONErmba CEKBEHIM HAEHTUIHIM NPCTOpPeNoM® y HIEHTHIHOM
MOJIOXKA]y pyKe, TaKO J1a ce MPOIeC yCBajarba KOMITO3UIIM]C 3HATHO OJIAKIIIaBa, a BPHjeME Bje)kOama 3HATHO
ckpahyje. OcuM Tora, ojlakalBamkeM H3Bolea MojeAMHUX AMjelIoBa y KOMIIO3UIMjamMa, n3Bohad Moxke Aajieko
e(eKTUBHHU]E Pa3MHUILLJbATH Y YMjETHHYKOM CaJ[pKajy caMor (pparMeHTa Wik KOMIO3UIIMje y 1jeIUHH, IITO je OHo
jolI jenaH, 3Ha4yajaH Tac Ha Bard y KOPHUCT JyrMeTape, OMHOCHO y KOPHCT caMe OjIyKe o mpenacky. (murpues
1998: 3-6)

Jow jenna on cnenuduka je 1a cpeMHoM XX BHjeKa COBJETCKH KOMIIO3UTOpH/6ajanucTh® 3aBpiuaajy
10 HEKOJHKO OJICjeKa Ha aKaIeMCKOM HHBOY 00pa3oBama, YIJIABHOM IIOpE] XapMOHUKE U KOMIIO3HLHjY U
JMPUTOBabe, A Ce Y BUXOBHM KOMITO3HIMjaMa KopucTe (hakType KOju ce Ha JyrMeTapcKoj XapMOHHLIM U3BOE
Ha npey, NOK WX je Ha KIIABUPHO] TOTOBO HeMOTyhe M3BEeCTH Yy IIjeIIiHU.

VYBugjeiu oapeljeHy BpcTy mporycra, ¢ 003UpoM Jia Cy Ha 0Baj HAYMH KOMIIO3HLIHjE OTPAaHUYCHE CaMO
Ha jelaH MHCTPYMEHT, LITO je JUPEKTHO HIUIO Ha YIITPO MOIYJapHOCTH HCTHX, HEKU OJ ayTopa HOMUCYjy H
J0AaTHy npuiaroheHy TUOHMIY JIECHE PYKe 3a KIaBUPCKY XapMOHHKY, Kao WITO je To ciy4aj y Crnogenckoj
conamu B. 3youukor.

[MTopen Tora mTo Cy Ha OBaj HAYKMH 3HATHO JIONPUHHjENH 00orahnBamy perneproapa, ayTopH Cy Ha HEKH
HAuMH 3aIUTUTHIM UHTENEKTYaJHy CBOjUHY, jJaCHO CTaBHUBIIM JIO 3Hama Jla Ce KOMIIO3UIIMje 33 JyrMETapcKy
XapMOHHUKY MOHEKaJl TPAHCKPUOY]y Ha KIIaBUPHY KPajibe HECTPYYHO U AMJIETAHTCKH, TIOCPEICTBOM M30alMBama
KJbYYHHX WIIM YaK MjeHhameM KOMIUIETHHX (parMeHara (akType Ha ymTpO ONIITHX COHOPHHX CHenudHKa
KOMIIO3HIIMj€ M CACBUM Y CYNPOTHOCTH Ca OPUTMHAIHOM KOMIIO3UTOPCKOM 3aMucii. Haxanoct, oBa rojasa u 10
JTaHaC HHje UCKOPHjeHeHa Y MOTIYHOCTH. Ha oBY mojaBy je ykazao u Jlunc(®. P. Jlunc) apupmumyhu je y cBom
pany O6 uckyccmee basnnoti mpanckpunyuu®®, JTunc(®. P. Jlunc) nosusajyhu ce na T'ogosckor(J1. Tomgosckuii )
yKa3yje Ha 3Hayaj KBAJIUTETHE TPAHCKPHUIILM]jE, KOjd YKOAUKO je CTNEOPEHa KPeamuGHUM YMOM MOdICe ROCMAami
pemex-ojenot.(Jlumc 2007: 3)

KoHcTpykumjcka crienupuka JyrMeTapcke XapMOHHUKeE, Kao IITO CMO M HArjacHId Ha MOYETKY OBOT
njena paja, je Owia joun jemaH of] pasjiora 3a mpoMjeHy HHCTpyMeHTa. HanMe, yKoIMKO pasMarpamo rabapure
00a MHCTPYMEHTA, CBHICHTHO j€ J1a j€ KOHIIEPTHA JyrMeTapCKa XapMOHHKA 3HATHO Makha [0 UCTUM, TE j€ CXOHO
TOME YI00HH]ja Y OKBUPY HACTaBHO-HU3BOjaukor nporieca. [IpeHOCT KOHCTPYKITHjCKe Crienu(puKe Koja ce 0HOCH
Ha JiecHy pyKy OajaHa, eBHJEHTHA je y Mel)ycoOHOM pa3maky nupku, Behiem Jqujana3oHy u jojnarHa nmoMmohHa isa
pena Koje, Kao ITO CMO paHHje HarjJacwiiu, OTBapajy OpojHe ammuKaTypHe BapHjaHTe.

Excnan3ujom peneproapa 3a XapMOHHUKY I0jaBJbyje c€ BeJIMKH Opoj KOMIIO3UIIMja HA CBJ€TCKOM HUBOY,
MICAaHUX TaKo Ja uX je Owio moryhe m3BecTH Ha OWMIIO KOjeM O] OBa /IBA MHCTPYMEHTA, I1a CaM MHTEH3UTET
yUYeCTaJIOCTH TIpena3aka jemana. [lopea HeoCIOpHUX MPEAHOCTH Y KOHCTPYKIMjCKOM CMHCIY KOje KOHILIEpTHa
JyrMeTapcka XapMOHHKa MMa Y OTHOCY Ha KJIaBUPCKY, HHj€ YBUjeK HEOIIXOIHO Ja Ce IO CBAKY LIUjeHY IPOMHjESHH
HMHCTPYMEHT, HAPOUHUTO aKO HE MOCTOje MPEAYCIOBH O KOjiMa je OMII0 rOBOpa y OBOM eIy paja.

7 Mouru B. Yapoaw, Bpamc J. Mahapcke uzpe 6p. 1 u 5, Wtpayc J. IIposehnu 2nacosu. (bacypmanos 2003: 164)

8 OBa cneuuduka je mobuna u cBojy Hay4yHy adupmanujy y Buay kmure A. U. ImurpujeBa( A. W. JImutpues)
HO3UIIHOHHAA AIITIVIMKATYPAHA BAAHE. [Imumpues 1998: A. U. [Imumpues, IIO3ULTHOHHAA AIIIIJIHKATYPA
HA BAAIHE, Cankm-Ilemebype: “Co1o3 xy0oachurog”.

i 3acurypHO HajIoyIpaHuju 6ajaHICT/KOMIIO3UTOp IOMeHyTor nepruofa je B. 3youmku(B. [I. 3ybunkuii), koju 1975.
rojuHe y XeJICHHKHjy OCBaja IIPBO MjECTO Ha CBjETCKOM KYIIy ca cBojoM kKommo3unujoM Kapmnarcka csura. Kommosunmjy je
3aBpmmo y kacu M. Ckopuka.(bacypmanos 2003: 60, 61, 187) Jom jeman o u3pasuTux npumjepa ose nojase je B. Pynhak,
KHjeBCKH 0ajaHNCT, KOMIIO3UTOp M AUpHUreHT. [lopen HaBeqeHUX, Ty Cy joml M OajaHHCTH KOjU HEMajy NpoQecHOHATHO
KOMIIO3UTOPCKO 00pa3oBame, allil ce HHXOBE KOMITO3MIMjE JJAHAC CMAaTpajy KIAaCHKOM XapMOHHUKAIIKOT pereproapa: B.
3onorapjos, B. Biacos, U. Janikesuh, B. Yepuukos, B. CemjHOB 1 1p.

10 Junc 2007: ®. P. JIunc, O6 uckyccTBe GassHHOM TpaHCKpHIILUK, MockBa: «My3bIKay.

1 “Tpanckpunyus, apauxcuposka, napagpasa, Ko2oa oHa POHCOEHa MBOPUECKUM YMOM, €CHib HEUMO CAMOCMOAMENbHO
cywecmeayiouiee U 8 CULy C80jUx cOOCMEEHMbIX OOCMOUHCINE MOXHCEM OKA3AMbCA uledespom.”’ npesoo aymopa.
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Komnemenyuje cmydenma u nedazoza kao npedyciog ycnjewine peanuzayuje npoyeca npeiacka cd
KAaBUpcKe Ha 0y2MemapcKy XapMOoHUuKy

[Mopen onpaBaaHux paziora 3a NPOMjeHy HHCTPYMEHTa O KOjUMa je OMJIO TOBOpa Y IPETXOAHOM IHjely
pana, oBaj Ipolec UIIaK 3aBHCH OJ] ICUX0-(QU3NUKUX CIIOCOOHOCTH CTY/ICHTA, KOj€ MPOLljerbYyje IeAaror. Y KOJIHKO
npoljeHa negarora He Oyzae aupMaTHBHA HE YWHM Npelia3ak nokesbHuM. [Ipeancnosunyje, CX0IHO CyMHUPaHO)]
nuteparypul?, koja je y 0BOM cilydajy o0yxBaTala He CaMO METOJMYKE PaJIOBE Y 00JIACTH XapMOHUKE, I1jETUMO
HA JIBHj€ OIIIITE IPyIE — ncuxorouike v gusuonouike. CaMuM THM, TeMa K0joj mocBehyjeMo maxmby y OBOM Ujeiry
paja je u mopej MHOBalMje y HacIoBy™ Beh Oua mpeaMeT HayuyHHX PafioBa y 00J1acTH METOAUKe U3Bohema He
caMo XapMOHHMKe, Beh M OCTalMX MHCTpyMEHaTa, 4Hja Cy Ca3Hama yHHBEP3alHOT KapakTepa, Te Kao TaKBa
aTICOIyTHO MCKOPHCTHBA W HA OCTANUM WHCTpyMeHTHMa. CxomHOo ToMme, Hehiemo ce OaBuTh cymmpameM Beh
mocrojehux mocturayha kaj je y mutamy 00NacT MEeTOUKe M3Bol)erma, OMHOCHO Mearoryje, b je yKa3aTh Ha
Haj3HaYajHUje KOMIIETEHIIH]jE KOje Cy MPEeayCciIoB 3a YCIjellHy pealn3annjy OBOT CIIOKEHOT mporeca. Y ¢okyc
Hay4He MaKkhe HEOIIXOIHO j€ CTABUTH NICHXOJIOIIKO CTabe CTYICHTa Y MOMEHTY IpeJiacka, Ia ¥ HeIlTO KacHHje,
¢ 003UpOM J1a ce KOJ h3BOoljaua Ha KIIABUPCKO] XapMOHHIIKM Beh (opMupa CTEPEOTHIT pa3MHUIILbaba, a KOjer je
TOTOBO Yy TOTIYHOCTH NOTPeOHO 0J0alMTH HAKOH Mpesiacka, 0JJHOCHO MakcHMaliHO uckopucTu Beh mocrojeha
3Hama M M3BOauke HABHKE KOje CTYACHT MOCjeAyje Y MOMEHTY Ipejiacka, a Koje Cy JUPEKTHO MOBE3aHe ca
HHUBOOM CTEYEHOT 00pa3oBama Ha PAHUjUM eTarama.

C 003upoM Ha 00pa30BHY €Tamy Koja je MpPeaMeT MHTePECOBama OBOT palia OJ] YYCHHKA KOjU YIHUCYje
MY3MYKy aKaJeMujy ce ouekyje na uMa Beh ¢opmupane onpelene u3Bohauke HaBuke Koje Hehe 3aBHCUTH Of
npoMjeHe HHCTpyMeHTa. [lo THM HaBHKaMa MOApa3yMHUjeBaMo: caMOCTallaH Pajl, BOJbY H XKeJby 3a H3BOhemeM
Ha MHCTPYMEHTY, aJld U Jby0aB IpeMa My3HULH, OTHOCHO yMjeTHOCTH y Ijenuuu. Jlakne, Beh Mopa OuTH OoTHOYET
U JOHEKJIe KOMIUICTUPAH Npoyec pazeoja u popmuparsa MOPAIHUX, 60/bHUX, NCUXUYKUX U (DUSUYKUX KEATUmemd
My3uNapa uzeohaua, yemjepeHux Ha 0ocmueHyhie 6UCKUX cmeapanaiukux, YMjemHuuKux pesyimamd, y npunpemu
3a konyepmie nacmnyne'*. (Iotepses 2007: 26)

W3 oBora npousunasu na cryzaeHT Beh 1o MomeHTa mpenacka, a ¢ 003UpOM Ha eran o0pa3oBama, Mopa
MMaTH jacHO e(HHUCaHE LINJbEBE KOje JKEeJI TOCTUI'HYTH, T€ JIa MIPEJackoM yJI0BOJbaBa MapamMmeTrpuma Koje cMo
HaBeJH y MPETXOJHOM Jujeiy pana. Jlakie, npoMjeHa HHCTpyMeHTa Tpeba Jia Mocpeayje HOBOM YMjeTHHYKOM
u3paxajy, koju je 6o onomoryheH onpehernm paxropuma. MckycTBa jaBHUX HACTYIIA je O KPYLIMjaIHOT 3Havaja
3a CTHLAkbe CaMOYBjEPEHOCTH M INCHXHYKe cTabwmwiHocTH koja je mo Hejraysy(I'. I'. Heiirays), oa npecymHor
3Ha4aja y oBoM ciy4ajy. (Heitrays 1987: 81, 82)

“Vejepenocm — Hajnpuje ncuxuuka, OOHOCHO MY3UKAIHA, WU CBOjCME0 Kapakmepa (KOH@y3HoCm,
HeO0OYUHOCH, HeCUZYPHOCHI, C8e OHO NO Yemy ce pasnukyje “‘cmupenu” 00 “Opsnuka’”). V uogjexa ko0 kojee,
0yb0K0 y remy, nocmoje osu Heoocmayu, Hemoeyhe je u HajoobUM MEeXHUUYKUM Memooama Hayuumu 0a ceupa
nompebno je djenoeamu na e206y usuonoujy, 00HocHo ncuxono2ujy. *°”

ITopen HaBMKa KOje CTyIeHT Tpeba 1a CTEKHE IO MOMEHTa MpPOMjeHe MHCTPYMEHTa, IOCTOje |
PEUCIIO3UIM]E KOj€ MOjeMHU ayTOPHM JETEPMHHUILY Ka0 OCHOGHE MOmopuuke Kéarumeme useohaua®®.
MoOTOpHYKH KBAIUTETH CY TOIJI0KHE JasbeM pa3Bojy a [Totjepjaje(Ilotepsies b. I1) ux onpeajesbyje kao: 6p3uny,
u3oposcLUBOCH, 2UbKoCcm, crazy, azuntocm u muwuhiny cio6ooy*’. (Iotepses 2007: 34-37)

VYKoaMKO OM CMO MOKYIIANX Jia OAPEIMMY OHY HajOUTHHUjy ca HaBEIEHOI CIHMCKa, TO OM CBaKako Ouia
azunHocm, KOjy UCTH ayTop Ae(QUHHIIE KA0 CIOXHCeHU UHMeZpamueHu Keaiumem, y OCHO8U Kojee aedxcu ymjehe
KOPOUHUCARE Pada KOMNIeMHOZ MOMOPHO2 anapama y 3a6UCHOCIU 00 YHYMPAWIbHUX U CRObAUFUX YCL08d.
Dopmuparse a2urHOCMU 3a8UCU 00 CIMeYeHUX U3B0HAUKUX HABUKA, CNOCOOHOCMU OP30 0ceajamu KOPOUHAYUJCKU
KOMAIUKOBAHY MOMOPHE PAOFbe(He3a8UCHO 00 elleMeHama hakxmype), XOpu30mHaiHO -pUMMUYKA U 6ePIMUKATHO
PUmMmMUUKa KOpOUHAYUja; Cmeaparbe ycioea ussoleroa, Heonxoouux 3a kouyepmue nacmyne*8(uéuo.)

L2 TTornenary cnucak quTeparype.

13 Tlom nojMOM MeNAromKUX KOMIETEHIHUja IOAPa3syMUjEBAMO Y3ajamMHo 0jenoearse 3Hara U HAGUKA CMEYeHuXx
npoghecuonannum oo6paz08arbem u HCUGOMHUM UCKYCIBOM KOje je NPAKMUYHO YROMPedbU60 Yy OKGUPUMA NPODECUOHATHO2
neodazowkoe paoa. (Illkussesuh 2012: 154)

14 Torjepjajen(ITotepses b. I1.) ahupmuIe HaBeneHe KBATUTETE KA0 “TEXHUKY” GajaHUCTE y LIMPOKOM CMHCILY.

“B wupoxom noHUMAHUU(MEXHUKU, NPUM. A8MOpa) MY3bIKaAHMbl HEPEOKO 2080pAMm O MeXHUUecKol pabome Kax
YeNeHANPAGIeHHOM NpoYyecce PA3eUumusi U (OpMUpOSAnUs MOPATIbHBIX, BOJEGbIX, NCUXUHECKUX U (QUIUYECKUX Kayecme
MY3bIKAHMA-UCNOIHUMENS,, HANPAGIEHMOM HA OOCHMUDICEHUE BbLCOKUX MEOPYECKUX, XYOOIICECMBEEHHIX De3yIbmamos, Ha
NOO20MOBKY K KOHYEPMHbIM GbLCMYNACHUAM.

15 “Kax 6v1 nu kazanock, ymo ama HeyeepenHoCmy ucno Qusuieckas, 06U2amenvnas, epone Moemy Onblmy: OHA 6ce20a
npejcoe 6ce20 NCUXUHECKAs — WU YUCMO MY3bIKAIbHAS, WA MO CEOUCME0 XApakmepa («KOHQY3mueocmoy,
HeonpeoeneHHOCMb, HePeUUMeNbHOCHb — 6Ce, YeM MAK J1e2K0 OMIUYUMb «CMUPEHHUKAY Om «Hazieyay). ~

16 Ocnosnvie dsueamenvivie kauecmea basnucma-ucnoanumens. (Ilotepsies 2007: 35)

1 Bvicmpoma, eviHocaugocms, 2u6KOCHb, Culd, 108K0CHb, Mblueunas céoboda. (Iotepses 2007: 35-37)

18 “Jloskocms - codicHoe UnmezpamueHoe Ka4vecmeo, 6 OCHO6e KOmopo2o Jjiexcum ymeHue Koop()uHupoeamb desimenbHOCM b
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CynpotHOCT 0OBe ocobmHe je Haj6osbe omucao Hejrays(Heiirays I'. T'.), Koju TOBOPH O YKOYEHOCTH
VUYCHHKA/CTyICHATa Ka0 TJIABHOj MPETPEIH 3a pean3alujy crnocobHocTH, Kojy je TTotjepjajeB([Torepsies b. 1)
JIEeTePMHUHHUCAO K0 AeUTHOCH.

Viora nefarora y TOKy OBOT IIpOIieca je KpyLHjaiHa, Te 0/ ’beroBe IPOLjeHe, NeJaroukix 1 n3Bohaukux
KOMITETEHIIM]ja KOje Mocjelyje Y MHOTOME 3aBHCH YCIIj€LIHOCT pealli3aluje MpoMjeHe HHCTpYMeHTa. YnmbeHnna
ca KojoM cMo Oe3pesepBHO cariacHu ca Hejraysom(Heiirays I'. I'.) je ma memaro3u Koju ymopeno umajy u
n3Bohauky Kapujepy, NpeBacXoJHO W3 pasjiora >KHBE JEMOHCTpalMje MYy3HMYKuX (parmeHara, OJHOCHO
KOMILUICTHUX KOMITO3HIIM]a, UMa]y oapeljeHy mpeaHocT y Toky oBor mporeca. (Heiirays 1987: 145) Iopen Tora,
MOTPEOHO je J1a earor, 4ak 1 y ciIydajy Ja HHije akTHBaH u3Bohad, 1o cBoM npoeCHOHATHOM 00pa3oBamy Oyie
OpHjeHTHCaH Ka TyrMEeTapcKOj XapMHOHUIIH, Kako O1 mTo e)eKTUBHIjE MOTao Ja ImpeHece oapeheHe MoMeHTe
KOjH Ce OJHOCE Ha cnelu(pUKy pa3MUIUbAba y TOKY CBHpamba Ha OBOM HHCTPYMEHTY, OJHOCHO Jia ITOCTaBKa
HHCTpyMeHTa Oyzie O MPBOT JaHa MPaBWIHO ycMjepeHa. buraH (akTop je M UM-EHHWIA /a ce MUILUBEHE U
CHaJla)keme M3Bohaua Ha KIABHUPCKO] M JYTMETApCKOj XapMOHHIX OWTHO Pa3NMKyje W JOAATHO KOMIUIUKYjE C
003MpOM J1a KOHIIEPTHA IyrMeTapcka XapMOHHKA MMa y CBOjCTBY OJIAKIIHUIIE OHOBJbEHA [[BA pela, Ol YKYITHO
meT, mro moBehaBa Opoj aluMKaTYpHHX BapHjaHTH C jeOHE CTpaHe, alld Iocpenyje u TryOospemy ocjehaja
TOHAJIUTETA Ca APYTe CTpaHe, Bouehy u3Bohaya ka MO3UIMOHOM wabroHCKoM PasMuIIUbay . CXOIHO TOME, Ha
caMoM MOYeTKy je OMTHO Jia je CTyAeHT Oyne yro3HaT, Kpo3 MpaBHIIHO ojadpaH perneproap, ¢ MoryhHocTHMa
JyrMeTapcke XapMOHUKe, Ja UX YCBOjH, a Jia P TOME MakCHMaJHO Uckopuctu Beh ¢opmupane crepeorure
MMOCTAaBKE PyKE Ha KIaBHPCKO] XapMOHHIIM, HAPOYUTO OHE KOjU CE OJHOCE Ha MoJjoxaj aecHe pyke. Kan je y
MUTaky aluIMKaTypa, MHUIUbEHkA CMO, C O03MpPOM HAa BIACTUTO HCKYCTBO IPOMjeHE WHCTPYMEHTa, Ja je
HAjIIOJIECHUja je OHa Koja [0 MO3MLHUjH pyke W Tpcthjy, Hehe kox wn3Bohaua crBopuTH AUCKOMOOPT
npuMopaBajyhu ra ga Beh ycBojeHy MOTOPHUKY, KOHBEpTYje U CTaBJba y CIIykOy TpaaHIMOHAIHE aluIMKaType Ha
0ajaHy, CTBOpEHE joLI y BpUjeMe TPOPEIHUX XapMOHHUKA, a KOjy Cy U IojeauHu Oajanuctu ocyaum?, OmacHocT
KOja y OBOM CIlydajy BpeOa HEHCKYCHOT Ienarora ce peuieKTyje Ha yYeHHKa/CTyJeHTa TeK HEKOJIUKO rOAnHA
HAaKOH IPOMjeHEe MHCTPYMEHTA 300T YHMILCHHLE Ja 300r OACYCTBA CTBAapamha KapaKTePHCTHYHUX aTUKATypPHUX
oOpazama n3Bohau Hehe mmatn ocjehaj Be3aHOCTH 3a KJIaBUjaTypy, MOJI0XKaj pyke he Outn HemeduHMCaH, a caM
n3Bohay y ruia"y cinoboje Bianama MHCTpymeHToM Hehe mMohm m3ahu M3 okBHpa perneproapa KOjU W3BOJIHM,
OJTHOCHO, CIIOCOOHOCT MMIIPOBH3allMje Ha MHCTpyMeHTy he OuTH 3HaTHO oHeMmoryheHa.

IMojaBa koja je kpajem XX Bujeka nmporpatuia TPeH]l Ipefiacka Ha mpocTopuma Ouslie JyrocnaBuje je
OWI0 Kpajibe CMjeso YIyIITame MeAarora Koju Hemajy Yak HH (OpPMaJHUX KOMIIETEHIIMja 32 JYIMETapcKy
XapMOHHKY, CaMO TEOPETCKH je M03Hajy, MOTryhHOCT OMIIO KakBe JEMOHCTpallije Ha MCTOj je CBeieHa Ha
MUHAMYM, T€ Cy Ha OBaj Ha4yMH, NpeMa HalleM MHUIUbCHY HaHUjeIH BEIUKY INTEeTy npenazehum
YYCHULIUMA/CTYICHTHMA.

Jomr jeman Owran daxTop, Ha koju je ykasmBao Hejrays(Heiirays I'. I'.), je amcomyTHa ymjeTHHYKa
KOMIMATHOMIHOCT CTYJICHTA U Mejiarora y Toky oopasosHor mnporiieca - similis simili gaudet!(Heiirays 1987: 145)

C npyre crpane Koran (Koran I'.) yka3yje Ha mpo0ieM ociiobalhama mocMaTpama yUeHHKa/CTYACHTa KPO3
mrabioHe Te 1a KOpHjeH 3714, YeCTO, HHje Y HeIOCTaTKy ocjehaja 3a My3uKy Kol yueHuKa, Beh Hefoctarak ocjehaja
3a OHy MYy3UKY(pereproap, TyMademe, 3BydHOCT) Kojy My Hamehy, U y ciIydajy Tora, MoTpeOHO je YIeHUKY JaTh
JpYry KOMIIO3MIIM]Y, M3MjEHUTH JOHEKJe HAauWH paja, MOHEKaJ IPOMHUjCHUTH W IeJarora, ako Ce Herona
WHJIMBU/LyaJIHOCT UCYBHILE PA3JIMKYj€e U MHAMBUyanHocTH yuenuka®.(Koran, 1977. c. 160, 161)

[Ipo6aem u36opa peneproapa je HayuHo apupmucao u JlasunoB(M. A. JlaBunos)?, Harnamasajyhu

6ce20 08UAMENbHO20 ANNApama 6 3a8UCUMOCY OM GHYMPEHUX U MHEWHUX Ycosull. Popmuposanue 108KOCMU 3a8UCUN 00
HAKONJEHMbIX USPOBBIX HABLIKOB, CHOCOOHOCMU ObICMPO  0C8aUBAMb  KOOPOUHAYUOHHO — CIOMNCHbIE —O8U2AMenbHbIe
Oelicmeus(me3agucumMocms — eleMenmos  (pakmypvl),  20pU3OHMANbHO-PDUMMUYECKAS U BEPMUKANLHO-PUMMUYECKASL
KOOpOUHayusl; co30aHue YCao8ull UCHOIHeHWsi HeoOX00umblx 075t Konyepmuozo evicmynaenusi.” (TlotepsieB 2007: 37)

19 Ha oBaj Tun HegocraTka ykasusao je u Pakuh y kmusu: HARMONIKA U SRBIJI — KRATAK PREGLED ISTORIJSKOG
RAZVOJA, mocnencTBoM Kojer cy IyrMeTapcke XapMOHHKE KOje ¢ KOPHCTE Y HaIlloj] HApOJHOj MY3HIU JOOWIIE H IIECTH Pell,
Kako OW Mpolec MpOMjeHe TOHAMTETa, OJHOCHO MHjeHama allIMKaType OMO MaKCHMAlHO OJIAKIIaH KOPHUIITCHEM
HASHTHYHOT TpcTopena u mosumwje pyke. (Raki¢ 2004: 28) C o63upoM Ha BIIACTHTO HMCKYCTBO Y HPOIECY IPOMjeHE
MHCTPYMEHTA BpJIo OP30 CMO yBUIjenH OBy MOI'yhHOCT TyrMeTapcke XapMOHHKE, KOjy Tpeba Mo3HaBaTH, alli KOHTPOJIHUCAHO
KOPHUCTHUTH.

20 Oppje umaMo y Buay komenTtap Jmutpujesa([mMutpues A. .), koju ce ofHOCHO Ha (aKT Ja TPOpPEAHa JyrMeTapcka
XapMOHHMKa 3Ha4yajHa OrpaHHYaBa arUTMKaTypHE MOTYNHOCTM M CXOJHO TOME JOJATHO KOMIUIMKYje IMpOLEC ycBajama
penieproapa. [imurpues 1998, A. W. Imutpues, [IOSULIMOHHAS ATITNIMKATYPA HA BASIHE, Cankr-Ilere0ypr: “Coro3
XYIO0XXKHHUKOB”. C. 6.

2L “B nepegode ¢ unockazamenbHo2o A3vika HA KPOCMYIO Peub MO 03HAYAEN, YMO KOPeHb 31d YACMO He 8 OMCYMCmeun y
VUEHUKA 4YBCMBA K MY3blKe, d 8 OMCYMCMBUU Y He20 4y8Cmed K m o Ul My3viKe (penepmyapy, mpakmogke, 38y4HOCHU),
KOMOPYIO eMy HABA3bIBAIOM, U YN0 8 MAKOM CIyYae HYJHCHO, MOJicem Oblmb, 0amb YUeHUKY Opyeyio NbecCy, USMeHUns 6 KaKoti-
Mo Mepe Xapaxmep yKazanuil, a nOpoul U nepemMeHums yYuumens — ecit UHOUSUOYATbHOCHb €20 CIUUKOM CUTbHO PACXOOUMC
¢ unousudyanvhocmoio yuenuka . ”’(Koran 1977: 161)

2 Jasunos (JaBugoB M. A.) je oBy npobiematuky o0pahuBao y kmusu: Teopemuuni 0cHOGU (POPMYEanHs 6UKOHAECHKOT
maticmepnocmi 6asnicma. asunos 1997: M. A. laBunos, Teoperndni ocHOBU GopMyBaHHSI BUKOHABCHKOI MaiicTepHOCTI
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3Ha4ya] TMPABIIIHO KaIHOpPHUCAHOT pemeproapa, m300p Kojer je HeonmxomHo na Oynme mnwmeM OHI0 KaKBUX
npenpacy/aa u npriarol)eH y ckiaay ca HHINBHAYATHOM KapaKTepUCTHKOM cTynenTa. (Jlasumos 1997: 219-224)

Komnuko je OutHO mpaBmitHO oabpaty peneproap He caMo Kaj je y MUTamy MpoIlec mpeacka, OUTHO je
W YTHLATH Ha PacT CTYAEHTa y MHTEIEKTYaJIHOM CMHUCIY, KOJU je yCJIOBJbEeH NoOyhuBameM MHTEpecoBama 3a
MY3HKY ¥ YM]ETHOCT YOIIITE U 3HATHO M3JIa3M U3 OKBHpa M3BOherma Ha XxapMoHHLM. Haxanoct, Ha roToBO cBakoM
TaKMHYCHY 32 XapMOHHKY CBj€J0YM CMO M3BOl)era M3Yy3€THO 3aXTHjEBHOI pernepTroapa U y TEXHOJIOIIKOM H Y
MHTEJIEKTYaJIHOM CMHUCITY Y MilahuM KaTeropujama.

3axmwyuax

Tpern mpoMjeHe WHCTpyYMEHTa Ha NpocTopuMa OwBIne JyrociaBwje ce oABHjao Ha (OHY H3BOhema
Pa3IHYNTUX THIIOBA perepToapa OJ CTpaHe COBjJETCKUX 0ajaHHCTa TOKOM Apyre monoBuHe XX Bujeka. CX0mHO
ToMe, UMajyhu y BUAY OrpoMHY momyJiapHOcT 6ajaHa Ha nmpoctopuma CCCP-a, kommo3umnyje Koje cy U3BOIMIN
XapMOHHKAIIIK ca MIOMEHYTOT MpocTopa cy Beh o camor crapra y BehnHu cirydajeBa Omiie npeasuleHe 3a oBaj
THIT XapMOHHKE, 14 Cy TaKO Y oJpel)eHOM BpeMEHCKOM MEPHOLY OCTBAPUIIH IPEIHOCT Y OHOCY Ha KOMIIO3UTOPE
1 KOMITO3HUIIH]€ M3 OCTAIUX JIHjesioBa cBUjeTa. [IponporroHaiHno ToMe, MOMyIapHOCT OajaHa je paciia, ajau 1 Kejba
Jla ce KJIaBUpHa XapMOHHWKA 3aMHUjeHH IyMETapcKOM Ha HpocTopuMa OuBlIe JyrocnaBuje, M Ha Taj HaYMH
noMjepe rpaHuie u30opa peneproapa, amu W IPOLIMPE BiacTHTe Hu3Bohauke MOryhHOCTHM Ha OCHOBY
KOHKCTPYKIHMjCKUX cneuuduka OajaHa, KOjU je, YKOJIMKO y3MeMO Yy 003up 00a KOHIEpPTHa MHCTPYMEHTa, 110
rabapuTuMa 3HaTHO MamH, a cama KoH(urypauuja IUpKH y NECHO] PYLH, CXOJHO CYOjeKTHMBHOM YTHUCKY, je
ynoOHHja.

AKTyeITHOCT TIpOMjeHe MHCTPYMEHTA je JaHac pHjeak CIydaj, HApOYUTO Ha 0Opa30BHO] €TamM Koja je
Owia y OKBHpHMa Hamer pa3MaTpama oBe Teme. Wmak, mmajyhm y BUIY PENAaTHBHO BEJIHKY HOIYJIAPHOCT
npenacka ca KJIaBUpCcKe Ha TyrMeTapcKy XapMOHHKY KpajeM XX BHjeka, HUje, IpeMa HalllM ca3HambuMa, T00uia
CBOjy Hay4Hy adupMaIlyjy Ha IpocTopuMa OuBIIe JyrociaBuje, Hako je MOCTOja0 HHU3 pasjora 300T Kojer je
Tpebana na Oyzne y3era y 003Hp Ha OBaj HAYMH. Y HEIOCTATKY JMTEPAType OBOT THIIA, KOPUILTEHA je IuTepaTypa
Koja ce 6aBM METOJMKOM M3BOlera Ha Hajany, Koja je MorJia Jia MOHY 1 OpOjHE OATOBOPE U pjelleha, aly UIaK
HHje pa3MaTpaia npobieM crnenuprYHOCT pa3MHIbakba U OpPHjeHTallMje Ha jeTHOM U Ha IPYyrOM UHCTPYMEHTY,
Kao ¥ Ha MoryhHOCT uckopuiTaBama Beh popmupannx oapeljeHnx u3Bohauknx HaBUKa, HAPOUUTO OHHUX KOJU CE
OJIHOCE Ha MOCTaBKY MHCTPYMEHTA, OJTHOCHO PYKY Ha MCTOM, Ka0 M Ha 0Ja0Hp IITO YAOOHHjHUX arlIMKaTYpPHUX
BapHjaHTH KOjU OM MMOjeTHOCTaBHIIC KOMIUIETaH mpoiec. CXOHO TOME, MOCICACTBOM HEIMOCTOjaha KOHKPETHUX
METOJIMYKUX yIyTa, NPOLEC NMPOMjeHe MHCTPYMEHTA KOJIATEPaJHO CTBapa BEJIMKHU OpOj 3aMKH MO HEUCKYCHOT
neJjarora, Koje ce HaxanocT pedIekTyjy Ha npesasehier yueHHKa/CTyJeHTa TeK HEKOJIMKO roOAMHa KacHUje, HAKOH
3aBPIICHOT IpoLeca.

VY pamy cMo ycIjenu 1a OCBHjEeTIMMO KPYIIHjalHe MOMEHTE KOjH Cy OJ BEJIMKOT 3Ha4aja Kal je Y IUTamkhy
ycIjenHa peanu3anija OBor KOMILIMKOBAHOT TIPOLieca, a KOji 3aBUCH Of CTyJICHATa, ajli U IhUXOBHUX IeAarora.
CBakM 071 THX MOMEHATa, KOjH Ce OJHOCE Ha acleKTe Mpesiacka Moxe Ja Oyze 3aceOHa Hay4Ha LjeJIHA U MOXKE
na Oyne oopahuBana y pagoBuMa naneko seher oomma.

AcriexT Koju HUCMO 00paljiBasi OBOM NMPUIIMKOM OJHOCH CE Ha CaMOCTallaH paj CTyJIeHTa Ha pernepToapy
W HHje UCKJby4YeHO Ja he To OuTH jenaH o Hamux Oyayhux HayyHHMX M3a30Ba, C 003MPOM Ja Cy NPUM]jETHU
Clly4yajeBU Kajia CTYACHT W IOpeJ]l HEOCIIOPHHX MOTEHIMjasia 300T eJIeMEeHTapHOI HENO3HaBamka IUIAHWpamka U
OpraHu3aifje CaMOCTAJHOI paja HE MOCTHXKE JXXCJbeHH e(dekar, MTO je y CBAKOM Cilydajy TepeT KOju ce
0e3yCJIOBHO CTaBJba HA CTPaHy IeJarora.

Gasmicta, KUIB: Mysuuna Ykpaina. JIno KemHre Koju CMO KOPHCTHIM Y pajy ce 30Be: Picenb ckiadnocmu penepmyapy sk
Gaxmop xyoodxucvbo2o 3pocmanns euxonasys. (dasumos 1997: 219-224)
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Ljubo Skiljevié

THE SWITCHING TO BUTTON ACCORDION FROM PIANO ACCORDION IN THE HIGH EDUCATION
LEVEL

Summary

In this paper we deal with aspects of the transition from the piano accordion to button accordion within
the academic level of education. As one of the main initiators of the transition constructional differences in the
specifics of instruments that in most cases the condition and choice of repertoire, it is necessary to point out the
advantages and disadvantages of these two instruments through mutual comparative characteristic. The paper puts
emphasis on other aspects of the transition, which can occur as the initial, and refer to the physiological
characteristics of the contractor, immediate professional education of the educators who teach. It is necessary and
no less important to emphasize the methodological aspect when crossing or whether it is possible to "transfer" has
formed the habit of performing on the piano to button accordion.

Key words: transition, performance, piano, button, accordion.
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Amnhenka KoBau
JY [komna 32 0CHOBHO MYy3HYKO 00pa30Bame
Hctouno Hoso CapajeBo

CABPEMEHE ITIOUYETHE IIKOJIE KJIABUPA Y MY3UUYKO-IIEJAT'OIIKOJ ITPAKCH
PEITYBJIUKE CPIICKE

AmncrpakT: Y pajny ce IpUMEHOM aHaIM3€ Ca/ipKaja, KOMIIApaTHBHE U UCTOPHjCKE METOAE, pa3MaTpajy
caBpeMEHe TOYETHE IIKOJIE KiIaBupa y My3H4yKo-Tiearomkoj npakcu Penyonuke Cprcke. Llwb je na ce yTBpae
BHUX0BE IUIAKTHYKO-METOOMYKE KapakTepuctuke. Hajupe je ykazaHo Ha JIMCTOB mompuHOC y pasBojy
[IMjaHUCTUYKE TeXHUKe. Ha ocHOBaMa merose moene MHjaHuCTHYKE TEXHUKE 3aCHOBAHE Cy CaBpPEeMEHE ITOYETHE
mIKoJie KaBupa Asekcanapa Anekcanaposmda Hukomnajesa, Jene Kpmmh n Mupocnase JIunu [lerposuh, ayropa
KOjHU Cy 3aCTYIUBCHH y MY3MUYKO-TIEAAarOIIKOM pany Ha Teputopuju Pemybmmke Cprcke. 3agany pama cy jaa ce
aHAIM3HPAjy YIOCHHIM MOMEHYTHX MY3HYKHX Iearora; Aa ce yKa)ke Ha CIMYHOCTH U PasliKe y EBUXOBOM
NEJarolKoM pagy U METOIMYKOM MPUCTYIY NpH yBoherbY OCHOBHHX €JIeMEHATa IHjaHUCTHYKE TEXHUKE; 1a Ce
pa3MoTpe M3Bohauku 3ajanyu y MOYETHO] HACTaBH KIaBHpa W Jla c€ YKaXke Ha 3aCTYIUbEHOCT YETBOPOPYUHOT
My3HIMpama. borar u pa3sHOBPCTaH H300p KOMIIO3UIIMja, NPEACTABBCHHX Y YUOCHHUI[MMA OBHX ayTopa,
OMOFyhaBa CTHLIAEbE OCHOBHHUX HI/IjaHI/ICTI/I‘IKI/IX 3Hamka W BCUITWUHA, YINO3HABaIkhC OCHOBHUX KapaKTCPUCTHKaA
CTHJICKHX €T10Xa; Pa3B0j CIIOCOOHOCTH MY3UYKOT H3BOHEHa U KPUTHUYKOT MpocyljuBama My3HKe, Kao U pa3BUjarbe
Jby0aBH IpeMa KIaBUPCKOM MYy3HIUpaby U My3UUKOj YMETHOCTH YOIIITE.

Kbe‘{He pedyn: CaBpEMCHE IIOYETHE MIKOJIC KIIaBHUpa, yH6eHI/IHI/I, HacTtaBa, OCHOBHH CJICMCHTH
HI/IjaHI/ICTI/I‘IKe TCXHHKC.

Yeoo

VY pazy ce TOBOpH 0 caBpEMEHHUM ITOYETHUM LIKOJIaMa KJIaBUpa Y My3HUKO-TIeJarouikoj npakcu Pemyomuke
Cprcke. CaBpeMeHe IOYETHE IIKOJIE KJIAaBHpa, Ha OBOM IIPOCTOPY, BE3yjy €€ 3a MY3MUYKO-IIEJAaroliKH paj H
CTBapajaliTBO TpU aytopa: Alnekcanapa AnekcanjpoBunda HukonajeBa, Jene Kpumh u Mupocnase Jlnnu
[Merporuh. AHanu3upajy ce yIOeHHIIM TOMEHYTHX ayTopa HaMEeHEHH MOYETHO] HACTaBU KJIaBHpa, ca IIMJbeM Ja
ce YTBpAE HHXOBe KapakTepucTuke. CarjienaBa ce W pa3MaTpa METOAWYKU NPHUCTYI NPU yBOhEeHwY OCHOBHHX
eJieMeHaTa MH1jaHHUCTHYKE TEXHUKE Y HAacTaBy; YTBPlYjy ce CIIMUHOCTH U pa3ivKe y MeIarolkoM pay HaBeJeHUX
ayTopa IpH YIO3HaBamky M NMpeBasMIaKelmy HajBAXHHjUX M3Bohaukux npoOiema. OcuM Tora, pamarpa ce H
3aCTYIUBEHOCT KAMEPHOT MY3UIIMpPaba y MOYETHO] HACTABH KIIaBHpa.

VY npBUM My3WYKHM IIKOJaMa ITOYeTHa HacTaBa KJlaBHpa W3BoJMiIa ce nmoMmohy ynoenuka [lpunpemna
wkona kiaeupa, ayctpujckor neparora @epaunanna bajepa (bajep 1927). Kpajem me3necernx roguaa XX Beka,
Yy My3WYKHM IIKOJIaMa IMOYHEbE J1a ce Kopuctu yubenwk [llkona ceupara na kiasupy, ayropa AleKcaHapa
Anekcanaposrya Hukomnajesa (Hukomajes 2003). Ox 1971. roaure, y HacTaBy ce yBoau yuoeHuk Jeme Kpmuh
(Kpmh 1995) nox Hasusom llouemna wikona 3a kiasup, a ypoenuk Mupocnase Jlwnu [lerpouh, mox Ha3suBOM
Hajmnahem nujanucmu, xoju odyxsara cenam cBesaka (ITerpouhi 1992; Ilerpouh 1995; Ilerposuh 1999;
ITerposuh 2002; ITerposuh 2005 a; ITerpoBuh 2005 6; [Terposuh 2006), mounme 1a ce kopuctu ox 1992. ronune.
YubeHuiy oBHX ayTopa JaHac Cy He3aoOWiia3Ha JMTeparypa y MOYeTHOj HACTaBH KJIaBUpPa M TeMeJb 3a Jalby
U3rpajiby KIaBUpcke TexHuke. OCHM TOra, CBOJUM CajipikajuMa JONPUHOCEe MY3UUKOM BaClUTAabYy, YIIO3HABAGY
MY3MYKHX CTHIJIOBA, Pa3BOjy ciyxa, ocehaja 3a puram u Menoaujy, yo3HaBamby OCHOBHHUX €lI€MEHATa My3HUKe
MIUCMEHOCTH 1 00JIMKa, M3paXKajHUX M TEXHUYKUX MOT'YNHOCTH KiaBHpa, yIO3HaBamy KaMepHOT My3HLIUpamba,
pa3BHjamy JbyOaBU M MHTEpECOBamba NpeMa My3unu. Hamemenu cy y3pacty aele oJ1 IeT WM IIECT O/IMHA, ajlu
unak, y Hajeehem npoueHTy cy HaMemheHH JAelH Koja 1oJia3e y IPBU pa3pe]] OCHOBHE My3HuKe mikoie. CBa Tpu
HaBeJICHA yIIOeHNKa, YIIPKOC HEOCTIOPHUM MHIMBHU/IYAJIHIM pa3JIiKaMa, 3aCHUBA]y CE Ha OCHOBHHUM IIOCTYJIaTUMa
KOje Cy YCTAaHOBWJIM yTeMeJbMBauyM caBpeMeHOr nujaHu3ma: npe ceera ®pann Jlucr, 3atum llloneHn, AHTOH
PyOunmTaju, Jlemerunku u ap. Otyna, oBe yOeHuKe (MM IIKOJIE KITaBUPa) MOYKEMO O3HAUYHUTH Kao CaBpeMEHe,
3a pa3luKy O/ TPAJUIMOHAIHHX IIIKOJIA KOj€ Cy CE 3aCHUBaJIe Ha 4eMOATMCTUUKOM HIIealy ,,MUPHE  pyKe ayTopa
kao mto cy ®epaunang bajep (Ferdinand Bayer), Mapt Mopamx Momen (Marthe Morhange Motchane), Marr-
[la6an (Matz Rudolf, Ladislav Shaban) u ap.

Ocepm Ha paszeoj caspemere nujaHucmuuke mexHuke

IMpema mpodecopy [parosmydy ILloGajuhy, ,JIuct O ce Morao cmarpaTd IpETEdOM CaBpEMEHE
NICUXOTEXHUYKE IIKoJIe ijanu3ma. [1ox oBaj 1ocTa mWMpoK nojam yopajajy ce cBe OHEe METOJIe U ITHjaHNUCTH KOjU
y NIPBU IUIaH CTaBJbajy M3BOl)aueB MEHTAIHHU OJHOC MpeMa JeJIy U MHCTPYMEHTY (3a pasiMKy, Ha IpUMEp, OX
NIPE/ACTaBHUKA aHATOMCKO-(DM3HOJIONIKE LIKOJE KOjH CTaBJhajy Harjacak Ha MEXaHWYKy CTpaHy npodiema)”
(IToGajuh 1996: 48). Haume, y XIX Beky, ciaBHH CBETCKM IMjaHHCTa, KOMIO3UTOp M nenaror, ®pann Jlucr
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(1811-1886), mocTaBHO je TeMe/be CaBPEMEHOM IHjaHW3MYy, YIIPAaBO HICjOM O CACBUM HOBOM MPHCTYITY
oOydJaBama CBHpama Ha KIaBUpY. yroronqumimsuM 0aB/beHEM MY3HMKOM — jaBHMM KOHLEPTHUM HACTYIHMa,
KOMIIOHOBam-EM U IIOy9aBaEk-EM BEIHUKOT Opoja MHjaHucTa, JINCT je no1rao 10 BeoMa 3Ha4ajHUX OTKprha BEe3aHUX
3a pa3Boj NMUjaHUCTUYKE TEXHUKE. 32 Pa3IMKy O TaJalllbHX Me1arora KOju ¢y BUIIE HHCUCTUPAIIM HA TAYHOM U
OecrnpeKOpHOM H3BOheYy HOTHOT TeKCTa, OP3MHU M BUPTYO3HOCTH, JIUCT je cBeMy TOME J0/1a0 U pellekha Kako
ce ce To Moxke noctuhu. I1pBo je 00paTHo NaXxKikby Ha eJieMEHTapHE MOKPeTe MIPUIMKOM CBHpaba KiIaBupa, Ha TO
Koju ce MuIIMhM MPBO pa3BHjajy, Ha KOje HauWHE M KPo3 Koje (ase, a 3aTUM je CKPEHYO NaXiby U Ha IyOOKO
pa3sMHUIIJbakbe TOKOM Be)KOama KOMIO3UIIM]a, Ka0 HEpPAaCKUIMBY Be3y ca My3ukoM. Kpo3 cBoja aena mokasao je
MMjaHUCTUMa HOBE HAa4YMHE CBHpama U JOXMBJbaja My3uke. CMmarpao je Aa KoJ MOYETHHKA Hajupe Tpeda
pa3BujaTu KpymHe Mumrhe (CBUPAaYKOT arnapara) pykKy, Kao HajjeTHOCTaBHHjH OOJIUK MOKpETama eKCTPEMHUTETA,
a 3atuM Tpeba pa3BHjaTH Mame MHUIMMhe IMIake KOju MoKpely mpcTe, Kao HajCIOXKEHHjH OONMK KopHuinhema
IMjaHUCTUYKOT arapara. [Ipema Tome, JIMCT je pa3BpcTao eIeMeHTe KIaBUPCKE TEXHUKE Y YSTUPH IPyIIe, U TO:

1. okTaBe u akopae

2. TpeMona

3. IBOCTPYKH TOHOBH (IBOXBATH/TepLE, KBAPTE, CEKCTE)

4. necTBuIE.

JlucToBa nozena KiaBUpCKe TEXHHUKE ce Toaynapa ca ¢azama pa3Boja Jedjer ICHXOMOTOPHOT arapara —
PYKY, 0 ueMy je uHaye mucao [parospy6 lllobajuhli y cBom paxy Oumozcenemcku koHyenm paseoja Nujanucmuike
mexuuxe ®panya Jlucma u caspemene nowemne wikone 3a knasup (Ilobajuh, 2005).

Awnanuzom BexOu y yubenunmma Anexcanapa Hukonajesa, Jene Kpummh u Mupocnase Jlnnu Ilerpouh,
Moryhe je ycTaHOBUTH HCTOBETHE (hase pa3Boja Kao y HaBeneHO] JIMCTOBOj MOECITH KIaBUPCKE TEXHUKE, HAKO TO
ayTopH HHTJe HHCY HazHa4ymiu. JIncroBa npBa ¢aza mogene KIaBUpCKe TEXHUKE (OKTaBEe U aKOPIH) Orjieaa ce y
BeXxOaMa, y KojuMa ce Hau3MEHHYHM M HEBE3aHUM CBHPAmEM ca 00€ pyKe H3BOIH IO jeJaH HJIM BHIIE TOHOBA
Mmenoauje. Jpyra ¢aza — Tpemorna, moapayMeBa Be3aHO (JIerato) M3Boheme pasioKeHUX MHTEpBaja y JaTUM
BexOama. Y Tpehoj dasm — mBocTpykm TOHOBH, mpuMehyjeMo m3BOheme jemHOCTaBHHX OOJIMKA ABOTIIAca
(mommdoHuje) y neoHun jeqne pyke. YerBpra ¢asza oOyxBaTta BexOe y kojuMa ce 00pal)yjy iaecTBure.

CaBpemeHa MeTo/ja pajia Ha pa3BHjaby NHjaHHCTHYKE TEXHHUKE MOJIpa3yMeBa U NCHXOJIOLIKY MPUIPEMY
yueHuka. Benuku nenaro3u nonyt XeHpuxa Hojxaysa, Bacunuja Cadonosa, Jesrenuja Jlubepmana u npyry,
UCTHUIAJIM Cy 3Ha4aj MPHUCYCTBAa KOHIEHTPALMje M HEONMXOIHOCT U3PAXKAJHOT CBHpAma y MOYETHOj HACTaBU
knaBupa. X. Hojxays mume: ,,IIpuje Hero HeTko (qujere, Miiaaa Wik oapacia 0coda) 3amouHe yuutu oapehenu
HHCTPYMEHT, Tpeba Beh mpuje MyxoBHO OBIamaTH OWIIO KOjOM BPCTOM riia3de, Tako pehu uyBatd je y CBOjOj
JYXOBHOCTH, HOCUTH Yy AYIIM U NPUMjEPEHHM CMHCIOM ociyiikuBaru. Ocobura TajHa reHuja (M riazoeHo
TaJleHTHpaHe 0co0e OMheHUTO) CACTOjH CE Y TOME IITO Y BerOBOM MO3TY IJ1a30a )KUBH IIYHUM KUBOTOM U IpHje
HEro IITO je NMPBH IIyT NPUTHCHYO THIKY WIHM HOByKao rynano. Eto 3amro je Monapt jour kao mano Jujete
’onjeqHOM TIpocBHpao‘ Ha kiaBupy U BuonmHH (Hojxay3 2002: 14). ¥V cBojoj kwu3u Pao ua ycaepuwasarsy
knagupcke mexuuxe J. Jlubepman wmctnue: ,HajBuimmm kputepujyMm 3a onpehuBarme NpaBUIIHOCTH HavWHA
u3Boljema je 3BydHM pesyntar. CiayX yBeK Mopa Na)JbUBO JIa KOHTPOJIMIIE TEXHHYKO JIEjCTBO IHjaHUCTE™
(JImbepman 2001: 2).

AyTopu caBpeMeHHX YUIOCHHKa, O KOjuMa je ped y OBOM pajay, Takohe ymyhyjy Ha 3Ha4aj CBECTpaHOT
aHra)KOBakbha yYCHUKA Y MOYETHOj (a3u cBUpama kiasupa. Jena Kpnh y npearosopy cBor yuoenuka [louemna
WKOJIA 30 KIA6Up UCTHYE a je Y MOYETHO] HACTABH KJIABHUPA U3Y3E€THO BAXKHO PAJIMTH Ha (GopMHpamy My3U4KOT
yKyca Y4eHHKa, ,,Ha Taj Ha4MH LITO MY Ce€ IIPEJ04aBajy 3aKOHH HHTEPIIPETalHje Y3 JOCIESTHO BACIIUTAE CITyLIHE
KOHTpOJIe U crocoOHocTH 3a camokpuTuky* (Kpmmh 1995: 3). Anexcanmap HukonajeB mume na: ,,...TJIaBHY
NaXmby Tpeba ycpelIcpenuTH Ha pa3BHjame ClIyXa, HA OCMUIIJBEHO M M3PAXKAjHO NMEBaE MambuX IecaMa, Ha
MIPOHANIAXKEHE IbUXOBUX MEJIO/IHja HA KJIABHjaTypH y Pa3IMYUTHM ToHauTeTuMa. Tekct he camo ia moMorse, 1a
JIeTe CXBaTH HeHYy MHTOHATHBHY m3paxajHocT (Hukomajer 2003: 5). Mupocnasa Jlumu [lerposuh ucruye:
,,HajouTHuje je 1a mpemnas o CBUpama Mo CIyXy A0 CBHpama U3 HOTa NMPOTEKHE CIIOHTaHo. To je ox mpecyaHor
3Hayaja 3a pa3Boj My3ndapa. [Ipenaszak oz 3Byka Ka HOTHOM IIHCMY, y3 oMoh npogecopa, uzie Kpo3 dase: BUIUM
— YyjeM — CBHpaM, OJHOCHO YHTame MEJOJHje, IIEBakbe caMe MEJOAUje M Halakemhe MEJIo/uje Ha KIaBUpYy*
(ITerpoBuh 1992: 3). Takole y npearosopy cBecke [l/koruya 3a krasup — auBo b, Mupocnasa [letposuh kaxe
cnenehe: ,,dopMupamMO MallOr MHjaHHCTY TaKO Ja HEroB MY3WKAHH CIyX [perno3Ha KBaJIUTETaH
WHCTPYMEHTAIIHU TOH 3a ofroBapajyhy komno3unujy* (Ilerposuh 1995: 2). V nactaBky paga ouhe ananuzupanu
yUOCHHWIIM TIOYETHE IIKOJIe 3a KIaBHp ayropa AnekcaHapa AusekcanapoBmda HukomajeBa, Jeme Kpmmh u
Mupocnagse Jlunu [letposuh.

Ananusa yubenuxa Anexcanopa Anexcanoposuua Huxonajesa

[TpBu yybeHuK 3a MOYETHY HACTaBy KJIaBHpa KOjH ce II0jaBHO Ha OBHM IIPOCTOpUMA KpajeM HIE3JECeTHX
roguHa XX Beka je yubenuk Csupare Ha Knasupy, pyckor aytopa Anekcanapa Ajnexkcannposuda HukonajeBa
(Hukonajes 2003). Huxonajes je pohen y Ykpajunu, y rpagy XapkoBy. buo je nujanucra, nenaror u npodecop.
3aBpuno je MockoBcku koH3epBaropy)j 1934. ronune — ozcek 3a kiaBup y kinacu I'puropuja ['mu30ypra, a 1937.
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TOJIFHE W TIOCTANUIUIOMCKE CTYIHj€ U3 HCTOpHje U TeopHje mijann3zMa. Ox 1937. roguae npenaje Ha MOCKOBCKOM
KOH3epBaTopHjy, a 1948. roguae nocTaje med KaTeape 3a UCTOPHjY U TEOpH]y Mujanm3Ma. Y mepuoxay on 1951.
1o 1954. roguae 6mo je med kareape 3a KIaBup, a ox 1954. no 1973. roaune, mpoaekaH HAYIHOT onesbema. On
1974. ronuHe uma 3Bame npodecopa -KOHCyJdTaHTa. [IpoydyaBao je MCTOpHjy MY3HKE, TEOPH]Yy U E€CTETUKY
MY3HMYKOT U3BOhema.

BberoB yubennk Ceupare na xraeupy TpeNCTaBba jeJaH Ol MPBUX CBETCKU MO3HATHX YUOEHHKa y
MOYeTHOj HacTaBu KiaBupa. OBaj yuOeHHMK 4uHe /aBa jena. IIpBU J1eo HaMEHEH je MOYETHULUMA, a JIPYrH
yUYEHHUIMMA JPYTOT pa3dpeaa. Y mpBOM Jiesly Hanla3uMo Ha JBa Ioriiasiba. [IpBo moriasibe je noJesbeHo Ha IecT
rpyna BexOH, y 3aBHCHOCTH O] 33/laTaka Koju ce obOpalyjy. YV meMy ce Kpo3 OpUTHHAIHU WHCTPYKTUBHH
MaTepHjan (Aedmje IecMHIe, MpUrogHe odOpane (ONKIOPHHX IlecaMa W Wrapa, Mald KOMaaH KOjH CYy
KOMIIOHOBAaHU YIPAaBO 3a Ty TPIUIMKY) CHCTEMATCKH yBojae M oOpal)yjy OCHOBHM €NEMEHTH ITHjaHHCTHYKE
TeXHHKe, y3 HOIUTOBame NMPUHLHNA 00 Jakuiez ka medcem. Ilpema Huxomajey: .,..ITaBHy Haxmy Tpeba
YCPEACPEAUTH Ha pa3BHjame CIIyXa, OCMUIIBEHO U M3PaKajHO NEBAbe MABHUX I1eCaMa, MPOHATAKECHE BIXOBHX
MeJIoija Ha KIABHjaTypH Y Pa3IMYUTUM TOHamuTeTnma. Tekct he caMo na MOMOTHe Ja JeTe CXBaTd HeHY
WHTOHATHBHY m3paxkajHocT™ (Hukomaje 2003: 5). AyTtop je BexxOe 13 mpBe TpyIie MOS0 Ha JIAKIIe U TekKe 3a
n3Boheme ¥ 1a0 eTajbHa o0jallbeha Kako ce oHe u3Boje. Takolje, Ha caMoM MOUYETKY OBe rpyrie Bexxou moaceha
Jla ca y4eHHIMMa OJ] TI0UeTKa paja Tpebda BOIUTH padyHa O JIOM TOHY, ONYLITEHOCTH Iake 0e3 rpua mumunha
W 0 I0JIOXKajy Teja 3a kiaBupoM. TekcT ucro HoTa, Koju ce cpelie y mpBuM BexbaMa, moMaxke MoYeTHUIIMMA 1
JIaKIIe Hay4de ¥ 3armaMre Mestonujy. L{usb oBUX MoYeTHUX BEXKOU je yro3HaBambhe YUSHUKA Ca My3HYKHM ITHCMOM,
HOTaMa, nay3ama M KJIaBHjaTypoM KpO3 TPaHCIIOHOBAaHE MEJIOHje YIOTPeOOM M LPHUX AMPKH, IITO MOACTHYE
yueHHKa 1a Opke U CI0OOIHHUje OBNaZa KIaBHjaTypoM. Y OBOj IPYIHU Cy YIIABHOM JaTe 00pajae HapOIHHUX
Menoarja. Kama yaeHUK caBiaja My3H4KO ITHCMO M OIYCTH C€ 3a KJIaBUPOM Mpena3u Ha cienehy rpymy BexOm.

VY npyrom mornaeiby mpBor jaena HukomajeibeBor ynoenunka Ceuparbe Ha Knaeupy, KOMaad Cy Majo
CIIOXKEHHJU y MY3HYKOM M TEXHHYKOM IOIJIEAY, M HUCY Pa3BPCTaHH Y IPyIe Kao y MPETXOAHOM MOIJIaBiby. Y
BUMa 3amakaMo CIOKEHHWjy (akTypy W pPa3HOBPCHHjH TeMmaTcKu marepujan. Takole, myxker cy oOmma,
KOHLIEPTHOT KapaKkTepa, 1 HAMCICHH Cy YUBpIINMBaKkY U Pa3BUjamby CTEUCHNX 3HaMka U HaBuKa. [IoBpeMeHo, OBe
BexOe TpaTe AMIAKTHYKO-METOJMYKA YIYTCTBA 3a BexOame ojapeheHor m3pohaukor 3amatka. Hukomajer
noceOHO HMCTHYE 3Haya] NpaBHIHOT M300pa KOMIO3WIMja, Koje Tpeba Ja OAroBapajy TEXHHYKO-MY3UUKUM
MoryhHocTuMa yueHnka. KoMOMHOBame pa3snuuuTUX W3BOHAUKUX 3aaTaka Jaje MO3UTHBHE pe3yiTare, Tako Ja
YeCTO MpejackoM Ha TEXM HUBO 33j1aTKa Jo0ujeMo perieme mperxoaHor. HukonajeB takohe ynyhyje Ha
MoryhHocT Kopumihema W JIpyre MOrofHE KJIABHPCKE JHUTeparype, Kao M norpedy yBohema 4eTBOPOpYYHOT
cBUpama. TpaHCHO3UIIMj1 NOKJIaka HajBUILE NAXKHE Y IPBUM BexkOama, MaJia y IpeIroBopy yiuOeHHKa peiaxe
Jla ce ca TPAHCIIO3ULMjOM HACTABH M y HapeIHUM JICKIHjama.

Hpyru neo yubeHHKa, KOjU je HAMEHCH yUCHHIIMMA JPYror pa3pena, o0yxBara OOMMHHUje U 3aXTCBHH)E
KOMIO3ULHje y NOTJIeAy My3WYKO-TEXHHUKHX 3a]aTaka. HOBH 1 KOMIUIEKCHH]H JKaHPOBH, Ca KOjUMa CE YYCHHK
HHjE CyCpeTao y MpBOM Jeiy, Npriarol)eHu cy ncuxopu3ndkoM pa3Bojy AeTeTa y TOM y3pacTy. Y OBOM Jeiy, 3a
pasiHKy O[] MPBOT Jiejia, OABOjEHN CY KOMaJIU OJ €TUJIA, a YBOJE C€ M HOBH OOJMIM KOMIO3HUIIK]ja, HIIP. KAHOHH,
COHATHHE W POHJA. AYTOp je 0Baj €0, IaKie, MOJeIHo Ha YeTHPH MOIaBjba: KoMase, aena Behe Gpopme, etuae
1 KOMaJIe 332 KaMEPHO MY3HLIUPahe — YeTBOPOPYUHO CBUpate. Kpo3 KoMIIo3uIHje pa3IuIuTHX )KaHPOBa, CTUIIOBA
W KapakTepa YUYeHHK Ce YIO3Haje ca HOBOM U CIIOKEHHjOM My3H4KoM (akTypom, koja ce kopuctia y XVIII,
XIX u XX Beky. Takole, y 0BOj roJjHH y4ema CBHpama KJIaBupa, YICHUK Ce YIO3Haje ca CTPAaHOM MY3HYKOM
TEPMHUHOJIOTHjOM, CTBapa HaBHKY 3a YHTAIE C JINCTA M caMocTaliHK paj. Ha kpajy yubeHuka aarte cy MeTou4uKe
WHCTPYKIIHj€ 32 00pay JecTBHIIA, akopana u apreha.

Ananuza yubenuxa Jene Kpwuh

Jena Kpumh (Crxombe 1915 — Beorpan 2005) je Guina uctakHyTH My3uuku mexaror. lIkonosana ce y
Beorpany n Comyny. OCHOBHO KJIaBUPCKO 3Ham€ CTeKJa je o1 mpodecopa Jenke Cramarosuh Huxonuh, xachHuje
aupMucaHOr Tefarora cojo nepama. [lMIuioMupana je Ha KJIAaBHPCKOM ojceKy Mysuuke mikone ,,CTreBaH
Moxkpaman’, y beorpagy. ¥ ucroj mkomu ce 3amocimia kao npodecop KiaBupa, a KaCHHjE je paauia U Kao
mpogecop KaMepHe My3UKe U METOIUKE HACTaBe KJIaBUpa.

VY yubenuky [louemna wkona 3a k1agup HAWIA3UMO HA IOCTENEHO yBoleme JEKIHja, ca ayTOPKHHUM
JeTaJbHUM yIyTCTBUMA 3a BUX0BO U3Boheme. 3a pasnuky ox HukomajeBspeBor yiOeHunKa, y FleHOM yIIOCHHUKY
He npuMmehyjemMo jacHy mojaeny mM3Bohaukux 3amaTaka Ha rpymne (koa HukomajeBa mx mma 1iect). AyTopka je
IOCTYTTIHO yBeJa 3a/aTKe W pa3BWiIa MX KpO3 pa3He PUTMHYKO-MEJIOIMjCKE BapHjaHTe, OJ KOMIIEMEHTapHE
yrnoTpede pyKy Kpo3 IpBe BexkOe, 10 MojaBe JIeCTBHIA Yy mecHaecTiHama. Jerna Kpmuh je oBaj mporec ncuxo-
TEXHUYKOT' METO/1a MaXJbUBO, IETAJbHO U CUCTEMATCKH o0pauIa.

Ha mouerky npBor noryiassba gate cy KpaTke BexOe 3aHMMJBbMBUX HAcJOBa, CACTaBJHEHE O] MO3HATHX
Mellouja, Koje cy npeaBuleHe 3a rneBame 1o CIIyXy M TPaHCIIOHOBame. Vicro 1 HoTa je yriiaBHOM MCIHMCaH TEKCT,
Kako Ou ce memonuja jakme ynamrtiia. Hakon BexxOe Op. 13. mouumme u3ydyaBambe MYy3HMUYKE MHCMEHOCTH.
Hawunazumo Ha npukas KiiaBujaType 1o 6pojy v Ha3uBY OKTaBa Kao M JIMHU]CKH CUCTEM ca HOTaMa U moMohHuiama
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3a CBakM TOH Ha oxromapajyhem mecty. Y najseM TEKCTy OIFCaHa je KIaBHjaTypa ca OKTaBama. AyTopKa jaje
objanrmbene Kako ce MPOM3BOIH TOH IIPUTHCKOM JHpKe; 00jallmkaBa yIIory KJbydeBa; MECTO TOHOBA Y JIMHH]jCKOM
CHCTEMY M Ha KIIaBHjaTypH; NY>)KUHY HOTHUX Tpajama, H BPCTE TAKTOBA.

[Tpumehyjemo na ayTopka moTeHIUpa HajIpe CBUPamke jeTHOCTABHUX ITecamMa I0 CIIyXY, a 3aTHM YIO3Haje
YUEHUKE Ca OCHOBHHM EJIEMEHTHMa MY3WUYKE IHCMEHOCTH, CE/ICHheM 3a KIAaBUPOM M IOCTaBKOM pyke. Hakon
OBHX YBOJIHUX BEeXOHM YUSHHK Ca BEJIMKMM HHTEPECOBAKEM U HECTPIJBEEHEM OYeKyje Ipela3ak Ha cieaehu HUBO
Tj. IPYyTO MOTJIaBJbe.

VY npyromM moriaBjby ayTOpKa CHCTEMAaTHYHO yBOJIM OCHOBHE €JIEMEHTE KJaBHpCKe TexHHKe. Jlok ce y
NIPBOM TIOTJIaBJbY MaXKEba MMOKJIabaNa IeBamkby U CBUpakby Iecama 1o CIIyXy, y OBOM IOTJIaBIby BeKOE ce yCBajajy
CBUpameM M3 HOTHOT TekcTa. Crneme BexkOe Koje he yueHWIH CBHpAaTH IO CHMETPHjH IIPCTHjy, U3 paMeHa,
HEBE3aHO, y HOH JIeraTy, IIPBO y BHOJMHCKOM, a 3aTHM y 0ac KJbydy, Kao M BexOe 3a CBHpame ca 00e pyke
HCTOBpEMEHO, y Jieraty. Beh Ha mowerky Apyror moriaBjba YYEHHIM ce NpBH IyT cycpehy ca kamepHHM
MY3HUIHPakeM, Ha pelaliji YIeHHK — HACTaBHHUK, IITO JOAAaTHO oborahyje medje My3MYKO UCKYCTBO Y OBOM
neprony. Lleo yoenuk nmpomnpaheH je mryctpannjama Koje JoOAaTHO MOACTHYY HaKBby H HHTEPECOBAbE YICHUKA.

Ananusa yubenuxa Mupocnase Jlunu Ilemposuhi

Mupocnasa Jlunu Ilerposuh (1924 — 2009) je pohena y Beorpany. Paguna je kao KIaBUPCKH T€Iaror,
NeIarolKK CaBETHUK, My3HUYKH ypeaHUK U Menorpad Panuo beorpana. Ctyauje kiaBupa je 3aBpiiuia y KJIacu
npodecopa Emuna Xajeka y beorpany. I[Tocne cryauja ce ycaBpiasaia y [lapusy y kinacama npodecopa Jlazapa
Jleua (Lazar Levy) u UBon Jledeop (Yvonne Lefebure), kao u Ha KypceBUMa HHTEpIIpeTaldje y kinacu Andpena
Koproa (Alfred Cortot) u xiraBupcke npunpemibeHocTH y kKiacu Halhe Bymamxkep (Nadia Boulanger). ¥ Mockeu
ce ycaBpinasaa mpu LleHTpanHoj My3udKoj KO — IIKOJIH 32 TaJICHTE, Y KJIacH Io3HaTtor npodecopa EBrenuja
MuxajnoBuda TumaknHa.

Yubernk Mupocnase [lerposuh nox HasuBoM Hajmaahem nujanucmu, Canpku CEpHjy O CEIaM CBE3aka,
Koje cy Hactajaie y nepuony on 1992. mo 2006. romune. To cy: Heuju npcmu Ha oupkama Kiasupa u 36yYHu
pemed knasujamype (Ilerposuh 2005 a), Veohere y mysuxy u ceuparve na krasupy ca npogpecopom (Ilerposuh
2005 6), LIxoruya 3a krasup nuso A (Iletposuh 1992) , Illkoruya 3a knasup nuso b (Iletposuh 1995), llkoruya
3a knasup nueo L] (Ilerposuh 2002), Krasupcku oyo (Ilerposuh 1999) u Xanon — Iujanucma supmyos (Ilerposuh
2006). OcHOBHH IHJb OBOT YIIOCHHKa, KAKO HABOM ayTOPKa, je Ja MpuBYyYe mto Behu 6poj aetie u 1a uM npodyan
Jby0aB M HHTEPECOBAE 32 My3UKY. [10 10j, eMOTHBHA CHAra JIeTeTa j¢ OCHOBHH MTOKPETAY, a CIIyIIHA MePIIETIIHja
(xoja Mopa 1a Oyze HEeOIBOjHBA O BH3YEIIHE), TJIABHH BOAWY 3a MOCTH3abe ycrexa. CreupuuHOCT yiIoeHrKa
orJiesia ce y O/IeNH Ha Ce/laM HaBeAEeHUX cBe3aka. Y yIOSHHKY 3a ITOYeTHHKE (HapOYuTO MHUCIIChH Ha TP CBECKe
Ulxonuya 3a knasup nueo A, b u I] kojuMa ce mpunmcyje TiaaBHa MaXmka y OBOM pajiy), He HAaWIa3uMo Ha jacHa
TOTJIaBJba, TPYIE BEXKOH, y KojuMa ce 00pal)yjy rpymucanu u3Bohadyku 3amamy kao kox Hukonajera. Ha cimuan
HauYMH CMO TO Youwiu W koj aytopke Jeme Kpmumh. Ayrtopka Mupocnasa IlerpoBuh je y cBoM yiOeHUKY
Hajmnahem nujanucmu npeacraBmina BexxOe momryjyhu IpuHIMIE Of akuwiee Ka medcem W OJL HO3HAMO2 Ka
HenozHamom, npyxajyhu moryhHocT na ce oapehenn npodaemu, koju ce y Toj da3u pa3Boja jaBibajy, IeTaJbHHUjE
U KBAJIUTETHHU]E CaBIIAa]y.

Beh on npBux crpaHuua cBecke /leuju npcmu na OupKama Kiaeupa u 36yyHu pesedh Kiasujamype,
HalMCaHUX MAIITOBUTO U 3aHUMJBHMBO, Ca BEIMKMM OpOjeM MHTEPECAHTHHUX M MPUMaMJbUBHX LIPTEXa, ca BeOMa
YMECHMM M JIelld IMOCeOHO CHUMIATHYHUM ayTOPKMHHM oOOjalllberhuMa 3a n3Bohjeme BexOM, YUCHUKY ce
omoryhaBa Onm3ak OJHOC ca MY3UKOM. Y3 JIpYry CBEeCKy Veolermwe y mysuky u ceuparbe Ha Kiagupy ca
npoghecopom nara cy nsa CD-a, ka0 HpoOIpaTHH AWAAKTHYKO-METOJMYKH MAaTepHjall, IITO IPeJcTaBiba
CBOjEBpCHY MHOBAIM]y y HaCTaBHU KiaBupa. [Ipernopydyje ce 1a yueHUK U3BOAM BexKOE HajIpe y CIIOpoM, a 3aTUM
y Op>keM Temity.

Beoma nHTEpecaHTHO je To /1a je ayTopka Beh y mpBoj cBecuu Jeuju npcmu na oupkama Kiasupa u 36yuHu
pemeqh Knasujamype JOTaKlia CBE TJIaBHE €JIEMEHTE y pa3BOjy jelHEe My3WUYKe JIMYHOCTH, KOje je KacHHje
JetasbHUje oOpahuBana y HapeHMM cBeckaMa. Ha npumep, Beh y nmpBoj cBecIy OHa yBOJIM 10jaBy IeialIn3aluje,
KOjy OocTalla JIBa ayTopa He MOMUbY y TIOUeTHO] (ha3u cBUpama KiaBupa. Y BeNMHU AUIAKTUYKUX 00jalTmbemna
ayTopKa npejjiaxe yuyeHHIMMa H3BOlerme BexOHM HalaMmeT, NeBakbe NMEeHa TOHOBA, HABOAM YYCHHKE Jla CaMu
cMmucie npcrope. Mupocnasa [TerpoBuh moceOHy Makmky MpHIaje 4eTBOPOPYIHOM CBUpamY. Llena jenna cBecka
nocBeheHa je oBoM Buy My3uitupama ([lerposuh 1999). KapakrepucTuaHo y lbeHOM pany je Aa ce y4eHHIr Beh
Ha MPBHUM 4YacoBHMa cpehy ca yeTBopopydHuM cBUpameM. CBaka BexOa mporpaheHa je KITaBUPCKOM IpaTHOM
KOjy U3BO/IM HACTaBHUK.

3axmwyuax

VY pany cy pasmMaTpaHe caBpeMEHe IOYETHE IIKOJIE KIaBUpa y My3WYKO-IIE/Iaroikoj npaxkcu Pemyoinke
Cpricke. Ananusupanu cy ynoenunu: Ceuparve na kiasupy Anexcannpa Hukonajesa, [louemna wikona 3a kiagup
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Jene Kpumuh, u Hajmnahem nujanucmu Mupocnase Jlumm IlerpoBuh, koju mpencTaBipajy He3aoOWIa3HY
JUTEPaTypy y MOYETHOM MY3WYKOM 00pa3oBamy MIIAANX ITHjaHHUCTA.

VY mpBEM My3WYKHM IIKOJaMa HacTaBa KJIAaBHpa OABHjasia c€ IO TPaJUIHMOHAITHOM MOJEIY KOjH Cy
3actynanu ®epaunann bajep, Mapt Mopamx Moien, Man — [ladan u npyru. CaBpeMeHU NPHUHIMI paja y
LIKOJIaMa Ha OBUM IIPOCTOpHMa 3aKHBEO je IpUMeHOM ylOeHnka Anekcanapa A. Hukonajesa, y kome Cy 1o IpBu
T NPOMOBHCAHE HJEje BEIUKUX My3nukux nexarora ®panna Jlucra, [llonena u apyrux. tbuxosa otkpuha y
TIeIarolIKoM pajy JIONpHHeNa Cy ycaBplllaBamy KIaBUPCKEe TeXHUKe. HapounTy naxkiy IMOCBETHIIN Cy BEXOAmBY
cilyxa, yMa W CBHPAyKOI amapaTa - pyKy, YHOpeao ca paJoM Ha M3BOhaukuM 3ajanuma, JUHAMHIU U PUTMY
KapaKTepUCTUYHHUM 32 J1aTo jesio. OBakaB IMIaKTUYKO-METOANYKHY NIPUCTYH, ocuM HukomnajeBa, mpuxBaTuie cy
Jena Kpmmh u Mupocnasa JIlnnu [erpoBuh.

Amnanu3npajyhn yiioeHuKe IOMEHYTHX ayTopa, OTKPIIIH CMO 3ajeTHIYKE KapaKTepUCTHKE KOje UX CI1ajajy,
AN W Pa3INYUTOCTH. YUOEHHIM Cy CHCTEeMaTcku oOpal)eHH, Tako Ja cy BexOe pa3BpcTaHEe IO TEKUHH
M3BOhAUKMX 3a7aTaka — OJ jeTHOCTaBHHUjUX Ka CIOXCHUjUM. Y BHMa Ce HajIpe Makmka MOKIIama pa3Bojy ciyxa
(meBameM U CBHPAHEM 110 CIIyXY), @ 3aTHM C€ YUCHHIM TEXHUYKH U MY3HUKH OCIIOCO0JhaBajy Kao CaBPEMEHU U
po¢eCHOHATHY NHjaHuCTH U My3mdapu. OCHOBHH IUTaH paja kpehie ce o pa3Bujama HajKpyIMHUjUX MAMIIha
pyKe, 10 HajcUTHUjUX MumMha miake. Mainu NHjaHUCTH ce TOCTYIIHO OCIOco0JhaBajy 3a H3BOhEHmE CBe
3aXTEBHUJUX KOMITO3HIIM]ja: OJ] TOYCTHUX BEXKOH KOje Ce U3BOJIC CBUPAKHEM U3 PaMEHA, CHMETPUIHUM MMOKPETUMA
PYKY, IIpeKo yBoljema jerata mocTynmHuM KopuihiemheM MPCTUjy U pyKy 10 u3Bolerma JABoriaca, qeoxsara (Kao
npBH NOMU(OHH 3a1aTaK) U CBUpama JECTBHUIIA, KA0 MOCIEAHET TEXHUYKOT 3a/1aTKa.

Csa Tpu ylIOCHHKa CBOjOM TEXHHYKOM OIPEMOM 33/10BOJbaBajy NaHallke cTanaapae. Liprexu, 6ajkoButu
HACJIOBH, KOjH TIpaTe BekOe, MOJACTUYY [ICUHje MHTCPECOBAIE U JOMPUHOCE TOME Ja YUOCHHIM OJ MOYCTKA
u3rienajy NpuMaMJbUBO W TPHXBATIFMBO Jeld. HajmpuMaMmIbMBHjM H3TNIE], KaKO HACcJIOBHE CTpaHe, TaKO H
YHYTpaIIlOCTH YIIOeHHKa, mpuMehyjemMo, nana je ayropka Mupociasa Jlnmm [lerpoBuh y ynoenuxy Hajmnahem
nujanucmu. OCUM caBpIIeHO ypal)eHOT u3riiena, y yHOeHuKy cy 3amaiy oopaleHr HEHaAMETIFHUBO U Y CKIIAdy ca
n3BohauknM MoryhHOCTHMA y4eHHKa. AHamu30M yiOeHnKa yTBpheHo je Kaga, U KOjuUM peloM, ayTOPH YBOIE U
00palyjy onpelhern uzBohauku 3agartax.

VY yipbenunuma aytopke Jene Kpmuh m Mupocnase IlerpoBuh BHille ce youaBa I0jaBa PUTMHUYKHX
BapHjaHTH U 00jalllkberbe 3aaTaka, Hero y HukonajersbeBoM yiibenuky. Kopurheme nenana onucyje ce Beh y
npBoj cBecun Mupociase [lerpoBul, 10K ce y 0B0j Mo4yeTHOj (a3 pa3Boja MUjaHUCTUUKE TEXHUKE Ie/ial He
MIOMUbE KOJ1 ocTana nBa aytopa. Ayropu Jena Kpiuh n Anekcannap Hukonajes nojaBy TpaHCIIO3HIINj€ TOMHEbY
camo Ha MO4YeTKy OoOyke y CBOjuM yuOeHuimuMma, ok je Mupocnasa [lerpoBuh nmomume o moverka o Kpaja
00yke, n1ajyhu joj TuMe mocebaH 3Hauaj, a TO je Kb yIIo3HaBamba Iieiie KiaBujarype. [lerposuheBa Takolhe MHOTO
BHUILIC HEro OCTaja JBa ayropa ckpehe maxmy Ha IeBambe TOHOBA y BEXOH, a YUEHMIM caMH ITpOHajase
TIPCTOpex, J1a yue BexxOe HaraMeT 1 cacTaBibajy peneproap. Ayropka Mupocnasa [lerposuh n Hukonajes yBoae
anTtepanyjy (mpeasHake) Ipe mnojaBe JecTBuua, Mok Jema Kpmmh HOBM mpei3sHak yBOAM HOCTYIHO ca
oxrosapajyhom nectBuiioM. JletasbHHje carienaBame CIMYHOCTH M pa3iuka NpH  yBohemy OCHOBHHX
IIMjaHUCTUYKUX eJIeMEHaTa y MIOYeTHO CBUPAe MOYKEMO MPATHTH Kpo3 IpuJior Op. 1, y Buay taberne.

ITpunor 6p. 1
IIOYETHA CBUPAHE HAIMIIABEM
MN3BODHAUYKU LIKOJIA 34 KJIABUP HA KJIABUPY TIHJAHUCTHU
3AJALIN Jena Kpuuh AJiekcaHaap MupocaaBa — Jlnam
Huxonajes Herposuh
Cumempuja npcmujy BexOe ox Op. 14 no 20 BexOa op. 17 on 8. — 14. ctp. HUBO A

Komnnemenmapna BexOe ox Op. 14 no 37 BexOe o1 6p. 13 1o 36 on 8. cTp. HUBO A
ynompeba pyKy (ocum Op. 25 u 35) 1o 10. ctp. HuBo be
Ynompeba nem npcmujy ~ BexOa Op. 22 BexOa op. 15 ctp. 33. HUBO A
Penemuyuja BexOa Op. 17 BexOa Op. 8 cTp. 38. HUBO A
Jlecamo BexOa Op. 23 BexOa Op. 24 cTp. 27. HUBO A
Tpancnoszuyuja BexOe o1 Op. 1 mo 13 BexOe oz Op. 1 10 6 cTp. 28. HUBO A
Hcmospemena BexOa Op. 25 BexOa 6p. 37 crp. 38. HEUBO A
ynompeba pyKy

Cmaxamo BexOa Op. 74 BexOa 6p. 21 cTp. 21. auBO b
Ilopmamo BexOa Op. 74 BexOa Op. 22 cTp. 24. auBO b
Axyenmu BexOa Op. 75 BexOa Op. 74 ctp. 24. nuBo b
Ynompeba paznuuumux BexOa Op. 32 BexOa op. 21 ctp. 21. HuBO B

ussohauxux 3adamaxa
Pummuuxe sapujanme
ceuparve y3 npamipy

HakoH BexOe Op. 23
BexOa Op. 24

HakoH BexOe Op. 88
BexkOa Op. 20
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ctp. 21. HuBo 1]
cTp. 8. HUBO A



Osnake 3a KpeweHOo u BexOa Op. 26 BexOa Op. 15 ctp. 17. auBo b

OexpeuteHo0o

Iayse BexOa op. 27 TIpBa TPyTIa BEXKOH cTp. 15. HEBO A
leoxeam BexOa Op. 28 BexOa op. 37 cTp. 21. HUBO A
Ocmune BexOa Op. 38 BexOa op. 17 ctp. 13. HuBo b
Llecnaecmune BexOa Op. 97 BexOa op. 73 ctp. 12. HuBo 1]
Tpuoecemosojxe / / ctp. 35. HuBo 1]
O3nake 3a OUHAMUKY BexOa Op. 48 BexOa Op. 21 cTp. 6. HUBO b
Tosucunuya BexOa Op. 56 BexOa op. 18 ctp. 8. HuBO b
CHusunuya BexOa Op. 63 BexOa Op. 19 cTp. 6. HEBO b
Paspewmnuya BexOa op. 59 BexOa Op.56 cTp. 26. HEBO b
Cmena nosuyuja BexOa Op. 46 BexOa Op. 64 cTp. 39. HEBO A
Tpossyyu BexOa Op. 76 BexOa Op. 57 ctp. 40. arBO B
Cunkona BexOa Op. 88 BexOa Op. 33 ctp. 20. HEBO A
Ilojasa  0goenaca  y Bexba Op. 90 BexkOa Op. 53 cTp. 38. HuBO b
OeoHUYU jeOHe pyKe

Tpuona BexOa Op. 94 BexkOa Op. 86 ctp. 51. HuBo b
Iynkmupanu pumam BexOa Op. 96 BexkOa Op. 93 cTp. 73. HuBo 1]
3/8 makm BexOa Op. 83 BexOa op. 31 ctp. 30. HuBo b
6/8 maxm BexOa Op. 84 BexOa Op. 79 ctp. 18. HuBo 1]
5/8 maxm BexkOa Op. 116 / cTp. 76. HUBO 1]
7/8 maxm / /

¢ maxm / BexOa Op. 57 cTp. 64. HEBO b
Xpomamuka crp. 117. BexOa Op. 38 cTp. 55. HuBO b
IIpeoyoap BexOa Op. 135 BexkOa Op. 48 cTp. 56. HEBO b
Ileoan / / ctp. 32. HuBO b
Mon BexOa op. 37 BexkOa Op. 23 cTp. 22. HUBO A
IIpeomaxm BexOa Op. 68 BexOa Op. 19 cTp. 8. HHBO b

Y npuinokeHoj Taber MOKeMO IPUMETUTH Kaja, ¥ KOJHM pefioM, je oapehern m3Bohauku 3amaTak yBeo
CBaKHM OJ1 OBa TPH BeJMKa nejarora. MoKeMo YOUHTH Ty Majly pa3jiMKy y CMUCIY Ja je oapeljeHr 3anartaxk jean
ayTop o0Opajuo 1pe, a APYTrH Mociie, Kao U Koje 33/1aTake Cy HEKH ayTopH 00paJiniiu, JI0K JIPYTH YOIIITE HUCY.

Caupatby y 4YeTUpH pyKe, Y IOYETHOM Nepuojy ooyke, aytopka M. [lerpoBuh nocehyje Buiile naxme,
Tako Ja u3zaje 1eny cBecky Kiasupcku dyo xoja ce kopuctu Beh ox npBux uacosa. Aytop A. Hukomnajes je y
CB0jOj KEbH3U OCBETHO MOCIEAE MOTJIaBJbe KOMaINMa 32 Y4eTBOPOPYUYHO CBUpame, 0K ce y yudenuky J. Kpnh
noBpeMeHo cpehy BexOe Koje YUeHHUK Ha Yacy U3BOJM ca HacTaBHUKOM. [IpuMehyjemo na ce Heke KOMIIO3ulIyje,
koje je M. IlerpoBuh cBpcrana y u3dop 3a MO4YETHO CBUPAkE, KO APYyTa JBa ayTopa jaBjbajy y YIOSHHIIIMA 32
crapuje paspezne. OBo HaC HABOJM Ha 3aKJbY4aK Jia Cy ayTOPH MMaJIM PA3IMYUTEe CTABOBE O TEKUHU M3BOHauKUX
3aj1aTaKa.

Osga Tpu yIOeHHKa, ca 003UPOM Ha CBE CIIMYHOCTH (M Pa3iIHKe KOjUX je MaJo), MOTY OUTH UCTOBPEMEHO
y ynotpebu y Hamioj mkosckoj npakcu. Ilpodecopn umajy moryhHocT J1a mapajeinHo KOMOMHY]y BexOe 13 OBUX
ylIOeHHKa, y CKJIaly ca 3a1aTKOM Koju ce oOpahyje. 3akipydyjemo na ynoenunu Ceuparve na knasupy, Illovemna
wxona 3a knasup u Hajmnahem nujanucmu, cBOjUM calpkajuMa U METOAWYKUM YIYTCTBHMa 0€3 CyMmbe
JonprHOCce To0oJbIIaky KBajmuTeTa AoMahe memaromke KJIABUPCKE Mpakce, Kao W pa3BHjalmy JbyOaBH H
HMHTEPECOBabha YUCHHKA PeMa KIIaBUPCKO] MY3HUIIH.

Jlutepatypa

Bajep 1927: ®. Bajep, [Ipunpemna wixona knasupa, Ipar: A. Neubert.

Kpumth 1995: J.Kpuh, [Touemna wixona 3a krasup, Kiaxesan: Hora.

Huxonajes 2003: A. A. Hukonajes, Csupare na krasupy, beorpan: Ku3 nenrap.

Hojxays 2002: X. Hojxays, O ymemnocmu csuparba kiasupa, 3arped: Jakma 3mnatap.

[erposuh 2005 a: M. JI. [lerposuh, Jeuju npcmu na oupkama knasupa u 38yunu pesed kiasujamype, beorpan:
3aBoJ 3a ylIOEHUKE U HACTaBHA CPEJICTBA.

ITerpoBuh 2005 6: M. JI. IlerpoBuh, Veoherwe y my3uxy u ceuparwe na xnasupy ca npogecopom, beorpan:
3aBo[ 3a yIIOEHUKE U HACTaBHA CPEJICTBA.

ITerpoBuh 1992: M. JI. IlerpoBuh, Illxoruya 3a krasup — HuBO A, Kmaxesarl: Hora.

ITerpoBuh 1995: M. JI. ITerpoBuh, Illxoauya 3a krasup — auBo b, Kibaxkesar: Hora.

ITerpoBuh 2002: M. JI. ITerpoBuh, Illxoauya 3a krasup — HuBo 11, Kmwaxesar: Hora.
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[erposuh 1999: M. JI. [lerposuh, Krasupcku dyo, Kaxesam: Hora.

[etposuh, 2006: M. JI. IlerpoBuh, Xanon — [ujanucma eupmyos, Kmaxenai: Hora.

[o6ajuh 1996: /1. lllobajuh, Temewu caspemenos nujanusma, HoBu Can: CBeTOBH.

o6ajuh 2005: 1. Illo6ajuh, OHTOreHeTCKN KOHIIENIT pa3Boja MujaHucTuuke Texnuke Opanna Jlucra u
caBpeMeHe MOYeTHE IIKOJIe 3a KinaBup, Hnosayuje y nacmasu, XV, 2005/1, 32-38, beorpan:
Yuuresscku ¢paxynrer, beorpan.

JIubepman 2001: J. JTIubepman, Pao Ha ycaspwasarsy knasupcke mexuuxe, beorpan: HoBu nanu.

Anhenka Koau

COBPEMEHHBIE HAYAJIbHBIE LIIKOJIA UT'PbI HA ®OPTEIIMAHO B MY3bIKAJIbHO-
MEJAT'OIT'MYECKOMU IMPAKTHUKE PECITYBJIMKU CEPBCKOU

Pesrome

B pabore ¢ mpuMeHeHMEM aHanW3a COJACPXKAHUS, KOMIIAPATHBHOTO M HCTOPHYECKOTO METOOB,
paccMaTpHBalOTCs COBPEMEHHBIE HayalbHBIE HIKOJBI MIPhl HA (OPTENHAHO B MY3bIKaJbHO-IIENArOTHYECKO
npaktuke PecryOonuku CepOckoil. Llenbio sBiSeTCS yCTaHOBICHHWE WX JAMAAKTUYECKO-METOIUYECKOi
xapaktepucTuku. IIpexxae Bcero ykaspiBaercst Ha BKinan @epenna Jlucra B pazButre GOTpenUaHHON TEXHHUKH.
Ha ocHoBax ero pasnenenust GopTenuaHHONH TEXHHKH OCHOBAHBI COBPEMEHHBIE HadajbHBIC LIKOJIBI MIPHI Ha
¢doprenmano Anekcanapa Anekcannposuda Hukomaesa, Enpr Kpmmira u Mupocnasr JIwnmm [lerpoBud, aBTOpOB,
TIPEACTABICHHBIX B My3bIKAJILHO IIeJaro4neckoi padore Ha repputopuu Pecryomuku CepoOckoit. 3anaueii pabota
SIBISICTCSI aHAIN3 YYeOHNKOB YHMOMSHTYBIX MY3bIKaJbHBIX IIEIaroroB; YKa3aTh Ha CXOXKEe M PAa3IMYHOE B HX
Nelaroruyeckoii paboTe M METOIMYECKOM II0JXOJe NpPU BBEJCHHUM OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB (hopTernnaHHON
TEXHHUKH; PACCMOTEHHE MCIOJIHUTEIBCKUX 33/1a4 B HAYaJIbHOM MPEIoiaBaHuU UIPhl Ha (POPTENHAHO U YKa3aHUE
Ha IPUCYTCTBHE UTPHI B 4eThIpe pykH. boraTslit u pazHo0Opa3HbIil penepTyap KOMIO3UIUI, IPEICTaBICHHBIX B
y4eOHHMKaX 3THX ayTOPOB, AaeT BO3MOXKHOCTh IIPHOOPECTH OCHOBHBIC 3HAHMUS 110 UTPE Ha (OPTEIHAHO U YMEHUS
UTPBI, 3HAKOMUT C OCHOBHBIMHU XapaKTEPUCTUKAMHU CTHJIEH Pa3HBIX 310X; pa3BUBAET CIIOCOOHOCTH MY3bIKaJIbHOTO
HCTIONTHEEHHS] U KPUTHUECKOTO BOCTIPHTHS MY3bIKH, Pa3BUBAeT JMOO0OBbh K MY3HIMPOBAHUIO HA (OPTENHAHO U
My3bIKaJbHOMY UCKYCCTBY B LIEJIOM.

KnroueBrbie cioBa: COBPCMCHHBIC HAYaJIbHBIC IKOJIbI UT'PBI HA (I)OpTGHI/IaHO, y‘IC6HI/IKI/I, npenoaaBaHue,
OCHOBHBEIC 3JICMECHTBI (1)0pT€HI/IaHHOI\/’I TCXHHUKH.
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ANALIZA FRAZIRANJA U INTERPRETACIJI

Apstrakt: U radu se predstavljaju tri mogucéa na¢ina posmatranja organizacije fraze: organizacija melodije,
organizacija harmonije i organizacija ritma i uspostavljaju njihovi medusobni odnosi. Polaze¢i od stavova Artura
Snabela i njihovog tumaéenja u studiji Konrada Volfa (Wolff 1972), u radu se analiziraju pricipi koji predstavljaju
osnovu komunikacije medu umetnicima u organizaciji muzi¢ke fraze. Na primeru analize interpretacija
Preludijuma i fuge u D-duru (prva sveska DTK) Johana Sebastijana Baha obja$njava se odnos harmonske i
melodijske komponente, kako bi se pokazalo da je melodijska komponenta organizovana putem rubata, dok
postavka harmonske komponente mora da bude oslonjena na preciznu pulsaciju. Naime, ritam je tretiran kao
promenljiva melodijska komponenta, dok je pulsacija nepromenljiva i predstavlja objektivan parametar u muzici.
Cilj analize je da se pokaze da ono $to se naziva ,,intuitivno$¢u u organizaciji fraze” u praktiénom smislu ne moze
da postoji, jer je podvrgnuto kanonu koji predstavlja osnovu profesionalne komunikacije.

Kljuéne rijeéi: Interpretacija, teorija izvodastva, muzika fraza, Artur Snabel, Konrad Volf.
1. Organizacija fraze

Organizacija fraze je neodvojivi deo muzickog izraza. Bez potpune spoznaje o organizaciji ne moze se
govoriti o slobodi izraza i uopste o umetni¢kom izrazavanju. S obzirom na to da se pod organizacijom fraziranja
podrazumevaju razliciti oblici muzi¢kog prikaza, zajednicki bi se mogli nazvati i muzickom artikulacijom u Sirem
smislu znaenja ove sintagme. Termin u ovom sluc¢aju ne podrazumeva artikulaciju vezanu za samo jedan
instrument, ve¢ se odnosi na principe organizacije fraze koji su primenljivi na svako muzicko delo svirano na bilo
kom instrumentu ili s orkestrom. Organizacija fraze unutar muzi¢kog dela i jeste artikulacija jer se bavi
specifi¢nim podelama muzicke fraze bilo da su one melodijske, harmonske ili ritmic¢ke. Imajuéi u vidu generalnu
primenu muzicke organizacije na sva dela literature, moze se uvideti da u¢enje elemenata koji podrazumevaju
artikulaciju muzicke fraze mogu biti primenjeni na bilo kojoj literaturi, bilo kog instrumenta ili orkestarske
muzike. Medutim, svakako da je laksSe i prihvatljivije uéiti muzi¢ku artikulaciju upravo na instrumentu koji
savladavamo i koji je nama samima kao sredsvo izrazavanja najblizi. Govoreéi o opste prihvacenim pravilima
organizacije fraze, mora se napomenuti da svaki muzicar, na svakom instrumentu sti¢e identi¢ne spoznaje o
muzickom fraziranju tokom svog Skolovanja. Te, identicne spoznaje, koje muzi¢ari uée na razliCitim
instrumentima, ujedinjuju sve muzicke umetnike na svetu u jednu jedinstvenu muzicku porodicu.

Perfekcija muzickog izraza je, kao i tehnicka spoznaja, gradena na decenijama iskustva u analizi svih
vidova fraziranja ili muzi¢ke artikulacije. Tim putem bili su osves$¢eni svi procesi gradenja muzicke fraze u okviru
jednog muzickog dela. Analiza fraze je bazirana na racionalnom prihvatanju prirodnog, intuitivnog pristupa
razumevanju toka melodije, harmonskog sleda, kao i oseéaja protoka vremena baziranog na odnosu ritma i pulsa.

Svi elementi organizacije muzic¢kog fraziranja koji podrazumevaju organizaciju melodije, harmonije i
metroritmi¢ku organizaciju, analizirani su i do detalja obja$njeni u teoriji (BoZani¢ 2007). Znacajni umetnici su u
XX veku prakti¢no primenili ova teorijska objasnjenja na specifi¢an na¢in u odnosu prema instrumentu kojim su
bavili. Jedan od tih velikana bio je i Artur Snabel (Schnabel 1988), koji je dao ogroman doprinos primene
teorijskih iskustava u sviranju na klaviru. Snabel je takode metodicki primenio i objasnio na¢ine melodijske,
harmonske i metroritmic¢ke organizacije na konkrtnim delima napisanim za klavir.

Muzi¢ka artikulacija ili nagin fraziranja prema Arturu Snabelu je termin koji se odnosi na jasno¢u muzickih
detalja i ima za cilj da izvodacu potpuno pojasi elemente duZine, jacine, medusobnih odnosa elemenata i sl.
Ovakva vrsta analize muzickog fraziranja je najsuptilniji element izvodenja. Upravo ovi elementi ucenja bi
predstavljali najveéi doprinos Snabela i Snabelovih uéenika (Wolff 1972), posebno Leona Flajsera, oformljenju
brojnih pijanista koji su dalje prenosili interpretativnu tradiciju najve¢ih umetnika.

Muzicka spoznaja organizacije fraze povezuje cilj i sredstva muzike i tehnike. Ukoliko usmerimo studeta
da se pri u¢enju novog dela momentalno koncentrisSe na pravilnu artikulaciju svake fraze, tehnicki i muzicki znacaj
¢e biti podjednako tretirani. Usmeravajuci studenta na ovakav nacin koncentracije na delo, njegov odnos prema
delu nece biti isklju¢ivo usmeren na mehanicki deo izvodenja i suvoparnu realizaciju notnog teksta. Takode, on
na ovaj nacin nece uciti prvo note a potom takozvanu ekspresiju sadrzaja muzickog dela. Usmerenost studenta da
na pravilan nacin artikuliSe muzicku frazu odreduje njegovu koncentraciju na konkretne elemente pronalazenja
odgovaraju¢eg muzickog izraza koji treba da postigne svirajuci jedno muzic¢ko delo. Uée¢i studenta analitickom
pristupu organizovanju muzicke fraze, pomazemo mu da pronalazi tehnicka reSenja koja ¢e na najbolji nacin
ostvariti njegovu muzi¢ku zamisao. U vecini slu€ajeva, pijanisti veruju da imaju pravilnu artikulaciju u momentu
kada imaju ispravan odnos kao legatu, stakatu, lukovima koji su oznaceni u partituri, duzini nota, pauzama, ritmu
i dinamic¢kim oznakama. Kada su u potpunosti verni ovim parametrima na na¢in ozna¢en u partituri smatra se da
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ispravno artikuli$u frazu. Na Zalost, precizan odnos ka ovim parametrima ne mora da dovede do jasne muzicke
slike. Postoje pravila koja se odnose na mnogobrojne suptilne nijanse u okviru dinamike i ritma. Ne postoje
simboli kojima bi te nijanse bile zabeleZene u notama a koji bi obezbedili izvodacu suptilnost izraza prilikom
interpretacije muzickog dela. Zato je spoznaja svih elemenata organizacije muzicke fraze neophodni elemenat
edukacije umetnika s ciljem postizanja slobode izraZzavanja prilikom tumacenja muzi¢kog dela. Upravo ovde moze
se govoriti 0 odnosu prema formi i slobodi. Sloboda proizilazi jedino iz razumevanja forme te proces sazrevanja
umetnicke li¢nosti jeste upravo proces kada se ujedinjavanju unutra$nja intuicija sa jasnim oblikom, gde sloboda
nastaje kao produkt jedinstva ova dva suprotna elementa. Na taj nacin intuicija postaje deo forme, a tumacenje
forme postaje apsolutna manifestacija slobode. Harmonizacija ova dva oprecna elementa dovodi do osvesc¢ene
jedinke u filozofskom smislu. Tokom $kolovanja u¢imo da je forma u izvodenju muzi¢kog dela apsolutna
organizacija fraze a sloboda naSeg izraza moze postojati kroz zvucnu sliku koja perfektno odslikava artikulaciju
fraze. Perfekcija umetnickog izraza dolazi do izrazajaa kada je organizovana artikulacija fraze u konac¢noj
interpretaciji dela prikazana kao apsolutni prikaz slobode izvodenja.

2. Melodijska organizacija

Svaka organizacija bilo koje grupe nota mogla bi da se svrsta u melodijsku organizaciju. Pod pojmom
melodijska organizacija podrazumeva se grupa nota koje su povezane po svojoj uzlaznoj ili silaznoj putanji kao i
note povezane po melodijskoj logici. Cesto se postavlja pitanje kako prepoznajemo melodijsku liniju i na osnovu
¢ega je organizujemo. Melodijsku liniju u ovom radu odredujemo kao kontinuirani niz nota povezan bliskom
intervalskom razdaljinom (najée$cée sekindama a rede tercama), kao i identi¢nim notnim vrednostima. Taj
melodijski niz intervalski blisko povezanim notama najcesée se zavrSava duzom notnom vrednoséu.

Najmanja melodijska organizacija i uopste melodijski pokret mogao bi da bude posmatran kao pokret koji
se dovija oko jedne note. Po Snabelu, melodijska linija bi mogla biti

1. Nota od koje melodija krec¢e (konstantno ponavljanje note) — Primer se moze videti u pocetnim
taktovima Sopenove Prve balade ili Bramsovog Intermeca Op. 118 n. 6

2. Nota oko koje se melodija kreée ili recimo nota gravitacije (ista nota koja se ponavlja recimo svakog
takta) — Primer je treci stav Betovenove Sonate op. 109, poéetni taktovi.

3. Konaéni cilj (to jest nota) ka kome se melodija krece.

Snabel je govorio da melodijski pravac u mnogome zavisi od muzickog ukusa samog umetnika. Od
njegovog karaktera kao i od profesionalnog razvoja koji je imao tokom godina ucenja. Svaki umetnik moze
odrediti pravac kretanja melodije u zavisnosti od potrebe da se izrazi kroz muzicko delo. Svakako da postoje
definisana pravila u muzickom kretanju na osnovu kojih organizujemo frazu. Ali pravila su razli¢ita i njihove
razli¢itosti mozemo primenjivati u zavisnosti od nase odluke. To bi znacilo da isti segment u okviru muzickog
dela moze biti razli¢ito organizovan od razli¢itih umetnika. Svaki od umetnika bi koristio neko od pravila
organizacije fraze ili bi koristio razli¢ite vrste organizacija. Dakle pravila svakako postoje samo §to primenu
pravila organizacije bira sam umetnik te stoga moZemo pronaéi primere gde se razliita pravila organizacije
primenjuju na istom tekstu.

Jasan melodijski pravac sa kojim se konstantno susre¢emo je jednosmerni pravac, gde se vie nota, obi¢no
manjih notnih vrednosti, kre¢e u jednom ili drugom smeru. Postojala su pravila koja su se primenjivala u XIX
veku koje su nalagala da svaka grupa nota koja se u jednom smeru kreée na viSe mora biti svirana u kreSendo
dinamici, kao i obrnuto — svaka grupa nota koja se krece u silaznom smeru mora biti svirana u dekresendo.
Svakako da je to pravilo primenjivano u tom period, no ono u velikom broju primera ne mora biti primenjeno jer
ni muzicka logika to ne nalaze.

Melodijski pokret jednog pasaza, u smeru kretanja ka zavr$noj noti je proces koji se dogada unutar jednog
pulsacionog otkucaja. U okviru metroritmi¢ke organizacije, o kojoj ¢u kasnije govoriti, potoji ritmicki pokret, u
koji bismo mogli da svrstamo pokret individulanih nota kao i manjih grupa nota i ritam pulsa koji je nepromenljiv
i koji se odnosi na duzi odsek. Zbog nepromenljivosti pulsacionog ritma, ritam melodijskih linija kao i manjih
grupa nota moze biti pomeran u razli¢itim pravcima dokle god je ritam pulsa stabilan i ne promenjen. Odnos
uspostavljanja ravnoteze ritmicke pomerljivosti melodijske linije i nepromenljivosti pulsacionog ritma, posebno
je slozeno uspostaviti kod dece i studenata, te je na primer Leon FlajSer u svom objasnjenju primene ritmicke
pomerljivosti koristio kako verbalizaciju sviranih nota, tako i fizicki pokret tela. Na osnovu spisa o radu Teodora
Lesetickog, mozemo videti da je verbalizaciju muzicke misli i on sam primenjivao u svom radu sa studetima.

Dakle, Flajser je objasnjavao da u procesu odredivanja pravca kretanja pasaza kao i ostvarenja tog pokreta,
mozemo u pocetku koristiti celo telo kako bismo pomogli naSem unutrasnjem mehanizmu da se navikne na tu
vrstu pokreta nota. Kada se jednom naviknemo i prihvatimo sves¢u i emocijom takav na¢in pogleda na pokret u
muzici, ostvariva¢emo ga i bez posebnih pokreta tela. Ako jednom po¢nemo da ose¢amo i razmisljamo na takav
nacin, primena melodijskog pokreta ¢e postati automatska te ¢emo za svaki primer sponatno primenjivati ove
principe bez posebnog razmisljanja. Jednostavno, takav nadin posmatranja teksta ¢e nam postati prirodan,
neizbeZan 1 jedino mogu¢. Zato se i kaze da je vreme edukacije neophodno kako bi mlad muzi¢ar mogao da
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prihvati u svoj unutra$nji sistem sva pravila racionalnog pristupa organizacije muzic¢kih elemenata na koje
nailazimo unutar jednog muzickog dela.

Jedan od primera kretanja pasaza u razliCitim pravcima mozemo pronaé¢i u Mocartovom klavirskom
koncertu KV 467 C-dur, 111 stav.
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U oba primera pulsacioni otkucaj je u okviru jednog takta. Grupe pasaza koji se krecu u okviru jednog
takta mogucde je ranije zavrs$iti no sigurno nije moguce ranije poceti sledeéi pasaz. Pocetak sledeceg pasaza zavisi
od pulsacionog ritma koji je, kako je ve¢ istaknuto, stabilan i nepromenljiv, za razliku od ritma, unutar pulsa, koji
je moguée pomerati u razli¢itim smerovima. Smerovi pomeranja zavise od odluke izvodaca i njegove potrebe da
organizuje ritam unutar pulsa u cilju kreiranja sopstvenog umetnickog izraza.

Imajuéi spoznaju o baroknom nacinu sviranja i izuc¢avajuci taj period mozemo videti ve¢ u primeru ukrasa,
da se grupe brzih nota sviraju u jednom dahu, u poslednjem trenutku pre nego §to bi u odgovarajuéem pulsu trebali
svirati narednu, duzu notu. U primeru sviranja brzih pasaza koji imaju uzlaznu ili silaznu liniju treba svirati grupu
nota sa ose¢anjem direktnog kretanja u bilo kom smeru. Direktno kretanje nota podrazumeva ubrzanje, usporenje
ili ubrzani pravac kretanja. Ukoliko se radi o ubrzanju, ono po pravilu mora imati agogicki pocetak gde iz pocetnog
rubata ulazimo u ubrzanje. Rubato takode moze biti napravljen na sredini pasaza kao i sa ubrzanjem ka kraju. Ceo
pasaz moze biti sviran u jednom smeru sa osecanjem ubrzanja. Ukoliko je ceo pasaz osmisljen kao ubrzanje, on
svakako, kao i ukrasi, mora poceti kasnije u ritmi¢kom pulsu kako bi kona¢na nota ka kojoj se ide dosla potpuno
ta¢no na ciljnu notu koja uvek dolazi na tacan udarac pulsa. U bilo kom obliku kada smo odlucili da sviramo jedan
pasaz, vazno je da on u jednom trenutku uvek ima svoj jasan i ubrzani smer kretanja koji uvek mora da dovede
do cilja to jest to glavne note, po pravilu duze vrednosti koja, kako je ve¢ istaknuto, pada na tacan pulsacioni
udarac.

L. v. Betoven: Sonata op. 7, IV stav

U primeru IV stava Sonate op. 7, pulsacioni otkucaj moze biti posmatran na pola takta ili na ceo takt. Imam
utisak da je preciznije uspostaviti pulsacioni otkucaj na pola takta. U tom slucaju osam Sesnaestina mozemo
odsvirati ranije, pokrecuéi ih u jednom smeru ka poslednjoj noti, a potom sacekati sledeci pulsacioni otkucaj za
narednih osam nota. U pulsacionom smislu takt od Cetiri Cetvrtine bi bio posmatran kao dve polovine.

Ukoliko se radi o razli¢itim oblicima kretanja pasaza dolazi i do razliCitog agogickog rasporeda. Od
rasporeda nota unutar pasaza zavisice muzi¢ko oblikovanje pasaZa. Svaki skup nota koji je organizovan u
odreden model mora biti predstavljen u muzickom smislu na naéin koji, po svom melodijskom rasporedu, ta grupa
nota zahteva. Svaki pasaz i uopste bilo koja prezentacija bilo koje grupe nota moraju biti odsvirani sa znacajem u
muzi¢kom smislu. Bilo koja da je brzina grupe nota, one moraju da imaju svoj muzic¢ki smisao. Govore¢i 0
grupama nota, one koje se kre¢u u jednom smeru upravo ne smeju biti ,,isviravane®, no treba da se kre¢u brzo ka
svom cilju to jest ka noti koja predstavlja oslonac.

Kada se govori 0 organizovanoj melodiji gde postoje jasno odredeni melodijski pravci na osnovu kojih
odredujemo pravce kretanja melodije, ne moze se govoriti o ubrzanim melodijskim pravcima koji se zavrsavaju
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jednom notom. U ovom slucéaju govori se o kontinuiranom melodijskom kretanju gde je melodija usmerena u
svim pravcima i zato svaka nota u okviru ovih melodijskih pravaca mora imati svoje adekvatno melodijsko mesto.
To znaci da upravo suprotno od primera za ubrzano kretanje grupe nota ka svom cilju, ovde su u pitanju pazljivo
odslusane note koje u svom kretanju oznac¢avaju melodijske pravce odredene na osnovu njihovog usmerenja.

L. v. Betoven: Sonata Op.57, |l stav

Muzicka organizacija pasaza mora se kretati od lake dobi. Ukoliko nije specifi¢no naglaseno da pasaz mora
poceti od prve note, muzi¢ko kretanje svakog pasaza pocinje da se organizuje od sledece note. Muzicko
oblikovanje pasaza zavisi da li je grupa nota napisana kao pratnja melodiji, obi¢no u levoj ruci, ili su pasazi koji
oblikuju melodiju u desnoj ruci, dok u levoj ruci tonovi oznacavaju pulsaciju. Svaki interval, u psiholoskom
smislu, ima svoje *vreme’ koje je uslovljeno veli¢inom intervala, odnosno, rastojanjem dve note koje treba da se
povezu pre svega u zvukovnom smislu. Zvukovno povezivanje je od prevashodnog znacaja u klavirskoj literaturi
jer grubo re€eno, kontrolisanim udarcima prsta o dirku, treba posti¢i potpuni efekat pevanja na instrumentu.
Upravo zato i postoji detaljna analiza muzi¢kog fraziranja jer se jedino putem organizovanog fraziranja moze
posti¢i muzicki efekat koji ¢e pribliZiti udaracki instrument prirodnosti glasa

Na jednom od majstorskih kurseva na kojima sam objasnjavao pokret fraze od druge note u taktu, ne od
prve, naisao sam na odredeno nerazumevanje ovakvog pogleda na fraziranje i objasnjenje da su te osobe ucene da
fraza pocinje prvom notom u taktu. Ovakav nac¢in posmatranja melodijskog kretanja je ustaljen u muzi¢kom
edukativhom sistemu. Nista nije lakse no objasniti frazu postojanjem takta ili jednostavno posmatrajuci napisani
luk kao oznaku fraze. Na zalost ovakav stav govori o neanaliticnom muzicaru koji bukvalno tumaci oznake sa
kojima se susrece u notnom tekstu. Posmatranje teksta na bukvalan na¢in, govori da je osoba potpuno zanemarila
muzicki instikt i odvojila sviranje na klaviru od svih ostalih instrumenata, kao i pevanja. Treba uo¢iti da je sviranje
na ostalim instrumentima prirodnije i pribliznije dahu i govoru no sviranje na klaviru. Duvacki instrumenti koriste
dah a gudacki instrumenti imaju gudalo kojim oblikuju frazu. Pevanje je svakako najprirodniji izraz i izvodaci na
svim instrumentima upravo Zele da svoje sviranje najvise moguce priblize izvodenju glasu. Upravo pevaci kreiraju
frazu shodno njenoj duzini neoptereceni postojanjem taktova. S obzirom na to da jedno muzic¢ko delo poseduje
jedinstvenu nit koja ga povezuje od pocetka do kraja dela, svi zavrSeci fraza istovremeno predstavljaju pocetak
nove. Zato treba odrediti note koje su jedinstvene za kraj i za poCetak fraze. Takve note bismo mogli nazvati
neutralnim notama — onima koje predstavljaju spoj kraja i poCetka. One sigurno ne bi mogle biti predstavljene
kao naglasene. Kao note koje predstavljaju kraj fraze, one su uvek u pijanu osim ukoliko nije naglaseno drugacije
(ukoliko nisu akcentovane ili pored njih napisana oznaka sforcanda), a pocetak fraze treba da pocne od pijana,
ima svoj logic¢an razvoj i zavrsi u pijanu. Moglo bi se re¢i da su note na kojima se zavrSava jedna i pocinje nova
fraza, note ujedinitelji jednog muzickog dela i one kao takve daju muzi¢kom delu jedinstvenu muzicku liniju koja
pocinje prvom notom i zavr$ava poslednjom.

Sviranje bilo kog instrumenta mora biti identi¢no sa fraziranjem govora. Dok pricamo, mi ne razmisljajuéi

sli¢no. U sviranju na instrumentu, gde nema reci, note zamenjuju slova a kraj fraze ima smisao zavrsetka reCenice.
Intonacija koju koristimo pri izgovoru identi¢na je i u muzickoj frazi. Note ili grupe nota nikako ne mogu biti

| 233 |



jednoli¢no odsvirane u okviru jedne fraze. Naprotiv, svaka od njih ima svoje dinamicko mesto kako bi u opStem
utisku mogla da prikaze ekspresiju koju zelimo. Zato frazu ne predstavlja kratka melodijska podela koja moze da
se krece od druge ili tre¢e note, ve¢ cela fraza, koja u sebi sadrzi razli¢ite melodijske podele zasnovane na pokretu
nota koji se vidi u tekstu. Kratke melodijske podele su praktiéno mali dahovi koji nikako ne smeju biti tako
organizovani da prekidaju dugacku liniju jedne fraze. Oni su jednostavno intonacija ili vibracija u
minimalizovanim dinamickim prikazima u okviru jedne jedinstvene fraze koja se zavrSava dekreSendom.
Dekresendo i diminuendo u muzici su ekvivalentni zavrsetku recenice gde na kraju misli ponestaje daha a glas
se prirodno spusta, zavrSavajuc¢i misao, sasvim tiho. Bilo bi sasvim nepririodno i ¢ak nemoguce zavrsiti reCenicu
u kreSendu a bez daha. Dah je taj koji nam daje jacinu glasa jer jednostavno vazduh je taj koji pokrece nase glasne
zice 1 ako daha nema, nema ni jacine. Toliko puta sam studentima objasnjavao ovaj pojam ukazujuéi im na
potpunu neprirodnost zavrSetka muzicke fraze u istoj jacini u kojoj su frazu poceli ili ¢ak jace, §to je apsolutno
nelogi¢no. Ovakva vrsta fraziranja jednostavno pripada muzickoj logici koju u sebi treba da razvija svaki mladi
muzicar tokom Skolovanja. Dakle, muzicka fraza pored pravila koja su jasna i koja se uce u opstem pristupu
muzickom fraziranju, zavisi u mnogome od muzickog instikta. Nakon svih pravila, konac¢no, nacin fraziranja
zavisi¢e od potrebe umetnika da na odredeni nacin izrazi ono Sto zeli da kaze interpretiraju¢i neko muzicko delo.

Logi¢no obasnjenje pocetka od slabe dobe, jeste ono §to je u teorijskoj praksi objasnjeno kao odnos teze i
arze. Teza predstavlja stabilni deo takta i u psiholoskom smislu ozna¢ava sigurnost i stabilnost. Arza, kao slabi
deo takta, u psiholoSkom smislu predstavlja nestabilnost te sluzi kao prolazni momenat koji tezi da dode do
oslonca. Dakle melodija bi pocela svoj razvoj od arze koja bi celoj melodijskoj liniji dala prirodni pokret. U
mnogim sluc¢ajevima melodijska linija po¢inje predudarom koji se upravo nalazi na slabom delu taktove dobi
(arzi).

Sledeci primer organizacije pokreta u okviru razlozenih akorada moze se posmatrati u pokretu pratnje koja
se obicno nalazi u levoj ruci. Ovaj vid razloZene akordske strukture pronalazi se u celokupnoj literaturi u delima
svih epoha. Od baroka do muzikle XX veka. Leva ruka prvog stava Galupijeve C-dur sonate jedan je od tipi¢nih
primera ovakvog harmonskog pokreta koji kroz ceo stav prati melodiju desne ruke. Zbog svoje jednoli¢nosti i

jednostavnosti, moze se pomisliti da ona nema svoj melodijski znacaj. Upravo to bi bila osnovna greska u
interpretaciji.

Baldassare Galuppi {1706-1T785)

Andante
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Ukoliko se pazljivo posmatra melodijski pokret u denoj ruci, vidi se da melodijska fraza zavrSava na prvoj
noti sledeceg takta, dakle na tezi. Zanimljivo je da je upravo teza, koja je po pravilu jaki deo takta, ovde kraj fraze
i predstavlja kraj ove melodijske linije. Pokret u levoj ruci je u grupi po dve note od druge. Fraziranje u levoj ruci
se krece u pokretima od po dve note: g-e, g-c, a-f, a-c, itd.

Govoreéi o stvaralastvu Frederika Sopena, istori¢ari i interpretatori su govorili o znaaju Sopenove leve
ruke. Leva ruka kod Sopena je uglavnom pratnja predivnim melodijama koje je on poveravao desnoj ruci u gotovo
svim svojim delima. Reklo bi se da je desna ruka, koja ima melodijsku liniju, ta koja organizuje agogiku celog
dela. Upravo je suprotno. Najveéi zna¢aj u svim Sopenovim delima upravo ima leva ruka koja je esencijalna u
organizaciji melodije desne ruke.

Svako treba da sam isproba organizaciju leve ruke i kako razli¢ite organizacije uti¢u na melodijski raspored
desne ruke. Zanimljivo je da upravo pokret leve ruke u grupama od po dve note pruza najvecu slobodu
melodijskom pokretu desne ruke koja ima ulogu vode¢e melodije u kompoziciji. Rigidnost pokreta u levoj ruci
koja bi se nazvala metronomskom ritmi¢no§¢u potpuno bi ugrozila svaku slobodu pokreta desne ruke i svela
melodiju na monotonu i potpuno neizrazajnu.
akorada i upravo ta organizacija ¢e direktno uticati na melodijski raspored desne ruke u kojoj se nalazi melodija
koja se Cuje i po kojoj muzicko delo prepoznaje.
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Ranije u tekstu je ukazano da je u odnosu na teorijska objasnjenja oragnizacije melodije, harmonije i ritma
Artur Snabel dao doprinos originalnom primenom opstih principa organizacije ovih elemenata na svom
instrumentu — klaviru. U narednom primeru bice predstavljeno teorijsko objasnjenje fraze i Snabelova organizacija
njene interpretacije. Radi se o po¢etnim taktovima Sonate u C-duru, KV. 545, Volfganga Amadeusa Mocarta.

Allegro af flcacw " A MOZART
- T Fes JELENA NENALCON C

U teoriji fraza je, kao i kod Snabela, prikazana u okviru dva takta. U teoriji fraza je u okviru ta dva takta
oznacena kreSendom i dekreSendom. Nota culminis je “h” koja je prva nota drugog takta. Ova vrsta organizacije
je potpuno primenljiva ako se fraza izvodi na svim drugim instrumetnima osim klavira. Upravo u tome je doprinos
Artura Snabela, koji je na osnovama teorijske organizacije objasnio moguénosti organizacije fraze na klaviru. U
primeru od pet taktova ove Mocartove sonate, mogu se videti razli¢iti vidove organizacije o kojima je bilo reéi.

Fraza je i dalje ograniCena na dva takta, kao u teoriji. Generalni kreSendo i dekresendo u okviru dva takta
je i dalje primenljiv. Ono §to se menja je organizacija pokreta nota. Prva nota, “c” je pocetna nota koja bi mogla
biti i pocetak i kraj fraze. Stoga se prva nota moze smatrati neutralnom. Svirajuci je na klaviru, a s obzirom da je
ona polovina, u trenutku kad smo je odsvirali, njena intonativna vrednost je pocela da opada. Stoga je nota ,,c”
kao polovina, suvise dugacka da bi mogla biti nastavljena, u melodijskom, intonativnom i dinami¢kom smislu,
drugim tonovima. Melodijski pokret moze poceti od slede¢e note u taktu a to je Cetvrtina ,,e”. Tek od note ,,e”
moze poceti melodijski tok u okviru kojeg se moze napraviti kreSendo do glavne note culminis ,,h” i prirodno
odsvirati u dinamici pijano poslednje dve Sesnaestine. Odsviravsi notu ,,h” najjace kao notu culminis do koje smo
dosli progresivno pojacavajuéi intenzitet zvuka dve prethodne Cetvrtine (,,e” i,,g”) intenzitet note ,,h” ¢e prirodno
opadati s obzirom na to da je predstavljena Cetvrtinom sa taCkom. Duzina trajanja note ,,h” garantuje opadanje
zvucnog intenziteta pa time i dinamike koja prirodno dovodi do diminuenda i logi¢nog sviranja dve poslednje
Senaestine u dinamici pijano ili pijanisimo, u zavisnosti od potrebe izvodaca. U izvodatkom smislu nota culminis
" moze se posmatrati i kao poslednja nota jedne kratke melodijske linije te ona i ne mora biti svirana najjacim
intenzitetom. Kulminacija u izvodenju ne mora uvek biti najjaca po intenzitetu. Kulminacija moze biti prikazana
i u tihoj dinamici kao $to je intenzitet pijana. Stoga nota ,,h” u istom primeru moze biti i kraj fraze pa time svirana
manjim intenzitetom zvuka no prethodne dve note, a poslednje dve Sesnaestine svakako treba da budu svirane u
najtisoj dinamici.

Ove opaske su individualne i zavise isklju¢ivo od odluke samoga izvodaca i njegove potrebe za sopstvenim
intepretativnim izrazom.

U petom taktu je pasaz u oba smera. Taj pasaz je primer sviranja niza nota u jednom smeru o kome je veé
bilo reci. Leva ruka u prva cetiri takta je idenicna pokretu leve ruke prikazanom u primeru Galupijeve sonate.
Razlozena akordska celina bi mogla biti organizovana od druge note u grupama od po dve ili Cetiri note. U svakom
slu¢aju pokret je od druge note. Po mom misljenju moguce je uspostaviti jasniju interpretativnu sliku ukoliko se
uspostavi pokret od dve note od druge (kao §to je u primeru oznac¢eno). Posmatranje pokreta u levoj ruci od druge
note dovodi celu strukturu do pravilne harmonske organizacije. Harmonska organizacija je pravilno tretiranje
glasova unutar jedne harmonske strukture bilo da je ona svirana akordski ili da su akordske celine razlozene ili sa
ponovljenim notama kao u levoj ruci Mocartove sonate. U ovom primeru prva nota u levoj ruci, s obzirom na to
da je svirana tiho i da pokret pocinje od druge note, ne konfrontira se sa prvom notom desne ruke koja oznacava
pocetak melodije. Na taj na¢in harmonska struktura je pravilno odsvirana jer se leva ruka zvu¢no ne suprotstavlja
desnoj.

Analiza fuge iz Preludijuma i fuge u D-duru J. S. Baha iz prve sveske Dobro temperovanog klavira
pokazace razli¢ite interpretativne mogucnosti.

U interpretativnoj analizi fuge zelim da prikaZzem pojavu melodijske organizacije ¢ije sam postojanje ranije
napomenuo. To je najmanja oraganizacija melodije koja se krece oko jedne note. Upravo u temi ove fuge moze
se videti ova vrsta organizacije melodije gde se njen pokret kre¢e oko note “fis”. Svaki put kada se tema pojavi,
vidi se identi¢an pokret oko jedne note. Nota ¢e se menjati u zavisnosti od tonaliteta u kome se tema pojavljuje.
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20 Book One

Allegro moderato 4 = 80 Fugue 5, D MHJOT
(Tovey: sluwer; in French overture style)
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Tema fuge je kratka ali se moze uociti da se sastoji iz jezgra teme koji ¢ini osam brzih tridesetdvojki i
zavr$nog dela. Kraj je u diminuendu. Svaki put kada se tema pojavi, svira se na identi¢an nacin kao u prvoj pojavi.

U tre¢em taktu se javlja medustav koji traje jedan takt i vodi do trece pojave teme. On se sastoji iz dva dela
i svaki od njih se zavrSava u diminuendu. U naredna dva takta tema je u gornjem glasu. U taktu 6 i 7 pojavljuju
se sekvence koje su sastavljene od tematskog materijala. Svaka se zavrSava u diminuendu.

U dve sekvence koje se pojavljuju u 9 i 10 taktu, pojavljuju se silazne Sesnaestine koje u melodijskom,
organizacionom smislu imaju pokret od ¢etvrte note. Ova vrsta organizacije je ve¢ objasnjena i Koristi se da bi se
izbegli akcenti na teskim dobama. U melodijskom smislu, moze se videti da se melodija kre¢e oko odredene note
i time je logi¢na organizacija koja pocinje od note oko koje se krece melodija. Na primer, u taktu 9, melodijsko
kretanje je oko nota h, gis i e. Posmatraju¢i melodijski pokret od ¢etvrte note, moze se videti da se melodijska
organizacija poklapa sa melodijskim kretanjem oko jedne note. Cetvrta nota upravo poéinje od note oko koje se
melodija krece.

U taktovima 17,18 i 19 uocavaju se tri silazne sekvence, gde se materijal sastavljen od silaznih Senaestina
koji je bio u desnoj ruci, sada nalazi u levoj i svira na potpuno identican, ve¢ objasnjeni nacin.

Moze se re¢i da se sekventni materijal sastoji od prvog dela tematskog materijala koji je predstavljen
tridesetdvojkama i silaznih Sesnaestina organizovanih od Cetvrte note. U ovoj fugi je zanimljivo da dolazi do
‘ubrzanja’ sekventnog materijala kao $to je to slucaj u taktovima 22-24. Sekvence su predstavljene samo
tematskim materijalom u tridestdvojkama. U okviru tih taktova, uo¢avaju se dve sekvence na nize i odmah naredne
tri sekvence na vise.
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Kraj fuge je isti kao i u svim drugim delima barokne literature. On je jednostavno matematicki organizovan
gde na osnovu sazimanja materijala dolazimo do prirodnog stvaranja ritenuta. Treba biti obazriv da spontani vid
ritenuta ne dovede do nesrazmernog usporenja koje ne moze biti uvek muzicki opravdano.

3. Metroritmicka organizacija

Osnova metroritmi¢ke organizacije je odnos metra/pulsa i ritma. Puls se uspostavlja kao nepomerljiva
veli¢ina a ritam je veoma promenljiv, ali se mora organizovati u okviru nepomerljivosti pulsacije. Puls kao
objektivni i ritam kao subjektivni elemenat u svom jedinstvu dovode do harmoniénosti interpretacije. Govoreci o
slobodi ritma unutar perfektno postavljne pulsacije, moramo postaviti pravila ritmicke pomerljivosti kojima bi se
organizovala sloboda ritmi¢kog pokreta. Slobodu ritma unutar perfektne pulsacije, uspostavlja se agogickim
pravlima. Jedna od moguénosti uspostavljanja agogickih pravila je postavljanje

- agogike na pocetku fraze

- agigeke na kraju fraze

- agogike na pocetku i na kraju fraze sa ubrzanjem ritma ka sredini fraze.

Sigurno da ovo nisu jedini vidovi uspostavljanja pravila agogike na osnovu kojih se ostvaruje ritmicka
pomerljivost unutar perfektno uspostavljene pulsacje, ali je jedan od najée$ée primenjivanih na¢ina organizacije
ritma koji se moze pronaci u vecini izvodenja.

Odnos ritma i metra je kod vecine umetnika osnova interpretacije. Vreme koje ritmicki uspostavljamo
unutar pulsacije je jedina sloboda u interpreaciji kojom raspolazemo. Ritmicka organizacija kao i odnos agogicke
organizacije u levoj i desnoj ruci predstavljaju osnov sloZenog mehanizma uspostavljanja ravnoteze. Intuicija
postoji samo u okviru jasno definisanih parametara ritmicke organizacije i odnosa dveju veli¢ina — ritma i pulsa.
Sloboda kao apsolut ne postoji i ona moze biti izrazena jedino putem posStovanja jasno definisanih odnosa. Sloboda
moze da postoji u prostoru eksperimentisanja sa dodavanjem i oduzimanjem vremena u okviru perfektno
kontrolisanog parametra kakav je pulsacija. Zato govore¢i o metroritmickom odnosu moze da se govoriti o
filozofskom pojmu koji je uspostavljen u samoj organizaciji postojanja prirode. Trenutno ne bih produbljivao ovu
temu iako smatram da je jedan od najvaznijih parametara interpretacije upravo odnos ritma i pulsa. U
metroritmi¢kom odnosu najverovatne se krije lepota, mastovitost i filozofija nekih od najlepsih interpretacija koje
poznajemo.
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Aleksandar Serdar

ANALYSIS OF THE MUSICAL PHRASE IN INTERPRETATION
Summary

This paper presents three possible ways of observing organization of the phrases: organization of melody,
harmony and organization of rhythm as well as establishing their relationships. Starting from the attitudes of
Arthur Schnabel and their interpretation in the study of Konrad Wolf (Wolff 1972), the paper analyzes the
principles which represents the bases of the comunication between the artists in the subject of the organization of
the phrases in music. The example of interpretation of the Prelude and Fugue in D-Maj (first volume DTI) of
Johan Sebastian Bach, it is beeing explaned the relationship between harmonic and melodic components, in order
to show that the melodic component is organized by rubato, while setting of the harmonic component must be
dependent on the precise pulsation . The rhythm is treated as movable melodic component, while the pulsation is
unmovable and represents an objective parameter in music. The goal of the analysis is to show that what is called
"intuition in the organization of the phrase" as a practical matter can not exist, because it is subject to the canon
which is the basis of professional communication.

Keywords: the interpretation, theory of the performance, music phrase, Artur Schnabel, Konrad Wolf.
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BEETHOVEN - SONATA OP. 110

Apstrakt: R.W. Emerson u eseju ,,Spiritualni zakoni govori: ,,Ljudi koje odlikuje neki izvanredni uspjeh,
u svojim najéasnijim trenucima, uvijek su ponavljali: ,,Ne nasom zaslugom, ne nasom zaslugom.”... Njihovi
uspjesi leze u njihovom paralelizmu sa tokom misli, koji je u njima izgradio kanal bez prepreka; a cudesa kojima
su bili tek vidljivi provodnici, nasem oku izgledaju kao njihovi podvizi.” Na tu istinu me je upozorio moj prijatelj,
bas-bariton A.R. Sutej rijecima: ,,Vodovi su Beethovenovi, a energija je bozanska.” Probijajuéi se kroz obmane
vanjskog svijeta, u potrazi za mirom i iscjeljenjem, dolazimo do istine da obe¢anu zemlju mozemo pronaci samo
u sebi. SloZenost Beethovenovog unutra$njeg svijeta otkrivaju “Heiligenstadtski testament™ (6. i 7. oktobra 1802.)
i “Pismo besmrtnoj dragoj” (6. i 7. jula 1812.). 1812. Beethoven pocinje naglo gubiti sluh, a od 1818. koristi
konverzacione sveske. Sonata op.110 je komponovana 1820/21., a izdao ju je u avgustu 1822. Schlesinger u
Parizu. Ona je duboko li¢na i ne nosi posvetu nijednoj osobi kao druge Beethovenove sonate. Povezuju je sa
,,Pismom besmrtnoj dragoj”, za koje se ne zna ta¢no kome je upuéeno, ni da li je uopste i odaslano. Biografi
smatraju da je moglo biti upué¢eno samo Josephini Brunsvick ili Antoniji von Brentano, koje su bile udate. ,,Moj
andele, moje sve, moje Ja... - Moze li nasa ljubav postojati drugéije nego zahvaljujuéi zZrtvovanju, zahvaljujuéi
tome $to ne zahtijeva sve... Zivjeti mogu ili samo potpuno s tobom ili uopste ne zivjeti... Koja ¢eznja sa suzama
za tobom...”“ Ta neobi¢na sonata, zaodjenuta jednostavnoscéu i osjecajem prolaznosti u pocetku, preko najdubljih
sumnji i razocarenja, temom fuge u finalu odnosi pobjedu transformisuci osjecanje mraka u triumf Zivota. Rijeci
iz ,,Heiligenstadtskog testamenta”: ,, Tako dugo mi je stran unutra$nji odjek istinske radosti. - O kad -o kad ¢u, 0
Gospode - moci opet da ga osjetim u hramu prirode i ljudi?

Kljuéne rijeci: Beethoven, sonata, klavirska muzika

Moj pokojni prijatelj bas-bariton Aleksandar Rudolf Sutej me je upozorio o na$oj povezanosti s
Univerzumom rije¢ima: ,,Vodovi su Beethovenovi, a energija je boZanska.” Potvrdu toga nalazim kod Ralf Walda
Emersona u eseju ,,Spiritualni zakoni”: ,,.Ljudi koje odlikuje neki izvanredan uspeh, u svojim najéasnijim
trenucima, uvek su ponavljali: ,,Ne naSom zaslugom, ne nasom zaslugom.”... Njihovi uspesi leZe u njihovom
paralelizmu sa tokom misli, koji je u njima izgradio kanal bez prepreka; a ¢udesa kojima su oni bili tek vidljivi
sprovodnici, naSem oku izgledaju kao njihovi podvizi.” (Emerson 2005: 95)

O tome govori i kompozitor Paul Hindemith: ,Mada ¢e proces muzickog stvaralastva, kao i tajanstveni
izvor umetni¢kog rada uopste, u svojim krajnjim visinama mozda zauvek ostati nedostupan ljudskom poimanju,
ipak se granica izmedu svesnog i nesvesnog delanja moze izvanredno visoko podiéi... Nije li potrebna ogromna
mera svesnog vladanja materijalom i njegovom primenom, da bi se ono §to srce diktira prenelo u tonove?.. Cilj
mora biti: toliko znati, da zanat vi$e ne smeta, da se misljenju i osecanju stvori slobodan, neometan izlazni put.”
(Hindemith 1983: 25)

Covijek i univerzum Zive i pulsiraju u moru energije po kvantnoj fizici. Max Plank govori da prazan
prostor vrvi od aktivnosti. Matrica energije predstavlja nacrt naSeg materijalnog svijeta. Pulsacija Cestica u
Univerzumu stvara Polje nulte tacke. Univerzum je povezan sa na§im uvjerenjima i namjerama. U kvantnom polju
zivot postoji kao sveobuhvatna sadasnjost, a svaka ¢elija nosi u sebi informacije cijelog univerzuma. Postoji samo
Jedno.

Neki podaci iz Zivota Beethovena kao i dijelovi dnevnika, pisama i konverzacionih svezaka ¢e nam pomoci
u razumijevanju kljuénih momenata u oblikovanju karaktera, misli i njegovog stvaralastva. Podizanje granice
izmedu svjesnog i nesvjesnog je cilj ovog eseja. Kako bismo razumjeli Beethovena da nemamo iste korijene u
sebi.

O ocarano$c¢u Beethovena muzikom svjedoci pismo upu¢eno Maximilianu Friderichu, izbornom knezu od
Kolna (1783): ,,Muzika je od moje Cetvrte godine pocela da biva jedna od mojih prvih preokupacija... Napunio
sam evo tek jedanaest godina; a moja muza mi je od tada stalno Saptala u ¢asovima Zara: ,,Pokusaj jednom da
napise$ na papir harmonije svoje duse!* Jedanaest godina - pomislih - kako da svom licu dam autorski izraz? a
Sta 1i ¢e tek o tome da kazu umjetnici? Gotovo sam se bio uplasio. Ali moja muza je to htjela - osluskivao sam i
pisao.” (Beethoven 1990: 287)

Otac Johann van Beethoven je bio njegov prvi ucitelj. Pokusava od Beethovena da stvori ,,¢udo od djeteta®
zbog ¢ega on postaje povucen i ozbiljan. Do 1782. godine je Beethovenovo obrazovanje u muzici nesistemati¢no
dok Christijan Gottlieb Neefe, dvorski orguljas, ne poc¢inje da poducava Beethovena klaviru, orguljama i
teoretskim predmetima na djelima J.S. Bacha: ,,Dobro temperovani klavir” i klavirskim djelima P.E. Bacha.
Upoznaje se sa literaturom u biblioteci Nefea koja mu je bila na raspolaganju, pro$iruju¢i znanje o umjetnosti i
knjizevnosti. Beethoven se gubi u nepreglednim prostorima maste improvizujuci na orguljama na zadate teme, a
ve¢ u 12 godini postaje zamjenik Nefea na orguljama u Bonu s godisnjom platom od 150 forinti. Morao je da
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svira violu u operskom orkestru, koja se danas nalazi u u muzeju u Bonu. Pismo upuceno Christijanu Gottliebu
Neefeu (1793.): ,,Hvala Vam za sve Vase savjete koje ste mi Cesto davali prilikom napredovanja u mojoj
bozanskoj umjetnosti. Ako jednom postanem veliki ¢ovjek, znajte da ste i Vi ucestvovali u tome;“ (Beethoven
1990: 288)

Prvi put boravi u Becu u proljece 1787. zahvaljujuci pomoci uéitelja Neefea i grofa Waldsteina, gdje je
upoznao Mozarta, a 2. ili 3. novembra 1792. odlazi u Be¢ gdje i ostaje. Tu je brzo stekao prijatelje i obozavaoce.

Pismo upuéeno Josefu Wilhelemu Schadenu svjedoci o njegovoj ljubavi prema majci, Bonn, 15. mjeseca
jeseni 1787. ,,Majci sam stigao na vrijeme, ali sam je zatekao sam u najbjednijim zdravstvenim okolnostima; imala
je tuberkulozu i preminula je na kraju prije otprilike sedam nedelja, nakon §to je pretrpjela mnoge jade i bolove.
Meni je uvijek bila tako dobra majka, dostojna ljubavi, moja najbolja prijateljica; o! ko je bio sre¢niji od mene,
dok sam jo§ mogao izgovoriti slatko maj¢ino ime, i dok ga je jo§ neko imao ¢uti, a kome sada mogu da ga kazem!
Nijemim slikama stvorenim u mojoj masti koje joj tek nalikuju?* (Beethoven 1990: 290)

Dobio je najbolje obrazovanje uce¢i kod Johanna Schenka, u¢enika dvorskog kapelnika Johanna Josepha
Fuxa, od avgusta 1792. do maja 1793. godine, u tajnosti da se Haydn ne naljuti. Kod Haydna, koji ima ve¢ 60
godina, u¢i od 1793. do 1794. Njegov uticaj je prisutan u djelima Beethovena. Sa Johannom Georgom
Albrechbergerom, najboljim teoretiGarom tog doba, uéi kontrapunkt. Kod Antonia Salieria u¢i dramsku muziku.
Kamernu muziku uci kod Emanuela Alosa Forstera.

Vec 1796. godine Beethoven primjecuje da mu sluh slabi, a 1812. je poéeo naglo gubiti sluh. Od 1818.
Beethoven pocinje da koristi konverzacione sveske. U pismu upu¢enom Mariji von Erdody, Heiligenstadt, 19.
juna 1817. godine kaze: ,Mozete zamisliti, kako sve ovo mora djelovati na moj zivot! Stanje mog sluha se
pogorsalo, i ve¢ izvjesno vrijeme nisam sposoban da se brinem za sebe i svoje potrebe, sad kad jos..., a moje brige
su jos§ povecane zahvaljujuci djetetu mog brata. Ovdje jo$ uvijek nemam pravi stan; buduéi da mi je tesko, da se
brinem za samog sebe, obratim tako se ¢as ovome, ¢as onome, i svugdje sam ruzno ostavljen i plijen sam bijednih
ljudi.” (Beethoven 1990: 52)

Nakon smrti svog brata Kaspara Antona Karla, 15. novembra 1815. godine, pocinje spor oko starateljstva
nad necakom Karlom sa snahom Johannom. Presuda je donesena u korist Beethovena 9. januara 1816. Karlo
odlazi u institut Cajetana Giannastasija del Rija. Strog odnos prema Karlu uticao je da on bjezi majci krajem 1818.
Karlo je dodjeljen Beethovenu 8. aprila 1820. godine, a pokusao je samoubistvo 30. juna 1826. Beethoven postaje
svjestan da su njegovi napori u odgoju brati¢a uzaludni.

Pismo upuceno Karlu u Baden, 29. avgusta 1824. godine: ,,Volite me, Najbolji, i ako Vam nanesem bol,
onda to neée biti zato, jer sam Zelio da Vam nanesem bol, ve¢ da se pobrinem za Vase dobro u buduénosti. - Sad
¢u opet zavrsiti. - Grlim Te od srca, samo budi ljubazan, dobar, marljivi iskren, time si omedio granice moje
srece.” (Beethoven 1990: 101)

Beethoven, u potrazi za istinskom ljubavi i porodicom, rastrzan izmedu culne Zudnje i potrebe da se posveti
umjetnosti, u dnevniku 1817. pise: ,,Culni uzitak bez jedinstva duse jeste i ostaje Zivotinjski. Nakon ovakvog
uzitka nema ni traga nekom plemenitom osje¢anju, naprotiv kajanju.” (Beethoven 1990: 250), a iz istog Baden,
27. jula 1818. godine: ,,.Samo ljubav - da, samo ona ti moze dati sre¢niji zivot. - O Boze, dopusti da kona¢no
nadem onu, koja ¢e me ucvrstiti u vrlini, kojoj ¢e biti dopusteno da bude moja.“ (Beethoven 1990: 253)

Majstora najbolje predstavljaju rije¢i ,,Heiligenstadtskog testamenta” napisanog 6. i 7. oktobra 1802.
godine: ,,0 vi ljudi, koji me smatrate neprijateljski raspolozenim, jogunastim i mizantropom, kakvu mi samo
nepravdu Cinite, vi ne znate tajni uzrok onoga §to vam tako izgleda. Moje srce i moj razum su od djetinjstva
postojali za njezne osjecaje dobre volje, ¢ak su bili spremni i na izvrSavanje velikih djela, to je uvijek bio moj
zadatak... a ipak jo§ nisam mogao reéi ljudima: Govorite glasnije, viéite, jer ja sam gluv;.. - Samo ona, umjetnost,
ona me je zadrzala, ah ¢inilo mi se nemogu¢im da napustim svijet prije nego §to ne stvorim sve ono za $ta se
osjecam sposobnim... - Strpljenje - tako se to zove, njega sam morao izabrati za svog vodi¢a; imam ga... O ljudi,
kad budete jednom ovo ¢itali, pomislite da ste mi uéinili nepravdu... prenesite svojoj djeci vrlinu, ona ih jedino
moze usreciti, ne novac, govorim iz iskustva; ona je bila ta koja me je uzdigla ¢ak i u nevolji, njoj zahvaljujem
pored svoje umjetnosti, §to svoj zivot nisam okonc¢ao samoubistvom.* (Beethoven 1990: 130 - 131)

Beethovenova sonata op. 110, pripada njegovim posljednjim sonatama iz ciklusa od 32 sonate. Pisuci
opuse 109, 110 111, koje su njegov testament, radi na Missi solemnis i Devetoj simfoniji. Muzika se izlijeva bez
napora i bez posebnog trazenja izraza, uz svo umijece ste¢eno komponovanjem za orkestar i kamerne sastave. Po
svojoj prirodi je ona ve¢ s one strane zida, a transcendencija je u sluSanju.

U ,,Doktoru Faustusu” Thomas Mann govori: ,,| tu je govornik ocrtao Betovenovo stanje oko godine 1820,
kada je njegov sluh, koji je nezadrzljivo slabio, ve¢ tonuo u sve veéu pusto$ i ve¢ se bilo ispostavilo da on ubuduce
nece vise biti u stanju da rukovodi izvodenjem svojih vlastitih djela. On (Kre¢mer) nam je pricao kako su se tada
sve vise Sirile glasine da je veliki majstor gotov i da je napisao §to je napisao, njegove produktivne snage su
iscrpljene i on se, eto, buduci za veca djela nesposoban, bavi kao i stari Haydn samo jo§ zapisivanjem Skotskih
pjesama, - a sve, naime, zato $to ve¢ nekoliko poslednjih godina na trziSte nije dolazilo nijedno znacajnije djelo
koje bi nosilo njegovo ime. Medutim, u kasnu jesen, vrativsi se u Be¢ iz Medlinga, gde je bio proveo ljeto, seo je
majstor 1 u jednom potezu, ne digavsi tako reci ni jedan jedini put pogled sa notne hartije, napisao one tri
kompozicije za pianoforte, poslavsi obavest o tome i svom pokrovitelju grofu Brunsviku, da bi ga umirio u
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pogledu stanja svog duha.” (Man 1980: 75) ,,Schottische Lieder” za sopran, mecosopran, tenor, bariton, violinu,
violoncelo i klavir nose oznaku op.108.

,,Betoven opisuje svoju Sonatu u A duru op. 101 kao sonatu ,,za hemerklavir, kao i op. 106 i op. 110, ali
se po tradiciji ova odrednica koristi samo za op. 106.“ (Abraham 2004: 88) Thomas Broadwood putujué¢i Evropom
1817. godine posjetio je Beethovena u Be¢u. Salje mu klavir 1818. godine sa preko 6 oktava koji se danas nalazi
u Nacionalnom muzeju Madarske u Budimpesti. Beethoven je do kraja zivota sacuvao taj instrument, a poslije
njega je bio u vlasniStvu Franza Liszta. Colin Batt je renovirao Beethovenov Broadwood klavir koji se razlikuje
od savremenog klavira po zvuku, tezini dodira i krhkosti.

Sonata op. 110 komponovana je 1820-1821. godine, a Schlesinger je izdao u Parizu avgusta 1822. godine.
Ona je duboko li¢na i ne nosi posvetu nijednoj osobi kao druge Beethovenove sonate. TiSina sve viSe okruzuje
Beethovena. U daljoj analizi djela fokusira¢u se na najznacajnije dijelove sonate i analizom tonskih sklopova
potcrtati ono manje poznato u nasoj sredini.

Pocinje kao koral, mirno i raspjevano i posve je razlicita svega drugog $to je napisao. Sastavljena je od
viSe tema, ali sa malo novog muzi¢kog materijala. Prva Cetiri takta su napisana Cetvoroglasno, nalikujuéi
gudackom kvartetu. Tonalitet As-dur koristi jo§ u sonati op. 26. Poslije korone i trilera pocinje jednoglasna
melodija sa jednostavnom pratnjom. Drugu polovinu prve teme je posudio iz Larga, drugog stava Haydnove
simfonije broj 88 u G duru. (Woodstra et al 2005: 113)

J.Haydn (1732-1809) Simfonija br. 88 G dur Hob 1:88, Largo
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Beethoven je bolestan u vrijeme dok je pisao ovu sonatu. Oprostajno raspoloZenje prvog stavka (Moderato
cantabile, molto espressivo) proZeto je osje¢ajem prolaznosti i prihvatanja. Radanje, Zivot i Smrt su dio Puta.
Poslije odsijeka prve teme slijedi figuracija u tridesetdruginama koja nalikuje arabeski na koje Beethoven stavlja
oznaku kratko na svaku petu notu. Sljedeca tema je veoma izrazajna i pocinje u taktu 20. U drugoj temi bas
karakterise silazno kretanje, dok je melodija u sopranu uzlazna u svom kretanju. Razvojni dio je u f-molu, kome
prethode dva takta uvoda, ne remete¢i mir i spokojno raspolozenje stava. Pratnja u lijevoj ruci je napisana u
Sesnaestinama sa jasno oznacenom dinamikom. Repriza kombinuje prvu temu sa tridesetdruginama u pratnji.
Druga tema je u Des-duru, na subdominanti. Enharmonska modulacija (As u Gis, Des u Cis) vodi u E dur. Slijedi
povratak u osnovni tonalitet As dur. U posljednja tri takta code nagovjestena je tema fuge.

,,Pismo Besmrtnoj Dragoj“ i ,,Heiligenstadtski testament™ su najznacajniji dokumenti o Beethovenovom
unutra$njem zivotu. ,,Pismo Besmrtnoj dragoj” je pronadeno u Beethovenovoj zaostavstini poslije njegove smrti.
,,Danas se, nakon mnogo polemika i analiza, sa sigurnos¢u zna da je ono napisano 6. 1 7. jula (Sto se vidi iz pisma)
1812. godine. Nakon mnogih analiza dosli su Beethovenovi biografi do toga da postoje samo dvije osobe kojima
je ono moglo biti upuceno, Josefini Brunsvick ili Antoniji von Brentano. Obje su bile udate Zene...“ (Beethoven
1990: 5) Pismo je datirano 1801. godine, ali je vjerovatno pisano 1812. Ne mozemo sa sigurnoscéu tvrditi da je op.
110 posvecena Besmrtnoj Dragoj. U pismu koje je upuéeno prijatelju Antonu Schindleru (1822) Beethoven
govori: ,,Posveta na dvije sonate u as i c-molu je za gospodu Brentano, rodenu plemkinju von Birkenstock. Riesu
- nista.” (Beethoven 1990: 205)
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Navodim dijelove ,,Pisma Besmrtnoj Dragoj."

6. jula, ujutro
(6-7. jula 1801. (?), vjerovatno 1812)

,,Moj andele, moje sve, moje Ja... - Moze li nasa ljubav postojati drug¢ije nego zahvaljujuéi Zrtvovanju,
zahvaljujuéi tome Sto ne zahtijeva sve, Mozes li ti promijeniti to $to nisi u potpunosti moja, i $to ja nisam sasvim
tvoj - Ah BoZe pogledaj divnu prirodu i umiri svoju dusu zbog onoga §to se mora - ljubav trazi sve i to S punim
pravom, tako je meni s tobom, tebi sa mnom... ni danas ti ne mogu iznijeti svoje misli o zivotu koje su me pratile
ovih nekoliko dana - kad bi na$a srca uvijek bila tik jedno uz drugo, zacijelo ne bih imao misli sli¢ne ovima, grudi
su mi pune onog §to ti zelim reéi - Ah - ima trenutaka, kad mislim da jezik ne zna¢i ni$ta - razvedri se - ostani
moja jedina vjerna draga, moje sve, kao ja tebi ono ostalo ti moraju poslati bogovi, ono §to za nas mora i treba da
bude. -

tvoj odani
Ludwig.

Uvece ponedeljak 6. -og jula -

Ti pati$ ti moja mila duSo... - Ah, tamo gdje sam ja, ti si sa mnom i tebi govorim u¢ini da mogu Zivjeti sa
tobom, kakav zivot!!!! tako!!!! bez tebe - Pracen tu i tamo dobrotom ljudi, koju mislim - isto tako malo hoc¢u da
zasluzim, kao §to je i zasluZzujem - Poniznost ¢ovjeka prema ¢ovjeku - me boli - i kad posmatram sebe u sklopu
univerzuma, $ta sam ja a §ta je taj - kojeg nazivamo najvecim - a ipak - opet je u tome ono bozansko u ¢ovjeku -
pladem kad pomislim da ¢e$ prvu vijest od mene dobiti vjerovatno tek u subotu... - Ah Boze - tako blizu! tako
daleko! nije li nasa ljubav prava nebeska gradevina - a i tako postojana kao nebeska tvrdava.

Dobro jutro 7.-og jula —

veé u krevetu se roje misli o tebi moja Besmrtna Draga, tu i tamo vesele, onda opet tuzne, i§¢ekujuci, od
sudbine, da li ¢e nas uslisiti - Zivjeti mogu ili samo potpuno s tobom ili uopste ne Zivjeti; rijeSio sam da lutam
dalekim prostranstvima sve dotle, dok ti ne budem mogao poletjeti u naruéje, i dok ne budem mogao rec¢i da sam
kraj tebe nasao dom, dok ne budem mogao poslati svoju duSu okruzenu tobom u carstvo duhova - a to na zalost
mora biti - ti ¢e$ se sabrati utoliko viSe, jer poznaje§ moju odanost prema sebi; nikada nijedna druga ne moze imati
moje srce, nikada - nikada - O Boze zaSto se moramo odvojiti od onoga $to toliko volimo a ipak je moj zivot u V.
takav kakav je sad kukavan zivot - Tvoja ljubav me €ini najsreénijim i istovremeno najnesreénijim covjekom... -
Koja ¢eZnja sa suzama za tobom - tobom - tobom - moj Zivote - moje sve - zbogom ostaj - o voli me i dalje -
nemoj nikada pogresno shvatiti najvjernije srce svog dragog

L.

vjecno tvoj

vjecno svoj

vje¢no nam“ (Beethoven 1990: 17 - 19)

Drugi stav u f-molu, Allegro molto, zapoé¢inje u sretnom raspolozenju. Napisan je kao skerco
karakteristican po Beethovenovom humoru. Njegova izrazajnost se ogleda u dinami¢kim kontrastima,
ritardandima i sforzatima. Materijal za skerco je uzet iz dvije njemacke narodne pjesmice ,,Das Liebe Kétzchen*
i,,Ich bin lidrelich®. (Schiff 2007)

,,Das Liebe Kétzchen*

i s

o _— — - —_— o —
Un sa Kiz had Ka-z'In g'habtdrai und sex si nai - ni van's__ hiad a - Aue-gerl af - dis is schen das mai - ni
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L. van Beethoven (1770-1827) Sonata No.31 As-dur op.110, Allegro molto
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L. van Beethoven (1770-1827) Sonata No0.31 As-dur op.110, Allegro molto
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U triju je gornji glas u silaznom kretanju, a donji u uzlaznom, $to mu daje komi¢ni karakter. Ka kraju
Beethoven mijenja raspolozenje i Karakter stavka. Beethoven ispisuje ponavljanje u drugoj polovini skerca.
Zavrsni akord skerca je u F-duru sa pedalom i §irenjem, poco rit., koji ima funkciju dominante za Adagio ma non
troppo koji slijedi.

Tredi stav je protuteZa prvom i drugom stavu, kao u op. 109. Adagio ma non troppo je zadao Beethovenu
dosta nevolje §to je vidljivo je iz manuscripta gdje uo¢avamo iskrizane stranice. Znamo da je to veoma tezak
period za Beethovena jer je bio veoma bolestan i privatno imao mnogo nevolja sa braticem Karlom.

Ovaj stav ima veoma neuobicajnu formu i napisan sa una corda pedalom. Beethoven razlozenim akordom
u Cetvrtom taktu uvodi recitativ. Na tonu A se mijenjaju prsti 4 u 3 ozivljavajuéi tehniku sviranja kao kod
klavikorda. Priprema najpotresniji trenutak sonate, Arioso dolente u as-molu (registar orgulja “voce umana”).
Oplakivanje, jecaji, bol, patnja... Tema Ariosa pociva na ariji iz ,,Johanes - Pasion* ,,Es ist vollbracht (Svrsi se.
Jovan 19:30) za alt. (Schiff 2007) To je momenat kad dusa napusta tijelo Isusa.

Iz pisma najvojvodi Rudolphu vidimo da Beethoven prou¢ava djela majstora Handela i J.S. Bacha, $to
svjedo¢i o ogromnoj energiji, strasti i samodisciplini. U pismu upu¢enom nadvojvodi Rudolphu, Médling, 29.
jula 1819. godine kaze: ,,Vase Carsko VisoCanstvo!... - Bio sam u Becu da bih u biblioteci V. C. V. potrazio ono
§to bi mi bilo najprikladnije. Glavna namjera mi je bila brzi susret (i sa boljim umjetni¢kim udruzenjem, ali pri
¢emu prakticne namjere mogu Ciniti izuzetke) za $to nam nasi stari dvostruko sluze, najcesS¢e zbog realne
umjetni¢ke vrijednosti (Medu njima genijalnost su imali ipak samo njemacki Héndel i Seb. Bach). Sama sloboda,
napredovanje u umjetnickom svijetu, i jeste cilj svakom velikom stvaranju, a ako mi noviji jos nismo stigli do one
¢vrstine kao nasi preci, onda se ipak ponesto prosirila ugladenost nasih obicaja.* (Beethoven 1990: 309) F. Busoni
u djelu ,,Nacrt za jednu novu estetiku muzike* govori: ,,Uz Betovena, najblizi ,,Pra-muzici® je Bah.” (Buzoni
2014: 15)
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J. S. Bach (1685-1750) Johannes-Passion BWV 245, Es ist vollbracht (Alto)
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Iz dnevnika, 1817. godine Beethoven porucuje: ,,Mir i sloboda su najveca dobra.” (Beethoven 1990: 251)
Sta drugo i traziti od Univerzuma? Beethoven je bio veoma bolestan u vrijeme pisanja sonate. Kraj Ariosa su
unisono oktave. Andras Schiff sugerise rijeci,,Es ist vollbracht™ (Svrsi se. Jovan 19:30). Da li je smrt kraj? Patnja
iz Ariosa dolente u as-molu vodi u prvu fugu. Prisustni su tonovi pocetne Getvorotaktne fraze prvog stava sonate
u temi fuge (As-Des, B-Es, C-F). Prihvatanje i stremljenje naprijed je drugi odgovor na Beethovenovo filozofsko
pitanje. Tema fuge je metafora na Missu solemnis (,,dona nobis pacem®, ,,daj nam mir). (Schiff 2007) Trazenje
mira, spokoja i iscjeljenja. Prihvatanje kao odgovor na beskrajnu tugu. Radost kao smisao zivljenja. NoSenje tereta
kao izraz duSe u njenom napredovanju. Fuga se zaustavlja na dominanti prije kulminacije. Slijedi Arioso
(Perdendo le forze, dolente) u g-molu jo$ bolniji, na kraju kojeg akord G-dura odbrojava deset puta u crescendu.
,,Es ist vollbracht™ (Svrsi se. Jovan 19:30). Da i to sat odbrojava ili srce uznemireno kuca? Oni nas vode u fugu
(L’istesso tempo della Fuga, poi a poi di nuovo vivente). Potraga za smislom i skladom, a ne nadmetanje sa
vremenom i smréu. U sustini ¢ovjekovog stvaralastva je nadilazenje samoga sebe. Onaj koji zna ne govori.
Zanijemio je presko¢ivsi ,,zid”. Ostajemo nemoc¢ni u opisivanju tajne stvaranja i neka ostane tako. Razlozenim
trozvukom As-dura u silaznom i uzlaznom kretanju, muzika izrazava radost, strast za stvaranjem i trijumf Zivota.
Beethoven, koga Thomas Mann u ,,Doktoru Faustusu” naziva ,,samotni knez carstva duhova”, obra¢a nam se iz
dimenzije koja nadilazi prostor i vrijeme priblizavaju¢i nas nasem istinskom sebstvu.

O fugi Glen Guld govori: ,,Fuga izaziva iskonsku znatizelju, znatizelju koja se sastoji u pokusaju da se u
odnosima potvrdivanja i odgovora, izazova i replika, poziva i odjeka otkrije tajna onih nepokretnih i pustih mesta
koja odreduju ¢ovekovu sudbinu, ali koja prethode svakom sjecanju stvaralacke maste.* (Gerten 2005: 69)

Ta neobi¢na sonata, zaodjenuta jednostavnoscéu i osjec¢ajem prolaznosti u pocetku, preko najdubljih sumnji
i razoCarenja, temom fuge u finalu odnosi pobjedu transformisuéi osjecanje mraka u triumf Zivota posljednjim
arpedom u As-duru.

Rijeci iz Heiligenstadtskog testamenta prizivaju radost i vedrinu: ,, - O providenje - daj mi bar jedan jedini
dan ¢iste radosti! - Tako dugo mi je stran unutra$nji odjek istinske radosti. - O kad - o kad ¢u, o Gospode - mo¢i
opet da ga osjetim u hramu prirode i ljudi? — Nikad?ne! - o to bi bilo suvise okrutno.” (Beethoven 1990: 132), a
to potvrduje pismo Mariji von Erdddy, Bec, 19 okt.1815. godine: ,,Mi Konacni sa beskonacnim duhom rodeni
smo samo za patnju i radost, a skoro da bi se moglo re¢i, da oni [zuzetni stizu preko patnje u radosti.* (Beethoven
1990: 49)

U prvom dijelu rada, koriste¢i istorijsko-umjetnicki postupak, povezao sam Beethovenovo sazrijevanje,
formiranje karaktera i misli sa njegovim djelovanjem kao umjetnika. Savremena estetika muzike smatra da
poznavanje Cinjenica o nastanku djela kao 1 podaci o zivotu kompozitora ne doprinose razumijevanju djela. Glen
Gould istice: ,,Vrednovanje umetnickog dela na osnovu informacija kojima raspolazemo o njemu je najpogresnija
metoda estetske procjene.” (Gerten 2005: 81), a ,,... cilj umetnosti je da tokom ¢itavog Zivota postepeno stvara
stanje zadivljenosti i vedrine.” (Gerten 2005: 39)

Djelo se stvara u trenutku izvodenja. Razvija se u sebi. Nemoguce je utvrditi korijene nastanka jer su oni
nedokucivi. Muzika je nematerijalna, rodena u slobodi i ne treba da robuje nametnutim konceptima. U svojoj srzi
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je transcendenta i transcendentalna. LeZi jedino u tonskim sklopovima koji su prac¢eni duhovnom pozadinom.
Rijeéi Josefa Hofmanna to potvrduju: ,,.Smatram, da se u svakom talentovanom kompozitoru (a da i ne govorimo
0 geniju) u trenucima stvaralaéke groznice radaju misli, ideje i zamisli koje su u celosti nalaze van granica njegove
svesne volje 1 kontrole... Ali ako svesna volja kompozitora igra neznatnu ulogu ili ¢ak uopste i ne uéestvuje u
stvaranju dela, onda iz toga, oCigledno, sledi da on nije apsolutan autoritet u odnosu na ,jedino pravilnu”
interpretaciju datog djela... Zato mi se ¢ini da je mnogo vaznije odati duzno postovanje samom delu, nego se
ropski pridrzavati autorove koncepcije.” (Hofman1986: 6)

Tu ¢udesnu umjetnost upijamo na$im sebstvom u trenutcima njenog zvucanja. ,,Organ kojim se lijepo
prima nije osjecaj, nego fantazija, kao djelatnost ¢istog zrijenja... Iz fantazije umjetnika uzdize se tonsko djelo za
fantaziju sluSaoca. Naravno, fantazija u odnosu prema lijepom nije naprosto zrijenje, nego zrijenje sa razumom,
tj. predstavljanje i sudenje, sudenje, naravno, takvom brzinom da nam pojedini momenti uopée ne dolaze svijesti,
a nastaje obmana da se sve dogada neposredno, dok u stvari zavisi od mnogostruko oposredovanih procesa.*
(Hanslik 1977: 43 - 44)

Ivan Focht u uvodu ,,Savremene estetike muzike* kaze: ,,U unutarnjem sluhu nasluéuje se duh muzike.“
(Focht 1980: 11) ,,Cim estetika muzike uzme da analizira svoj predmet, ona ga raspriava... U muzici nema price,
pa zato pri¢e nema ni o njoj. Pri¢e se mogu odnositi jedino na same muzi¢are kao ljude, ali njima nista ne
saznajemo o samoj muzici. (Focht 1980: 14) , Pitanje ,,Sta je muzika?“ - bilo je i ostalo filozofsko.* (Focht 1980:
18)

Zavrsicu rije¢ima F. Buzoni iz ,,Nacrta za jednu novu estetiku muzike®: ,,Romanti¢énog revolucionara
Betovena ispunjavala je takva ¢eZnja za oslobodenjem, da se vinuo za jedan mali korak ka vracanju muzike njenoj
uzvisenoj prirodi; za mali korak u okviru velikog zadatka, no veliki korak na vlastitom putu.* (Buzoni 2014: 14)

Na vjecno pitanje: ,,Gdje je moja voljena zemlja?” dolazimo do istine da obe¢anu zemlju mozemo pronaci
samo u sebi. Beethoven pise nepoznatoj mladoj djevojci Emiliji M. u H., Teplitz, 17. jula 1812. godine: ,,Putuj
dalje, nemoj samo uciti umjetnost, trudi se da prodres u njenu dusu; ona to zasluzuje. Jer samo umjetnost i nauka
uzdizu Covjeka do bozanstva... Istinski umjetnik nema ponosa; on nazalost vidi da umjetnost nema granica, on
nejasno osjeca koliko je udaljen od cilja, i mada mu se drugi mozda dive, on tuguje §to joS nije doSao tamo kamo
ga vodi njegov genij kao neko daleko sunce.* (Beethoven 1990: 91)
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Milorad Jovanovié
BEETHOVEN — SONATA OP. 110
Summary

R.W. Emerson in his essay ,,Spiritual Laws*“ says: ,,Men of an extraordinary success, in their honest
moments, have always sung, ‘Not unto us, not unto us.’... Their success lay in their parallelism to the course of
thought, which found in them an unobstructed channel; and the wonders of which they were the visible conductors
seemed to the eye their deed.” A great friend of mine, bas-baritone A.R. Sutej, would often remind me on a true
value of statement from above by saying: ,,The channeling is Beethoven’s but the energy is God given.” Strugling
with the delusions of the outside world, in pursuing inner peace and calmness, we come to terms that one can find
The Promised land only whithin oneself. The complexity of Beethoven’s inner world can be understood by reading
the ,,Heiligenstadt Testament” (October 6/7 1802) and ,,The Immortal Beloved” (July 6/7 1812). In 1812,
Beethoven showed the first signals of ear loss and in 1818 started using notebooks for his conversations. Sonata
op. 110 was composed in 1820/21 and published in 1822 in Paris by Schlesinger. It is highly personal and was
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not dedicated to any person unlike the other Beethoven sonatas. Sonata has been closely linked to the letter ,,The
Imortal Beloved* who’s identity is unknown and we are yet not certain if it has ever been sent. Biographers believe
that the sonata could be addressed to either Josephine Brunsvick or Antonia von Brentano, both married woman
at that time, because of the following words from ,,The Immortal Beloved“: ,MY ANGEL! MY ALL! MY
SECOND SELF!... --can our love exist without sacrifices, and by refraining from desiring all things?... what
longings for you, what tears for you!” This highly unusual sonata, characterised by its simplicity and feeling that
it will be shortlived, through deepest suspisious doubts of failing, with it’s Fugue transforms into a victorius
triumphant finale. Words from the ,,Heiligenstadt Testament”: ,,How long have | been estranged from the glad
echo of true joy! When! O my God! when shall I again feel it in the temple of Nature and of man?”

Key words: Beethoven, Sonata, Piano Music
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