


   

 



   

 

1. ʄɽɫʋʅɸʈʆɼʅɸ ʅɸʋʏʅʆ-ʉʊʈʋʏʅɸ ʂʆʅʌɽʈɽʅʎʀɱɸ 

1st International Scienific-Professional Conference 

 

 

 

 

 

 

 

 

ɿɹʆʈʅʀʂ ʈɸɼʆɺɸ 

Collection of Papers 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ʀʩʪʦʯʥʦ ʉʘʨʘʿʝʚʦ 2015.



   

 

ʀʟʜʘʚʘʯ: 

ʄʫʟʠʯʢʘ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘ 

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪʘ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 

 

ɿʘ ʠʟʜʘʚʘʯʘ: 

ʜʨ ɿʦʨʘʥ ʈʘʢʠ˂ 

 

ʋʨʝʜʥʠʢ: 

ʜʨ ɼʘʨʢʦ ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 

 

ɸʢʘʜʝʤʩʢʠ ʠ ʨʝʮʝʥʟʝʥʪʩʢʠ ʦʜʙʦʨ: 

ʜʨ ɿʦʨʘʥ ʈʘʢʠ˂  

ʜʨ ʄʠʭʘʠʣ ʀʤʭʘˁʠʮʢʠ 

ʜʨ ɼʘʥʠʮʘ ʇʝʪʨʦʚʠ˂ 

ʜʨ ʀʨʠʥʘ ʀʛˁʘʪʦʚʘ 

ʜʨ ɹʠˀʘʥʘ ʄʘʥʜʠ˂ 

ʜʨ ʀʥʘ ʉʪʘʰʝʚʩʢʘ 

ʜʨ ʈʘʥʢʦ ɹʠʣʠʥʘʮ 

ʜʨ ʊʘʪʿʘʥʘ ʅʘʫʤʝʥʢʦ 

ʜʨ ʀʚʘʥʘ ʏʦʿʙʘʰʠ˂ 

ʜʨ ɼʘʨʢʦ ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 

ʤʨ ɺʘʣʝʥʪʠʥʘ ɼʫʪʠʥʘ 

ʤʨ ʄʠʭʘʠʣ ʐʘʨʘʙʘʨʠʥ 

ʤʨ ʉʘʥʜʨʘ ʀʚʘʥʦʚʠ˂ 

ʤʨ ʈʘʜʝ ʈʘʜʦʚʠ˂ 

ʤʨ ʇʨʝʜʨʘʛ ɫʦʢʦʚʠ˂ 

ʜʨ ʄʘʿʢʣ ʄʝʪʿʫʟ 

ʤʨ ʉˁʝʞʘʥʘ ɫʫʢʠ˂-ʏʘʤʫʨ 

ʤʨ ɹʠˀʘʥʘ ʐʪʘʢʘ 

ʤʨ ɼʫʰʘʥ ɽʨʘʢ 

ʤʨ ɼʨʘʞʘʥ ʂʦʩʦʨʠ˂ 

ʤʨ ʀʚʘʥʘ ʎʝʨʦʚʠ˂ 

ɼʘʥʠʿʝʣʘ ʈʘʢʠ˂, ʤʨ 

ʄʘʨʢʦ ʉʪʦʿʘʥʦʚʠ˂, ʤʨ 

ʇʝʹʘ ʍʘʨʪ, ʤʨ 

ʈʝʮʝʥʟʝʥʪʠ: 

ʜʨ ʀʨʘ ʇʨʦʜʘʥʦʚ  

ʜʨ ʄʠʨʘʜʝʪ ɿʫʣʠ˂ 

ʤʨ ʉʘʥʜʨʘ ʀʚʘʥʦʚʠ˂ 

 

ʊʝʭʥʠʯʢʦ ʫʨʝʹʝˁʝ ʟʙʦʨʥʠʢʘ: 

ʜʨ ɼʘʨʢʦ ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 

 

ʃʝʢʪʫʨʘ ʠ ʪʝʭʥʠʯʢʦ ʫʨʝʹʝˁʝ ʨʘʜʦʚʘ: 

ʤʨ ʀʚʘʥʘ ʎʝʨʦʚʠ˂ 

ɫʦʨʹʝ ʄʘʥʦʿʣʦʚʠ˂ 

ʄʠʣʠʮʘ ɺʫʯʫʨʝʚʠ˂ 

ʄʘʨʢʦ ʈʘʜʦʚʠ˂ 

ʄʠʨʦˀʫʙ ɸʥʜʨʝʿʠ˂ 

ʄʘʨʠʿʘ ɹʠʣʠ˂ 

ʌʠʣʠʧ ʂʣʘʨʠ˂ 

ɻʦʨʜʘʥʘ ʄʘʥʦʿʣʦʚʠ˂-ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 

 

ʇʨʝʚʦʜʠ ʩʘʞʝʪʘʢʘ ʥʘ ʝʥʛʣʝʩʢʠ ʿʝʟʠʢ: 

ʜʨ ɼʘʨʢʦ ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 

ʘʫʪʦʨʠ 

 

ʇʨʝʚʦʜʠ ʩʘʞʝʪʘʢʘ ʥʘ ʨʫʩʢʠ ʿʝʟʠʢ: 

ʘʫʪʦʨʠ 

 

ʇʨʝʚʦʜʠ ʩʘʞʝʪʘʢʘ ʩʘ ʨʫʩʢʦʛ ʿʝʟʠʢʘ: 

ʤʨ ɼʨʘʞʘʥ ʂʦʩʦʨʠ˂ 

 

ʊʠʨʘʞ: 250 

 

É ʄʫʟʠʯʢʘ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘ  

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪʘ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 

 

ʉʚʘ ʧʨʘʚʘ ʟʘʜʨʞʘʥʘ. 

   



| 5 |  
 

ʇʈɽɼɻʆɺʆʈ 

 

ʄʝʹʫʥʘʨʦʜʥʘ ʥʘʫʯʥʦ-ʩʪʨʫʯʥʘ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʘ M-INISTAR (ʄʫʟʠʢʘ ð ʠʟʚʦʹʘʰʪʚʦ, 

ʥʘʫʢʘ, ʠʥʪʝʨʜʠʩʮʠʧʣʠʥʘʨʥʦʩʪ, ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʦ, ʪʝʦʨʠʿʘ, ʘʥʘʣʠʪʠʢʘ, ʨʘʟʚʦʿ) ʦʜʨʞʘʥʘ ʿʝ ʥʘ 

ʄʫʟʠʯʢʦʿ ʘʢʘʜʝʤʠʿʠ ʋʥʠʚʝʨʠʪʝʪʘ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 21. ʠ 22. ʥʦʚʝʤʙʨʘ 2014. ʛʦʜʠʥʝ. 

ʈʘʜ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʝ ʙʠʦ ʿʝ ʫʩʤʿʝʨʝʥ ʢʘ ʥʘʩʪʘʚʥʠʮʠʤʘ, ʩʘʨʘʜʥʠʮʠʤʘ ʠ ʧʨʦʬʝʩʦʨʠʤʘ ʢʦʿʠ ʩʫ 

ʘʥʛʘʞʦʚʘʥʠ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʪʨʫʯʥʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʧʨʝʜʤʝʪʘ ʫ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʠ ʩʨʝʜˁʝʤ ʤʫʟʠʯʢʦʤ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʫ ʠ ʥʘ ʤʫʟʠʯʢʠʤ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘʤʘ ʠ ʩʨʦʜʥʠʤ ʠʥʩʪʠʪʫʮʠʿʘʤʘ ʚʠʩʦʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ, 

ʪʝ ʧʨʝʤʘ ʩʪʫʜʝʥʪʠʤʘ ʤʘʩʪʝʨ ʠ ʜʦʢʪʦʨʩʢʠʭ ʩʪʫʜʠʿʘ ʠʟ ʦʙʣʘʩʪʠ ʤʫʟʠʢʝ. ʊʦʢʦʤ ʜʚʘ ʜʘʥʘ 

ʦʜʨʞʘʚʘʘˁ, ʨʘʜ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʝ ʦʜʚʠʿʘʦ ʩʝ ʩʝ ʢʨʦʟ ʧʣʝʥʘʨʥʘ ʠʟʣʘʛʘˁʘ ʠ ʧʨʝʟʝʥʪʘʮʠʿʝ 

ʨʘʜʦʚʘ ʫʯʝʩʥʠʢʘ, ʘ ʦʜʨʞʘʥ ʿʝ ʠ ʟʘʧʘʞʝʥ ʢʦʥʮʝʨʪ ʢʦʥʮʝʨʪ ʧʨʦʬ. ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʘ ʉʝʨʜʘʨʘ, 

ʠʩʪʘʢʥʫʪʦʛ ʧʠʿʘʥʠʩʪʝ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʘ.  

ʎʠˀ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʝ ʙʠʦ ʿʝ ʜʘ ʩʝ ʥʘ ʿʝʜʥʦʤ ʤʿʝʩʪʫ ʦʢʫʧʝ ʩʪʨʫʯˁʘʮʠ ʩʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ 

ʠʥʩʪʠʪʫʮʠʿʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ, ʢʘʢʦ ʠʟ ʨʝʜʘ ʘʢʘʜʝʤʩʢʦʛ ʦʩʦʙˀʘ, ʪʘʢʦ ʠ ʠʟ ʨʝʜʘ ʥʘʩ-

ʪʘʚʥʠʢʘ ʠ ʧʨʦʬʝʩʦʨʘ ʠʟ ʦʩʥʦʚʥʠʭ ʠ ʩʨʝʜˁʠʭ ʰʢʦʣʘ, ʪʝ ʜʘ ʩʝ ʨʝʟʫʣʪʘʪʠ ˁʠʭʦʚʦʛ ʠʩʪʨʘʞʠ-

ʚʘˁʘ ʠ ʨʘʜʘ, ʧʨʝʪʭʦʜʥʦ ʠʟʣʦʞʝʥʠ ʥʘ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʠ, ʦʙʿʘʚʝ ʫ ʚʠʜʫ ʟʙʦʨʥʠʢʘ ʨʘʜʦʚʘ. ʂʘʦ 

ʪʘʢʚʘ, ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʘ ʿʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘʣʘ ʠʟʚʨʩʥʫ ʦʩʥʦʚʫ ʟʘ ʫʯʝʩʥʠʢʝ ð ʠʩʪʨʘʞʠʚʘʯʝ ʜʘ 

ʨʘʟʤʿʝʥʝ ʠʩʢʫʩʪʚʘ, ʫʩʧʦʩʪʘʚʝ ʢʦʥʪʘʢʪʝ ʠ ʧʨʦʥʘʹʫ ʙʨʦʿʥʝ ʥʘʯʠʥʝ ʟʘ ʩʘʨʘʜˁʫ, ʢʘʢʦ ʥʘ 

ʥʠʚʦʫ ʧʦʿʝʜʠʥʘʮʘ, ʪʘʢʦ ʠ ʥʘ ʥʠʚʦʫ ʯʠʪʘʚʠʭ ʠʥʩʪʠʪʫʮʠʿʘ. 

ʋ ʨʘʜʫ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʿʝ ʫʯʝʩʪʚʦʚʘʣʘ ʩʫ 162 ʘʢʪʠʚʥʘ ʠ ʧʘʩʠʚʥʘ ʫʯʝʩʥʠʢʘ. ɸʢʪʠʚʥʠ 

ʫʯʝʩʥʠʮʠ ʠʟʣʦʞʠʣʠ ʩʫ ʫʢʫʧʥʦ 31 ʨʘʜ, ʘ ʦʜ ʪʦʛ ʙʨʦʿʘ ʨʘʜʦʚʘ, 27 ʨʘʜʦʚʘ ʿʝ ʦʙʿʘʚˀʝʥʦ ʫ 

ʦʚʦʤ ɿʙʦʨʥʠʢʫ.  
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MOGUĹNOSTI UNAPREņENJA NASTAVE NA PREDMETU VOKALNI KONTRAPUNKT U 

SREDNJOJ MUZIĻKOJ ĠKOLI 

 

Apstrakt:  Rad je usmeren ka problematizovanju metodskih pitanja pojedinih aspekata nastave predmeta 

Vokalni kontrapunkt u srednjoj muziļkoj ġkoli, posebno onih koji za tumaļenje renesansne muzike imaju posebnu 

vaģnost. Kao oslonac istraģivanja posluģila je analiza aktuelne udģbeniļke literature. Nakon razmatranja pitanja 

porekla melodijskog materijala na kojem se zasnivala profesionalna muziļka praksa XVïXVI veka i naļina rada 

sa njim, poseban akcent postavljen je na sagledavanje tehnike kantusa firmusa (dijagonalnih i horizontalnih 

koordinata izlaganja izvornog materijala). Cilj je da se na osnovu analize odrede modaliteti unapreĽenja nastavnog 

procesa. 

 

Kljuļne reļi: Vokalni kontrapunkt, melodija, tekst, analiza, unapreĽenje nastave. 

 

U treĺem razredu srednje muziļke ġkole, na predmetu Vokalni kontrapunkt se realizuje vrlo 

karakteristiļna nastava. Tako, npr. izuļavanje melodike strogog kontrapunktskog stila vrġi se uz poļetno 

apstrahovanje njene ritmiļke komponente, pristup praktiļnom radu podrazumeva poznavanje velikog broja 

pravila utemeljenih na sistemu tzv. Ăkontrapunktskih vrstañ itd. Kod uļenika lako dolazi do nerazumevanja ove 

sloģene materije, ļemu doprinosi i velika vremenska distanca izuļavane muzike. Uoļeni problem moģe biti 

prevaziĽen osobenim metodskim pristupom kod realizacije nastavnih sadrģaja. U tom kontekstu, tokom daljeg 

razmatranja biĺe ukazano na vaģnost analize porekla melodijskog materijala i teksta na kojem se zasnivala stara 

muziļka praksa. U radu ĺe biti zastupljen i kritiļki osvrt na aktuelno Ăġkolskoñ poimanje tehnike kantusa firmusa. 

Renesansna muziļka kompozicija ļesto je bazirana na nekom veĺ postojeĺem muziļkom materijalu, 

preuzetom iz zbirke crkvenih napeva ili svetovne muziļke prakse. On je mogao biti i Ăpozajmljenñ iz kompozicije 

nekog drugog autora. Na osnovu postavljenog modela, vrġeno je potonje komponovanje.  

Navedena karakteristika posebno je izraģena kod mise. MeĽutim, malo je poznato da motet i pojedine 

kompozicije svetovnog sadrģaja, npr. ġansona i lid, u osnovi uglavnom imaju preuzet melodijski obrazac. Ova 

osobenost se u nastavi ļesto zanemaruje. To je jedan od faktora koji doprinosi da se Vokalni kontrapunkt lako 

doģivljava kao apstraktna muziļko-teorijska disciplina, a njegovi vaģni aspekti, pri tom, ostaju nerazumljivi. 

Sagledavanjem osobenosti koriġĺenog muziļkog materijala, u procesu nastave ĺe na drugaļiji naļin biti osvetljena 

specifika muziļke prakse renesansnog perioda; poļetno razmatranje osnove kompozicije doprineĺe njenom 

potpunijem shvatanju. 

Izvorna melodija, tzv. kantus prijus faktus (lat. cantus prius factus, skraĺeno oznaļen c.p.f.), predstavlja 

bazu za komponovanje. Od c.p.f. nastaje kantus firmus (skraĺeno oznaļen c.f.), kao konkretna zvuļna 

manifestacija izvornika u datom muziļkom delu (up. Jevdokimova, Simakova 1982). 

 S druge strane, u nastavnoj praksi se, kod izuļavanja osobenosti graĽe kontrapunktske melodije, izraĽuju 

veģbe u celim notama. One postaju osnova potonjeg rada kod dvoglasnog i troglasnog kontrapunktskog stava, te 

se, zato, ļesto prezentuju i doģivljavaju kao obrazac, sinonim za c.f. (up. Periļiĺ 1991). Upravo u udģbeniļkoj 

literaturi c.f. se u veĺini nastavnih jedinica izlaģe u dugim ujednaļenim tonovima, pa se lako dobija predstava 

kako u renesansnoj kompoziciji on ima nerazvijen, jednoliļan ritam. MeĽutim, u kompozitorskoj praksi c.f. je 

ļesto drugaļijih ritmiļko-melodijskih karateristika. Ovu osobenost bi, u procesu nastave, trebalo ļesto 

prezentovati uļenicima i isticati vaģnost rada sa c.p.f. ï aktuelizovanjem metoda njegovog pretvaranja u c.f. 

 Obrada izvorne melodije realizuje se na razliļite naļine. Tako, c.p.f. moģe biti usloģenjen, ukraġen 

dodatim figurativnim tonovima; on je tada ï po Sparksovoj (Edgar Sparks) terminologiji ï Ăelaboriranñ (1963: 

42). Stari teoretiļari takvo postupanje tretirali su kao koloriranje.1 

 U narednom primeru dolazi do kontrapunktskog spoja dve razliļite melodije. One su, pri tom, slobodno 

ritmizovane i blago kolorirane, pri ļemu je ovakvo postupanje istovremeno i sredstvo ostvarivanja pravilnosti 

vertikalnog aspekta njihovog zvuļanja (zvezdicama su u kontrapunktskoj fakturi oznaļeni tonovi preuzeti iz 

izvorne melodije): 

 

  

                                                           
1 Filip de Vitri (Philippe de Vitry) je objasnio praksu zapisivanja nota ne samo crnom, veĺ i crvenom bojom (lat. de 

notulis rubris). Takvo koloriranje je moglo imati viġe funkcija; jedna od njih je bila da se dodati tonovi, oni koji ukraġavaju 

izvorni napev, vizuelno izdvajaju u odnosu na tonove originala (up. 1864ï1876: 21). 
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Primer 1a 

Alma redemptoris mater (Blaga Majko Otkupitelja)  

 
 

Primer 1b 

Ave regina caelorum (Zdravo nebeska kraljice) 

 
 

Primer 1c 

Ģosken de Pre (Josquin des Prez), Alma redemptoris mater (motet, t. 1ï4) 

 
 

S druge strane, c.p.f. ponekad je pojednostavljen, ļime dobija veĺ navedene karakteristike melodije jednoliļnog 

ritma,2 ili je samo ritmizovan, bez umetanja figurativnih tonova, kao ġto je to navedeno u narednom primeru: 

 

Primer 2a 

Haec dies (Ovo je dan) 

 
 

Primer 2b 

ņovani PjerluiĽi da Palestrina (Giovanni Pierluigi da Palestrina), Dies Sanctificatus (motet, t. 57ï63) 

 
 

                                                           
2 Melodiju ujednaļenog trajanja tonova stari muziļki teoretiļari su imenovali kao Ăravan napevñ (lat. cantus planus); 

takvim njenim izlaganjem obiļno je omoguĺavan komplikovaniji kontrapunktski rad u ostalim deonicama. 
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Osoben rad sa c.f. moģe se sagledati na primeru moteta. Tu je crkvena melodija ï uglavnom istog naslova 

kao i analizirani motet ï raġļlanjena na tekstualno-melodijske fraze, koje se ļesto imitaciono obraĽuju. Time se 

istovremeno konstituiġu i odseci kompozicije. Ovde se pojavljuje joġ jedan naļin rada sa svojevrsnim c.f., samo 

sada imitaciono tretiranim. Drugim reļima, c.f. se izlaģe i obraĽuje dijagonalno. Navedena karakteristika se 

manifestuje i u motetu koji je, kao primer za analizu, naveden u aktuelnom udģbeniku kontrapunkta (up. Periļiĺ 

1991: 106ï111). Zbog duģine, u sledeĺem primeru je dat samo njegov poļetak, na osnovu ļega se moģe uoļiti 

naļin pristupa radu sa izvornom melodijom kod oblikovanja teme prvog odseka: 

 

Primer 3a 

Veni sponsa Christi (DoĽi zaruļnice Hristova) 

 
Primer 3b 

ņovani PjerluiĽi da Palestrina, Veni sponsa Christi (motet, t. 1ï8) 

 
 

Pored c.p.f., bitan uticaj na izgled i karakter polifone kompozicije ima tekst, kao Ăosnova na kojoj 

poļiva vokalna muzikañ (Periļiĺ 1991: 61). No, prema nastavnom programu predmeta Vokalni kontrapunkt, 

tretman teksta se aktuelizuje tek na kraju prvog polugodiġta. Poģeljno je da se tekst ranije uvede u nastavu, kako 

bi se uļenici, kod komponovanja i analize, oslanjali na njegovo znaļenje. Ono ne samo da utiļe na izgled melodije 

(npr. kod reļi Ăvisokñ, Ăneboñ, Ăuskrsnuĺeñ koristi se uzlazno kretanje, dok su npr. reļi Ăpadñ, Ăzemljañ itd. obiļno 

praĺene silaznim pokretom), veĺ usmerava postavku fakture kompozicije i karakter njenih odseka. 

 Tako, u primeru 4a uzlazni pokret u melodiji uslovilo je znaļenje teksta (ĂI koji se vazneo na nebesañ), 

dok je kod primera 4b kontrapunktsko kretanje glasova prekinuto homofonizovanom fakturom, ļime muzika 

poprima tuģan karakter (peva se o Hristovom raspeĺu): 

 

Primer 4a 

ņovani PjerluiĽi da Palestrina, Missa Dies Sanctificatus (Credo, deonica soprana, t. 96ï98) 
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Primer 4b 

ņovani PjerluiĽi da Palestrina, Missa Emendemus (Credo, t. 64ï67) 

 
Potrebno je razumevanje teksta ne samo one kompozicije koja je predmet analize, veĺ i teksta na koji se 

komponuje kontrapunktska veģba. U poslednjem sluļaju, to ĺe uticati na odreĽenje karaktera i fizionomije 

melodija. Ovu ļinjenicu je neophodno aktuelizovati u nastavi, a izradu veģbi sa tekstom uvoditi ġto ranije, veĺ na 

poļetnom stadijumu izuļavanja kontrapunkta. 

Na osnovu dosadaġnjeg razmatranja, moguĺe je postaviti odreĽene smernice koje bi doprinele 

unapreĽenju pojedinih aspekata nastave na predmetu Vokalni kontrapunkt. Tako, nakon sagledavanja melodijskih 

karakteristika renesansne polifonije, na zadati c.p.f. uļenici mogu, u skladu sa nauļenim pravilima, figuriranjem 

oblikovati melodiju.3 Kasnije se, na takvoj osnovi, u drugoj deonici moģe dopisati kontrapunkt. Time se pristup 

izradi kontrapunktskih veģbi pribliģava naļinu komponovanja koji je primenjivan u renesansi, ġto doprinosi 

boljem razumevanju stvaralaļke prakse kompozitora ovog perioda. Trebalo bi birati c.p.f. u kojem dominira 

silabiļno pevanje. 

No, moģe biti upotrebljen i suprotan postupak, manifestovan uproġĺavanjem izvorne melodije, njenim 

svoĽenjem na duge tonove istog trajanja. Pri tom, trebalo bi koristiti c.p.f. sa viġe melizmatiļnog kretanja. To se 

moģe primeniti za postavku c.f. kod obrade dvoglasnog i troglasnog kontrapunktskog stava. Pored toga, uvoĽenje 

teksta veĺ na poļetnom stadijumu uļenja, omoguĺava bolje razumevanje kompozitorske prakse i autentiļniji 

pristup izradi kontrapunktskih veģbi. 

Poseban znaļaj ima analiza. Uz sagledavanje melodijskih i tekstualnih karakteristika c.p.f. i metoda 

njegove obrade u datoj kompoziciji, otvara se joġ jedan aspekt tumaļenja. Naime, rasvetljavanje pitanja porekla 

c.p.f. i naļina njegovog izvornog tretmana (npr. u crkvenoj sluģbi), doprinose potpunijem razumevanju 

kompozicije koja je predmet analize i specifike muziļkog miġljenja renesansnih kompozitora. 
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Zoran Boģaniĺ 

 

THE OPPORTUNITIES FOR THE IMPROVEMENT OF TEACHING PROCESS ON THE SUBJECT 

VOCAL COUNTERPOINT IN SECONDARY MUSIC SCHOOLS 

 

Summary 

 

The work is focused on the problematisation of methodological questions of particular aspects of teaching process 

on the subject Vocal counterpoint in secondary music schools; they have a special importance for the explanation 

of Renaissance music. Analysis of current schoolbook was the basis of research. After considering the question 

of origin of melodic material in professional musical practice XVïXVI centuries, attention will be devoted to the 

cantus firmus technique (horizontal and diagonal coordinates of presentation of source material). The aim is to 

determine on the basis of analysis methods the improvement of teaching process. 
 

Key words: Vocal counterpoint, melody, text, analysis, improvement of teaching process. 
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ʄʠʣʠʮʘ ʉʪʦʿʘʜʠʥʦʚʠ˂ 

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪ ʫ ʅʦʚʦʤ ʉʘʜʫ 

ɸʢʘʜʝʤʠʿʘ ʫʤʝʪʥʦʩʪʠ 

 

ʇʋʏʀʅʀɱɽɺɽ ʍɽʈʆʀʅɽ ʂɸʆ ɻʃɸɺʅʆ ʆɹɽʃɽɾɱɽ ɳɽɻʆɺʆɻ ʉʊɺɸʈɸʃɸʐʊɺɸ 

 

ɸʧʩʪʨʘʢʪ:  ʉʘ ʩʘʤʦ ʧʝʪ ʥʘʩʣʦʚʘ ʦʜ ʜʚʘʥʘʝʩʪ ʦʧʝʨʘ ʢʦʣʠʢʦ ʿʝ ʫʢʫʧʥʦ ʥʘʧʠʩʘʦ, ʇʫʯʠʥʠ ʚʝ˂ ʚʠʰʝ ʦʜ 

ʚʝʢʘ ʜʦʤʠʥʠʨʘ ʫ ʨʝʧʝʨʪʦʘʨʫ ʩʚʠʭ ʩʚʝʪʩʢʠʭ ʦʧʝʨʩʢʠʭ ʢʫ˂ʘ, ʦʜ ʥʘʿʤʘˁʠʭ ʜʦ ʥʘʿʚʝ˂ʠʭ, ʰʪʦ ʛʘ ʩʪʘʚˀʘ ʫ ʨʘʥʛ 

ʩʘ ʄʦʮʘʨʪʦʤ, ɺʝʨʜʠʿʝʤ, ɺʘʛʥʝʨʦʤ. ɳʝʛʦʚʘ ʧʦʧʫʣʘʨʥʦʩʪ ʿʝ ʪʘʢʦ ʚʝʣʠʢʘ ʥʝ ʩʘʤʦ ʟʙʦʛ ʠʟʚʘʥʨʝʜʥʝ ʤʫʟʠʢʝ ʠ 

ʩʿʘʿʥʦʛ ʦʩʝ˂ʘʿʘ ʟʘ ʦʨʢʝʩʪʨʘʮʠʿʫ, ʥʝʛʦ ʫʧʨʘʚʦ ʟʙʦʛ ʩʘʩʚʠʤ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʛ ʥʘʯʠʥʘ ʥʘ ʢʦʿʠ ʿʝ ʇʫʯʠʥʠ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʰʢʠ ʪʨʝʪʠʨʘʦ ʩʚʦʿʝ ʛʣʘʚʥʝ ʧʨʦʪʘʛʦʥʠʩʪʝ. ʅʘʨʦʯʠʪʠ ʘʬʠʥʠʪʝʪ ʿʝ ʠʤʘʦ ʢʘ ʩʘʚʨʰʝʥʦ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘʥʦʤ 

ʢʨʝʠʨʘˁʫ ʭʝʨʦʠʥʘ. ʋʧʨʘʚʦ ʩʫ ˁʝʛʦʚʝ ʭʝʨʦʠʥʝ ʛʣʘʚʥʦ ʦʙʝʣʝʞʿʝ ʯʠʪʘʚʦʛ ˁʝʛʦʚʦʛ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʘ. ʂʘʢʦ ʿʝ 

ʦʧʝʨʘ ʫʤʝʪʥʦʩʪ ʟʘʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʩʠʥʪʝʟʠ ʜʚʝ ʫʤʝʪʥʦʩʪʠ- ʜʨʘʤʩʢʝ ʠ ʤʫʟʠʯʢʝ, ʨʝʯ ʿʝ ʦ ʝʩʝʿʫ ʢʦʿʠ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘ 

ʛʣʘʚʥʝ ʞʝʥʩʢʝ ʣʠʢʦʚʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘʿʫ˂ʠ ʫʧʦʨʝʜʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʰʢʘ ʠ ʤʫʟʠʯʢʘ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʢʦʿʘ ʿʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʢʦʨʠʩʪʠʦ ʠ ʢʦʿʠ ʠʤʘ ʟʘ ʮʠˀ ʜʘ ʜʦʹʝ ʜʦ ʦʧʰʪʠʿʠʭ ʟʘʢˀʫʯʘʢʘ ʦ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʦʤ ʘʩʧʝʢʪʫ ˁʝʛʦʚʠʭ ʭʝʨʦʠʥʘ ʫ 

ʟʥʘʯʘʿʥʦʤ ʜʝʣʫ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʘ ɫʘʢʦʤʘ ʇʫʯʠʥʠʿʘ. 

 

ʂˀʫʯʥʝ ʨʠʿʝʯʠ: ʇʫʯʠʥʠ, ʭʝʨʦʠʥʝ, ʦʧʝʨʘ 

 

Ăʉʚʝʤʦ˂ʥʠ ɻʦʩʧʦʜ ʜʦʪʘʢʘʦ ʤʝ ʿʝ ʩʚʦʿʠʤ ʧʨʩʪʦʤ ʠ ʨʝʢʘʦ:ñʇʠʰʠ ʟʘ ʪʝʘʪʘʨ! ʉʘʤʦ ʟʘ ʪʝʘʪʘʨ!ñ ʀ ʿʘ 

ʩʘʤ ʧʦʩʣʫʰʘʦ ʥʘʨʝʜʙʫ ʉʚʝʚʠʰˁʝʛñ 

 

ʊʘʢʦ ʿʝ 4 ʛʦʜʠʥʝ ʧʨʝ ʩʚʦʿʝ ʩʤʨʪʠ ʥʘʧʠʩʘʦ ɫʘʢʦʤʦ ʇʫʯʠʥʠ ʫ ʧʠʩʤʫ ʩʚʦʤ ʧʨʠʿʘʪʝˀʫ ʠ ʣʠʙʨʝʪʠʩʪʠ 

ɸʜʘʤʠʿʫ. ʀʧʘʢ, ʥʠʿʝ  ʙʠʣʦ ʩʘʩʚʠʤ ʪʘʢʦ. ʆʩʠʤ ʫʢʫʧʥʦ ʜʚʘʥʘʝʩʪ ʦʧʝʨʘ, ʚʝʣʠʢʠ ʜʝʦ ˁʝʛʦʚʦʛ ʦʧʫʩʘ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘʿʫ ʠ ʜʝʣʘ ʢʦʿʘ ʥʠʩʫ ʧʠʩʘʥʘ ʟʘ ʪʝʘʪʘʨ, ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ ʙʨʦʿʥʘ ʭʦʨʩʢʘ ʠ ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʘ ʜʝʣʘ, ʩʦʣʦ ʧʝʩʤʝ 

ʟʘ ʛʣʘʩ ʠ ʢʣʘʚʠʨ ʢʘʦ ʠ  ʦʨʢʝʩʪʘʨʩʢʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ. ɸʣʠ ʘʢʦ ʩʝ ʙʠʣʦ ʛʜʝ ʥʘ ʩʚʝʪʫ ʧʦʤʝʥʝ ˁʝʛʦʚʦ ʠʤʝ, ʩʘʩʚʠʤ 

ʿʝ ʩʠʛʫʨʥʦ ʜʘ ʥʠʢʦ ʥʝ˂ʝ ʧʦʤʠʩʣʠʪʠ ʥʘ ʥʝʢʫ ʦʜ ˁʝʛʦʚʠʭ ʢʣʘʚʠʨʩʢʠʭ ʤʠʥʠʿʘʪʫʨʘ ʠʣʠ ʥʘ ʥʝʢʠ ʦʜ ʛʫʜʘʯʢʠʭ 

ʢʚʘʨʪʝʪʘ ʢʘʦ ʰʪʦ ʿʝ ʝʣʝʛʠʯʥʘ Ăʍʨʠʟʘʥʪʝʤʘñ ʠʣʠ Ăʊʨʠ ʤʝʥʫʝʪʘñ... ʉʚʘʢʦʤ ʩʘʛʦʚʦʨʥʠʢʫ ˂ʝ  ʧʦʤʝʥ 

ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʦʛ ʠʤʝʥʘ ʩʪʚʦʨʠʪʠ ʪʨʝʥʫʪʥʫ ʘʩʦʮʠʿʘʮʠʿʫ ʥʘ ʥʝʢʫ ʦʜ  ˁʝʛʦʚʠʭ ʦʧʝʨʘ ʠ ʥʘ ʥʝʢʫ ʦʜ ˁʝʛʦʚʠʭ ʥʝʞʥʠʭ 

ʠ ʥʝʦʜʦˀʠʚʠʭ ʭʝʨʦʠʥʘ.  ɸʢʦ ʫ ʨʘʟʛʦʚʦʨʫ ʧʦʤʝʥʝʪʝ ɺʝʨʜʠʿʘ, ʤʥʦʛʠ ˀʫʙʠʪʝˀʠ ʤʫʟʠʢʝ ˂ʝ ʦʜʤʘʭ ʧʦʤʠʩʣʠʪʠ 

ʥʘ ʥʘʿʧʦʟʥʘʪʠʿʝ ʤʘʩʦʚʥʝ ʥʫʤʝʨʝ ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ ʭʦʨ ɱʝʚʨʝʿʘ ʠʟ ʦʧʝʨʝ Ăʅʘʙʫʢʦñ, ʪʨʠʿʫʤʬʘʣʥʠ ʤʘʨʰ ʠʟ Ăɸʠʜʝñ, 

ʭʦʨ ʮʠʛʘʥʘ ʠʟ ʦʧʝʨʝ Ăʊʨʫʙʘʜʫʨñ ʠʣʠ  ʯʫʚʝʥʘ  ʚʠʥʩʢʘ ʧʝʩʤʘ ʠʟ ʦʧʝʨʝ Ăʊʨʘʚʠʿʘʪʘñ . ɿʘ ʨʘʟʣʠʢʫ ʦʜ ɺʝʨʜʠʿʘ ʠ 

ʧʨʝ ˁʝʛʘ ʄʘʿʝʨʙʝʨʘ ʫ ʯʠʿʝʤ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʫ ʩʫ ʜʦʤʠʥʠʨʘʣʝ ʤʘʩʦʚʥʝ ʩʮʝʥʝ ʢʘʦ ʧʦʩʣʝʜʠʮʘ ˁʠʭʦʚʝ 

ʥʘʢʣʦˁʝʥʦʩʪʠ ʪʟʚ. Ăɻʨʘʥʜ ʦʧʝʨʠñ, ʇʫʯʠʥʠ, ʢʘʢʦ ʩʘʤ ʢʘʞʝ, ʚʦʣʠ ʤʘʣʝ ʩʪʚʘʨʠ, ʥʝʞʥʝ ʠ ʢʘʤʝʨʥʝ. ʉʪʚʘʨʠ ʢʦʿʝ 

ʩʫ ʪʘʢʦ ʦʙʠʯʥʝ ʠ ʤʘʣʝ ʜʘ ʤʦʛʫ ʩʚʘʢʦʤʝ ʜʘ ʩʝ ʜʝʩʝ ʠ ʩʚʘʢʦʛ ʛʣʝʜʘʦʮʘ ʜʘ ʜʦʪʘʢʥʫ ʧʦʪʧʫʥʦ ʣʠʯʥʦ ʠ ʪʦ ʜʦ 

ʜʫʙʠʥʝ ʜʫʰʝ. ʇʫʯʠʥʠ ʩʝʙʝ ʥʠʿʝ  ʚʠʜʝʦ ʢʘʦ ʚʨʭʫʥʩʢʦʛ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʥʝʛʦ ʿʝ ʯʝʩʪʦ ʛʦʚʦʨʠʦ: Ă ɱʘ ʚʦʣʠʤ ʤʘʣʝ 

ʩʪʚʘʨʠ. ʀ ʿʝʜʠʥʘ ʤʫʟʠʢʘ ʢʦʿʫ ʍʆɴʋ ʠ ʄʆɻʋ ʜʘ ʧʠʰʝʤ ʿʝ ʪʘʢʚʘ, ʦ ʤʘʣʠʤ ʩʪʚʘʨʠʤʘ, ʜʦʢʣʝ ʛʦʜ ʩʫ ʠʩʪʠʥʠʪʝ, 

ʧʫʥʝ ʩʪʨʘʩʪʠ ʠ ˀʫʜʩʢʦʩʪʠ ʠ ʜʦʢʣʝ ʛʦʜ ʜʦʪʠʯʫ ʩʨʮʝñ 1.   

ʇʫʯʠʥʠʿʝʚ ʦʧʫʩ ʧʦ ʤʥʦʛʦ ʯʝʤʫ ʿʝ ʠʟʫʟʝʪʘʥ ʠ ʥʝʫʧʦʨʝʜʠʚ ʩʘ ʦʧʫʩʠʤʘ ʦʩʪʘʣʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ˁʝʛʦʚʦʛ 

ʜʦʙʘ. ʂʣʦʥʝ˂ʠ ʩʝ ʨʫʪʠʥʩʢʦʛ ʧʨʠʩʪʫʧʘ ʠ ʦʩʨʝʜˁʦʩʪʠ ʯʠʿʘ ʿʝ ʩʚʨʭʘ ʿʝʜʠʥʦ ʫ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘˁʫ ʦʜʨʝʹʝʥʦʛ ʙʨʦʿʘ 

ʩʪʨʘʥʠʮʘ ʠ ʫ ʧʦʧʫˁʘʚʘˁʫ ʯʠʥʘ ʦʜʨʝʹʝʥʠʤ ʤʫʟʠʯʢʠʤ ʥʫʤʝʨʘʤʘ ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ ʘʨʠʿʝ, ʜʫʝʪʠ, ʘʥʩʘʤʙʣʠ, ʇʫʯʠʥʠ 

ʿʝ ʫʚʝʢ ʙʠʦ ʩʪʠʣʩʢʠ ʜʦʩʣʝʜʘʥ, ʯʠʩʪ, ʮʝʣʦʚʠʪ ʠ ʟʘʦʢʨʫʞʝʥ. ʋ ʩʚʘʢʦʿ ʦʜ ˁʝʛʦʚʠʭ ʦʧʝʨʘ ʿʝ ʧʦʪʧʫʥʦ ʧʨʠʩʫʪʥʘ 

ʠ ʫʚʝʢ ʚʠʜˀʠʚʘ ˁʝʛʦʚʘ ʠʥʪʝʣʝʢʪʫʘʣʥʘ ʠ ʝʤʦʪʠʚʥʘ ʧʨʠʩʥʦʩʪ ʩʘ ʪʝʤʦʤ, ʘ ʥʘʨʦʯʠʪʦ ʩʘ ʣʠʢʦʚʠʤʘ ʥʘ ʢʦʿʠʤʘ 

ʨʘʜʠ ʜʫʛʦ, ʩʪʫʜʠʦʟʥʦ ʠ, ʩʫʜʝ˂ʠ ʧʦ ʧʠʩʤʠʤʘ ʢʦʿʘ ʿʝ ʨʘʟʤʝˁʠʚʘʦ ʩʘ ʩʚʦʿʠʤ ʣʠʙʨʝʪʠʩʪʠʤʘ, ʦʯʠʛʣʝʜʥʦ ʿʝ ʜʘ 

ʠʭ ʦʥ ʟʘʠʩʪʘ ʧʦʩʤʘʪʨʘ ʢʘʦ ʧʨʠʩʫʪʥʝ, ʢʘʦ ʦʩʦʙʝ ʢʦʿʝ ʩʫ ʜʝʦ ˁʝʛʦʚʦʛ ʨʝʘʣʥʦʛ ʞʠʚʦʪʘ. ʅʝ ʧʨʝʧʫʰʪʘ ʩʣʫʯʘʿʫ 

ʥʠ ʥʘʿʤʘˁʫ ʩʠʪʥʠʮʫ ʫ ʣʠʙʨʝʪʫ ʠ ʙʝʟʙʨʦʿ ʧʫʪʘ ʩʝ ʩʘʩʪʘʿʝ ʠ ʜʦʧʠʩʫʿʝ ʩʘ ɸʜʘʤʠʿʝʤ, ʀʣʠʢʦʤ ʠ ɫʘʢʦʟʦʤ ʥʝ ʙʠ 

ʣʠ ʩʚʘʢʠ ʩʪʠʭ ʠʩʧʘʦ ʙʘʰ ʦʥʘʢʘʚ ʢʘʢʦ ʿʝ ʦʥ ʪʦ ʟʘʤʠʩʣʠʦ. ʋ ʿʝʜʥʦʤ ʧʠʩʤʫ ʯʘʢ ʢʘʞʝ: Ă ɹʣʘʛʦ ɺʘʛʥʝʨʫ - ʦʥ 

ʩʘʤ ʧʠʰʝ ʪʝʢʩʪʦʚʝ ʟʘ ʩʚʦʿʝ ʦʧʝʨʝ. ʐʪʘ ʙʠʭ ʜʘʦ ʜʘ ʿʘ ʪʦ ʤʦʛʫ!ñ 

 

ʋʨʦʹʝʥʠ Ăʧʦʟʦʨʠʰʥʠ ʥʝʨʚñ 

 

ɿʘ ʙʠʦʛʨʘʬʝ ʠ ʢʨʠʪʠʯʘʨʝ ʇʫʯʠʥʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʧʦʪʧʫʥʦ ʬʘʩʮʠʥʘʥʪʥʫ ʣʠʯʥʦʩʪ ʟʘ ʠʩʪʨʘʞʠʚʘˁʝ. ʉʘ 

ʩʘʤʦ ʧʝʪ ʥʘʩʣʦʚʘ ʦʜ ʜʚʘʥʘʝʩʪ ʦʧʝʨʘ ʢʦʣʠʢʦ ʿʝ ʫʢʫʧʥʦ ʥʘʧʠʩʘʦ, ʦʥ ʚʝ˂ ʚʠʰʝ ʦʜ ʚʝʢʘ ʜʦʤʠʥʠʨʘ ʫ ʨʝʧʝʨʪʦʘʨʫ 

ʩʚʠʭ ʩʚʝʪʩʢʠʭ ʦʧʝʨʩʢʠʭ ʢʫ˂ʘ, ʦʜ ʥʘʿʤʘˁʠʭ ʜʦ ʥʘʿʚʝ˂ʠʭ, ʰʪʦ ʛʘ ʩʪʘʚˀʘ ʫ ʨʘʥʛ ʩʘ ɺʝʨʜʠʿʝʤ, ɺʘʛʥʝʨʦʤ ʠ 

ʄʦʮʘʨʪʦʤ. ʅʠʰʪʘ ʤʘˁʝ ʥʠʿʝ ʠʥʪʝʨʝʩʘʥʪʘʥ ʥʠ ʧʦʛʣʝʜ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʚʝʪʘ ʥʘ ˁʝʛʦʚʦ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʦ. ɼʦʢ ʛʘ ʿʝ 

ʧʫʙʣʠʢʘ ʥʘ ʩʚʠʭ ʧʝʪ ʢʦʥʪʠʥʝʥʘʪʘ ʩʣʘʚʠʣʘ ʠ ʜʠʟʘʣʘ ʫ ʥʝʙʝʩʘ ʧʦʯʝʚ ʦʜ ʧʨʚʦʛ ʠʟʚʦʹʝˁʘ ˁʝʛʦʚʝ Ăʄʘʥʦʥ 

ʃʝʩʢʦñ, ʪʘʜʘʰˁʠ ʢʨʠʪʠʯʘʨʠ ʩʫ ʤʫ ʥʝʨʘʜʦ ʧʨʠʟʥʘʚʘʣʠ ʚʨʝʜʥʦʩʪ ʢʦʿʫ ʟʘʩʣʫʞʫʿʝ ʠ ʩʘ ʦʤʘʣʦʚʘʞʘʚʘˁʝʤ 

ʛʣʝʜʘʣʠ ʥʘ ˁʝʛʦʚʦ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʦ, ʯʘʢ ʩʫ ʥʝʢʠ ʦʜ ˁʠʭ ʦʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʘʣʠ ˁʝʛʦʚʘ ʜʝʣʘ Ăʢʠʯʝʤñ, ʫʧʨʘʚʦ ʟʙʦʛ 

Ăʧʨʝʪʝʨʘʥʠʭ ʝʤʦʮʠʿʘ ʢʦʿʝ ʥʠʩʫ ʧʨʠʤʝʨʝʥʝ ʿʝʜʥʦʤ ʦʧʝʨʩʢʦʤ ʜʝʣʫñ. ʂʘʢʦ ʿʝ ʥʦʚʦ ʚʨʝʤʝ ʜʦʥʝʣʦ ʠ ʥʦʚʝ 

                                                           
1 Specht 1933: IX 
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ʧʦʛʣʝʜʝ ʥʘ ʤʫʟʠʯʢʝ ʠ ʪʝʘʪʘʨʩʢʝ ʠʟʨʘʟʝ ʠ ʩʪʘʚ ʢʨʠʪʠʢʝ ʿʝ ʧʨʝʩʪʘʿʘʦ ʜʘ ʙʫʜʝ ʪʘʢʦ ʦʰʪʘʨ ʧʨʝʤʘ ʇʫʯʠʥʠʿʫ. ʆʥ 

ʩʘʤ, ʧʘʢ, ʥʠʰʪʘ ʥʠʿʝ ʧʨʝʧʫʰʪʘʦ ʩʣʫʯʘʿʫ. ʆʜ ʩʚʠʭ ʩʚʦʿʠʭ ʩʘʚʨʝʤʝʥʠʢʘ ʦʪʠʰʘʦ je ʥʘʿʜʘˀʝ ʫ ʧʦʛʣʝʜʫ 

ʦʙʨʘ˂ʘˁʘ ʧʘʞˁʝ ʥʘ ʣʠʙʨʝʪʦ. ʇʘʞˀʠʚʦ ʿʝ ʦʜʘʙʠʨʘʦ ʜʨʘʤʩʢʝ ʢʦʤʘʜʝ ʥʘ ʢʦʿʝ ʿʝ ʞʝʣʝʦ ʜʘ ʥʘʧʠʰʝ ʤʫʟʠʢʫ ʠ 

ʚʨʰʠʦ ʩʪʘʣʘʥ ʫʪʠʮʘʿ ʥʘ ʩʚʦʿʝ ʣʠʙʨʝʪʠʩʪʝ, ʰʪʦ ʥʘʤ ʧʦʢʘʟʫʿʝ ʜʝʣʠʤʠʯaʥ ʫʚʠʜ ʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚʫ ʧʨʝʧʠʩʢʫ ʩʘ 

ˁʠʤʘ ʫ ʚʨʝʤʝ ʥʘʩʪʘʿʘˁʘ ʠ ʢʘʩʥʠʿʠʭ ʧʨʝʨʘʜʘ ʦʧʝʨʘ. ʃʠʙʨʝʪa ʩʫ ʤʫ ʨʘʜʠʣʠ ʩʘʤʦ ʫʤʝʪʥʠʮʠ ʫ ʢʦʿʝ ʿʝ ʠʤʘʦ 

ʥʘʿʚʝ˂ʝ ʤʦʛʫ˂ʝ ʧʦʚʝʨʝˁʝ ʠ ʨʘʜʠʦ ʿʝ ʦʧʝʨʝ ʩʘʤʦ ʥʘ ʦʥʝ ʧʨʠʯʝ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʙʠʦ ʧʦʪʧʫʥʦ ʟʘʦʢʫʧˀʝʥ. ɿʙʦʛ ʪʦʛʘ 

ʤʥʦʛʠ ʢʨʠʪʠʯʘʨʠ ʠʩʪʠʯʫ ˁʝʛʦʚ ʠʟʚʘʥʨʝʜʥʠ ñʪʝʘʪʘʨʩʢʠ ʥʝʨʚñ. ʇʨʝʪʧʦʩʪʘʚʢʘ ʿʝ ʜʘ ʿʝ ˁʝʛʦʚʘ ʧʦʧʫʣʘʨʥʦʩʪ 

ʪʘʢʦ ʚʝʣʠʢʘ ʥʝ ʩʘʤʦ ʟʙʦʛ ʠʟʚʘʥʨʝʜʥʝ ʤʫʟʠʢʝ ʠ ʩʿʘʿʥʦʛ ʦʩʝ˂ʘʿʘ ʟʘ ʦʨʢʝʩʪʨʘʮʠʿʫ, ʥʝʛʦ ʫʧʨʘʚʦ ʟʙʦʛ ʩʘʩʚʠʤ 

ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʛ ʥʘʯʠʥʘ ʥʘ ʢʦʿʠ ʿʝ ʇʫʯʠʥʠ ʜʨʘʤʘʪʫʨʰʢʠ ʪʨʝʪʠʨʘʦ ʩʚʦʿʝ ʛʣʘʚʥʝ ʧʨʦʪʘʛʦʥʠʩʪʝ. ʋʧʨʘʚʦ ʟʙʦʛ 

ʪʦʛʘ ʰʪʦ ʠʤ ʿʝ ʫʣʠʚʘʦ ʧʦʪʧʫʥʦ ʠʩʢʨʝʥʝ ʠ ʩʪʚʘʨʥʝ ʝʤʦʮʠʿʝ, ʥʝʫʦʙʠʯʘʿʝʥʝ ʟʘ ʥʦʨʤʝ ʪʘʜʘʰˁʝʛ ʧʦʠʤʘˁʘ 

ʩʮʝʥʩʢʝ ʫʤʝʪʥʦʩʪʠ. ʊʘʢʦʨʝ˂ʠ, ʧʨʠʢʘʟʠʚʘʦ ʿʝ ʥʘ ʩʮʝʥʠ ʿʫʥʘʢʝ Ăʦʜ ʢʨʚʠ ʠ ʤʝʩʘñ. ʅʘʨʦʯʠʪʠ ʘʬʠʥʠʪʝʪ ʿʝ ʠʤʘʦ 

ʢʘ ʩʘʚʨʰʝʥʦ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘʥʦʤ ʢʨʝʠʨʘˁʫ ʭʝʨʦʠʥʘ. ʋʧʨʘʚʦ ʩʫ ˁʝʛʦʚʝ ʭʝʨʦʠʥʝ ʛʣʘʚʥʦ ʦʙʝʣʝʞʿʝ ˁʝʛʦʚʦʛ 

ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʘ. ʅʠʿʝʜʘʥ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʠʿʝ ʫʩʧʝʰʥʠʿʝ ʦʜ ˁʝʛʘ ʘʬʠʨʤʠʩʘʦ ʤʠʪ ʦ ʨʦʤʘʥʪʠʯʥʦʿ ˀʫʙʘʚʠ... 

ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʥʘʧʠʩʘʦ 12 ʦʧʝʨʘ. ʂʦʨʠʩʪʝ˂ʠ ʪʫ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʢʘʦ ʧʦʣʘʟʠʰʪʝ, ɽʥʜʨʿʫ ɼʝʿʚʠʩ ʿʝ ʥʘʧʠʩʘʦ ʩʿʘʿʥʫ 

ʢˁʠʛʫ ʉʣʘʚʥʠʭ ʜʚʘʥʘʝʩʪ. ʉʣʦʙʦʜʥʦ ʤʦʞʝʤʦ ʟʘʢˀʫʯʠʪʠ ʜʘ ʙʠ ʙʝʟ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʠʭ ʦʧʝʨʘ, ʢʦʥʢʨʝʪʥʦ, ʙʝʟ 

ɹʦʝʤʘ, ʊʦʩʢʝ, ʄʘʜʘʤ ɹʘʪʝʨʬʣʘʿ ʠ ʊʫʨʘʥʜʦʪ, ʦʧʝʨʩʢʝ ʢʫ˂ʝ ʪʝʰʢʦ ʤʦʛʣʝ ʜʘ ʦʧʩʪʘʥʫ. ʋ ˁʠʤʘ ʿʝ ʤʥʦʰʪʚʦ 

ʞʝʥʩʢʠʭ ʣʠʢʦʚʘ, ʯʘʢ 17, ʘ ʠʥʪʝʨʝʩʘʥʪʥʦ ʿʝ (ʠ ʚʝʦʤʘ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦ) ʜʘ ʿʝ ʫ ʚʠʰʝ ʦʧʝʨʘ ʇʫʯʠʥʠ ʩʢʦʨʦ 

ʨʘʚʥʦʧʨʘʚʥʦ ʨʘʟʚʠʦ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʟʘʮʠʿʫ ʜʚʘ ʞʝʥʩʢʘ ʣʠʢʘ. ʇʨʠʤʝʨʠ ʩʫ ʄʠʤʠ ʠ ʄʠʟʝʪʘ ʫ ʦʧʝʨʠ Ăɹʦʝʤʠñ, ɴʦ-

ɴʦ-ʩʘʥ ʠ ʉʫʟʫʢʠ ʫ ʦʧʝʨʠ Ăʄʘʜʘʤ ɹʘʪʝʨʬʣʘʿñ ʠ ʊʫʨʘʥʜʦʪ ʠ ʃʠʫ ʫ ʦʧʝʨʠ Ăʊʫʨʘʥʜʦʪñ. 

ʊʝʨʤʠʥ Ăʇʫʯʠʥʠʿʝʚʝ ʭʝʨʦʠʥʝñ ʧʨʠʩʫʪʘʥ ʿʝ ʚʝ˂ ʚʠʰʝ ʦʜ ʿʝʜʥʦʛ ʚʝʢʘ ʫ ʢʨʫʛʦʚʠʤʘ ʤʫʟʠʢʦʣʦʛʘ ʠ 

ʤʫʟʠʯʢʝ ʢʨʠʪʠʢʝ ʠ ʫʦʧʰʪʝʥʦ ʦʟʥʘʯʘʚʘ ʞʝʥʩʢʠ ʣʠʢ ʫ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʠʤ ʦʧʝʨʘʤʘ. ʆʚʘʿ ʪʝʨʤʠʥ ʫ ʦʩʥʦʚʠ ʦʧʠʩʫʿʝ 

ʞʝʥʫ ʢʦʿʘ ʧʘʪʝ˂ʠ ʟʙʦʛ ˀʫʙʘʚʠ ʥʝ ʧʨʝʟʘ ʦʜ ʩʘʤʦʞʨʪʚʦʚʘˁʘ, ʧʘ ʯʘʢ ʥʠ ʦʜ ʩʤʨʪʠ. ʋʛʣʘʚʥʦʤ ʩʫ ʩʚʝ ʦʥʝ ʞʨʪʚʝ 

ʦʢʨʫʪʥʝ ʩʫʜʙʠʥʝ ʠ ʜʨʫʛʠʤ ʨʝʯʠʤʘ Ăʞʠʚʝ ʠ ʫʤʠʨʫ ʟʙʦʛ ˀʫʙʘʚʠñ.  

ɼʦʙʨʦ ʿʝ ʧʦʟʥʘʪʦ ʜʘ ʿʝ ʄʦʩʢʦ ʂʘʨʥʝʨ ʫ ʩʚʦʿʦʿ ʢˁʠʟʠ A Critical Biography ʧʨʚʠ ʠʟʥʝʦ ʩʚʦʿʫ 

ʠʩʪʨʘʞʠʚʘʯʢʫ ʧʨʝʪʧʦʩʪʘʚʢʫ ʟʘʩʥʦʚʘʥʫ ʥʘ ʌʨʦʿʜʦʚʦʿ ʧʩʠʭʦʘʥʘʣʠʟʠ  ʦʙʿʘʰˁʘʚʘʿʫ˂ʠ ʟʘʰʪʦ ʿʝ ʇʫʯʠʥʠ ʙʠʦ 

ʦʧʩʝʜʥʫʪ ʫʧʨʘʚʦ ʪʘʢʚʠʤ ʞʝʥʩʢʠʤ ʣʠʢʦʚʠʤʘ. ʅʘʠʤʝ, ʧʦʩʣʝ ʩʤʨʪʠ ʦʮʘ ʦʩʪʘʦ ʿʝ ʢʘʦ ʧʝʪʦʛʦʜʠʰˁʘʢ ʩʘ ʤʘʿʢʦʤ 

ʠ ʦʢʨʫʞʝʥ ʩʘ ʧʝʪ ʩʝʩʪʘʨʘ. ɼʦ ʢʨʘʿʘ ʞʠʚʦʪʘ ʿʝ ʙʠʦ ʠʟʨʘʟʠʪʦ ʘʬʝʢʪʠʚʥʦ ʚʝʟʘʥ ʟʘ ʤʘʿʢʫ. ʀʜʝʿʘ ʦʚʦʛ 

ʠʩʪʨʘʞʠʚʘʯʘ ʿʝ ʙʠʣʘ ʜʘ ʿʝ ʇʫʯʠʥʠ ʧʘʪʠʦ ʦʜ ʬʠʢʩʘʮʠʿʝ ʤʘʿʢʦʤ ʠ ʜʘ ʿʝ ʥʘ ʪʘʿ ʥʘʯʠʥ ʩʚʘʢʠ ʞʝʥʩʢʠ ʣʠʢ ʤʦʨʘʦ 

ʜʘ ʙʫʜʝ ʢʘʞˁʝʥ ʟʙʦʛ ʪʦʛʘ ʰʪʦ ʿʫ  ʿʝ ʦʥ ʟʘʚʦʣʝʦ.  

 

ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʝ ʦʧʝʨʝ 

 

ʇʨʚʘ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʘ ʦʧʝʨʘ, Ăʃʝ ɺʠʣʠñ (ʫ ʩʣʦʙʦʜʥʦʤ ʧʨʝʚʦʜʫ ɺʠʣʝ), ʜʦʥʦʩʠ ʧʨʦʟʨʘʯʥʠ ʠ ʥʝʚʠʥʠ ʣʠʢ 

ɸʥʝ. ʀʘʢʦ ʫ ʦʚʦʿ ʿʝʜʥʦʯʠʥʢʠ ʥʠʿʝ ʙʠʣʦ ʧʨʦʩʪʦʨʘ ʜʘ ʇʫʯʠʥʠ ʩʚʦʿʦʤ ʢʠʯʠʮʦʤ ʧʨʝʮʠʟʥʠʿʝ Ăʦʩʣʠʢʘñ ɸʥʠʥ 

ʣʠʢ, ʫ ˁʝʥʦʿ ʤʝʣʘʥʭʦʣʠʯʥʦʿ ʘʨʠʿʠ ĂSe come voi piccina io fossiñ ʫʧʫ˂ʝʥʦʿ ʙʫʢʝʪʫ ʥʝʟʘʙʦʨʘʚʘ ʢʦʿʠ ʜʨʞʠ ʫ 

ʥʘʨʫʯʿʫ ʚʝ˂ ʩʝ ʥʘʟʠʨʫ ʩʚʝ ʦʩʦʙʠʥʝ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʠʭ  ʙʫʜʫ˂ʠʭ ʿʫʥʘʢʠˁʘ ʢʦʿʝ ʠʟ ʢʨʭʢʦʩʪʠ ʥʘʛʣʦ ʧʦʤʝʥʝ ʩʪʘʚ ʫ 

ʿʘʢʝ ʣʠʯʥʦʩʪʠ ʦʜʣʫʯʥʝ ʜʘ ʩʝ ʞʨʪʚʫʿʫ ʨʘʜʠ ˀʫʙʘʚʠ.  

ʋ ʜʨʫʛʦʿ ʦʧʝʨʠ, Ăɽʜʛʘʨñ,  ʧʦʩʪʦʿʝ ʜʚʘ ʞʝʥʩʢʘ ʣʠʢʘ ʠ ʪʦ ʥʝʞʥʘ ʠ ʢʨʭʢʘ ʌʠʜʝʣʠʘ ʩʘ ʩʚʦʿʦʤ 

ʜʝʣʠʢʘʪʥʦʰ˂ʫ ʠ ʢʘʦ ˁʝʥʘ ʧʦʪʧʫʥʘ ʩʫʧʨʦʪʥʦʩʪ ʚʘʪʨʝʥʘ ʠ ʥʝʟʘʚʠʩʥʘ ʘʚʘʥʪʫʨʠʩʪʢʠˁʘ ʊʠʛʨʘʥʘ ʢʦʿʘ ʩʘ ʩʚʦʿʠʤ 

ʜʠʚˀʠʤ ʪʝʤʧʝʨʘʤʝʥʪʦʤ ʠ ʧʦʪʧʫʥʦ ʹʘʚʦʣʩʢʦʤ ʥʘʨʘʚʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʩʫʰʪʫ ʩʫʧʨʦʪʥʦʩʪ ʪʠʧʠʯʥʦʿ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʦʿ 

ʭʝʨʦʠʥʠ. ʉaʤʘ ʨʘʜˁʘ ʦʧʝʨʝ ʢʘʦ ʠ ʦʚʘ ʜʚʘ ʢʦʥʪʨʘʜʠʢʪʦʨʥʘ ʣʠʢʘ ʥʝʦʜʦˀʠʚʦ ʧʦʜʩʝ˂ʘʿʫ ʥʘ ɹʠʟʝʦʚʫ ʦʧʝʨʫ 

Ăʂʘʨʤʝʥñ ʠ ʥʘ ʜʚʘ ʢʦʥʪʨʘʩʥʘ ʣʠʢʘ ʫ ˁʦʿ, ʥʘ ʂʘʨʤʝʥ ʠ ʄʠʢʘʝʣʫ. 

ʋ ʩʚʦʿʦʿ ʥʘʨʝʜʥʦʿ ʦʧʝʨʠ ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʥʘʧʨʘʚʠʦ ʦʜʣʫʯʫʿʫ˂ʠ ʟʘʦʢʨʝʪ ʫ ʩʚʦʿʦʿ ʢʘʨʠʿʝʨʠ. Ăʄʘʥʦʥ ʃʝʩʢʦñ, 

ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ˁʝʛʦʚʫ ʧʨʚʫ ʟʨʝʣʫ ʦʧʝʨʫ ʢʦʿʘ ʛʘ ʿʝ ʚʠʥʫʣʘ ʫ ʩʘʤ ʩʚʝʪʩʢʠ ʚʨʭ ʦʧʝʨʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ɹʠʣʘ ʿʝ 

ʚʝʣʠʢʘ ʩʤʝʣʦʩʪ ʫʟʝʪʠ ʠʩʪʠ ʩʠʞʝ ʢʘʦ ʰʪʦ ʿʝ ʪʦ ʫʯʠʥʠʦ ɾʠʣ ʄʘʩʥʝ 10 ʛʦʜʠʥʘ ʧʨʝ ˁʝʛʘ, ʘʣʠ ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʠ ʫ 

ʧʦʩʣʫ ʢʘʦ ʠ ʫ ʞʠʚʦʪʫ ʠʤʘʦ ʦʜʚʘʞʘʥ ʠ ʥʝʫʩʪʨʘʰʠʚ ʩʪʘʚ ʠ ʚʦʜʠʦ ʛʘ ʿʝ ʠʩʪʠ ʦʥʘʿ ˁʝʛʦʚ ʘʚʘʥʪʫʨʠʩʪʠʯʢʠ ʜʫʭ 

ʟʙʦʛ ʢʦʛʘ ʩʫ ʤʫ ʦʩʠʤ ʤʫʟʠʢʝ ʥʘʿʚʘʞʥʠʿʝ ʩʪʚʘʨʠ ʥʘ ʩʚʝʪʫ ʙʠʣʝ ʙʝʟʙʨʦʿʥʝ ˀʫʙʘʚʥʝ ʘʚʘʥʪʫʨʝ, ʙʨʟʠ 

ʘʫʪʦʤʦʙʠʣʠ, ʯʘʤʮʠ ʠ ʣʦʚ. ʅʠʿʝ ʩʝ ʧʣʘʰʠʦ ʧʦʨʝʹʝˁʘ ʩʘ ʄʘʩʥʝʦʤ ʛʦʚʦʨʝ˂ʠ:ñ ʆʥ ʿʝ ʄʘʥʦʥ ʜʦʞʠʚʝʦ ʩʘʩʚʠʤ 

ʫ ʬʨʘʥʮʫʩʢʦʤ ʩʪʠʣʫ, ʩʘ ʧʫʜʝʨʦʤ ʠ ʤʝʥʫʝʪʠʤʘ, ʘ ʿʘ ʫ ʠʪʘʣʠʿʘʥʩʢʦʤ ʤʘʥʠʨʫ, ʧʨʝʧʫʥʫ ʦʯʘʿʥʠʯʢʝ ʩʪʨʘʩʪʠ...ñ 

ʀ ʟʘʠʩʪʘ, ʩʪʨʘʩʪ ʿʝ ʙʠʣʘ ʪʘ ʢʦʿʘ ʿʝ ʚʦʜʠʣʘ ʄʘʥʦʥ ʢʨʦʟ ʩʚʝ ˁʝʥʝ ʘʚʘʥʪʫʨʝ, ʩʚʝ ʜʦ ʩʤʨʪʠ ʫ ʘʤʝʨʠʯʢʦʿ ʧʨʝʨʠʿʠ 

ʛʜʝ ʫ ʧʦʩʣʝʜˁʦʿ ʘʨʠʿʠ, ʠʘʢʦ ʠʩʮʨʧˀʝʥʘ ʠ ʥʘ ʩʘʤʨʪʠ ʧʦʢʘʟʫʿʝ ʠʩʪʫ ʦʛʨʦʤʥʫ ʩʪʨʘʩʪ ʟʘ ʞʠʚʦʪʦʤ. 

ʀʤʘ ʣʠ ʠʢʦʛʘ ʢʦ ʿʝ ʦʜʛʣʝʜʘʦ ʦʧʝʨʫ Ăɹʦʝʤʠñ ʘ ʜʘ ʩʝ ʥʠʿʝ ʦʜʤʘʭ ʚʝʟʘʦ ʟʘ ʙʦʝʤʩʢʫ ʜʨʫʞʠʥʫ ʢʦʿʘ ʛʣʘʜʥʘ 

ʠ ʩʤʨʟʥʫʪʘ  ʧʨʝʞʠʚˀʘʚʘ ʚʝʩʝʣʝ ʩʪʫʜʝʥʪʩʢʝ ʜʘʥʝ ʫ ʧʘʨʠʩʢʦʤ ʧʦʪʢʨʦʚˀʫ? ʀ ʜʘ ʣʠ ʠʢʦ ʤʦʞʝ ʜʘ ʦʩʪʘʥʝ 

ʥʝʦʩʝʪˀʠʚ ʥʘ ʜʠʚʥʫ ʘʨʠʿʫ Si, mi chiamano Mimi  ʢʦʿʦʿ ʥʘʤ ʩʝ ʤʘʣʘ ʚʝʟʠˀʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʠ ʦʪʚʘʨʘ ʩʚʦʿʫ ʜʫʰʫ. 

ʀ ʜʘ ʣʠ ʠʢʦʤʝ ʤʦʛʫ ʜʘ ʦʩʪʘʥʫ ʩʫʚʝ ʦʯʠ ʢʘʜ ʩʝ ʥʝʩʨʝ˂ʥʘ ʄʠʤʠ ʫ ʧʦʩʣʝʜˁʝʤ ʯʠʥʫ ʦʧʨʘʰʪʘ ʦʜ ʞʠʚʦʪʘ? 

ʊʠʧʠʯʘʥ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚ ʥʘʯʠʥ ʜʘ ʥʘʩ ʪʘʢʥʝ ʜʦ ʜʫʙʠʥʝ ʜʫʰʝ. ɿʙʦʛ ʪʦʣʠʢʝ ʩʝʥʪʠʤʝʥʪʘʣʥʦʩʪʠ ʩʫ ʛʘ ʤʥʦʛʠ 

ʢʨʠʪʠʯʘʨʠ ʦʩʫʹʠʚʘʣʠ, ʘ ʫʧʨʘʚʦ ʟʙʦʛ ʪʦʛʘ ʛʘ ʿʝ ʧʫʙʣʠʢʘ ʚʦʣʝʣʘ ʠ ʚʦʣʠ ʠ ʜʘʥ ʜʘʥʘʩ.  

Ă ʉʘ ʩʮʝʥʘʤʘ ʤʫʯʝˁʘ, ʧʦʢʫʰʘʿʝʤ ʩʠʣʦʚʘˁʘ, ʫʙʠʩʪʚʦʤ ʠ ʩʘʤʦʫʙʠʩʪʦʤ!!! ɼʘ ʣʠ ʙʠ ʠʢʦ  ʦʩʪʘʦ ʫ 

ʧʫʙʣʠʮʠ ʜʦ ʢʨʘʿʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʝ ʜʘ ʦʜʛʣʝʜʘ ʊɸʂʆ ʅɽʐʊʆ?!!ñ ʊʠʤ ʘʨʛʫʤʝʥʪʠʤʘ ʩʫ ɫʫʣʠʦ ʈʠʢʦʨʜʠ ʠ ʃʫʠʹʠ 

ʀʣʠʢʘ ʟʘʩʫʣʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ɸʣʙʝʨʪʘ ʌʨʘʥʢʝʪʠʿʘ ʠ ʫʙʝʜʠʣʠ ʛʘ ʜʘ ʦʜʫʩʪʘʥʝ ʦʜ ʧʨʘʚʘ ʥʘ  ʦʧʝʨʫ Ăʊʦʩʢʘñ ʢʦʿʘ 

ʤʫ ʿʝ ʀʣʠʢʘ ʧʨʦʜʘʦ. ʌʨʘʥʢʝʪʠ ʿʝ ʧʨʠʩʪʘʦ, ʚʨʘʪʠʦ ʧʨʘʚʘ ʠ ʦʩʪʘʦ ʜʘ ʞʠʚʠ ʥʘ ʤʘʨʛʠʥʘʤʘ ʠʩʪʦʨʠʿʝ ʤʫʟʠʢʝ 
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ʧʦʤʠˁʘʥ ʩʘʤʦ ʧʦ ʦʚʦʿ ʝʧʠʟʦʜʠ. ʇʨʘʚʘ ʠʩʪʠʥʘ ʿʝ ʜʘ ʩʫ ʣʠʙʨʝʪʠʩʪʠ ʭʪʝʣʠ ʜʘ ʧʦʚʨʘʪʝ ʘʫʪʦʨʩʢʘ ʧʨʘʚʘ ʜʘ ʙʠ 

ʠʭ ʧʨʝʧʫʩʪʠʣʠ ʟʘʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʥʦʤ ɫʘʢʦʤʫ ʇʫʯʠʥʠʿʫ, ʟʚʝʟʜʠ ʢʦʿʘ ʿʝ ʙʠʣʘ ʫ ʫʩʧʦʥʫ ʧʦʩʣʝ ʤʝʪʝʦʨʩʢʦʛ ʫʩʧʝʭʘ 

ʦʧʝʨʝ Ăʄʘʥʦʥ ʃʝʩʢʦñ ʠ ʫ ʧʨʚʠ ʤʘʭ ʥʝ ʙʘʰ ʧʨʝʪʝʨʘʥʦ ʪʦʧʣʦ ʧʨʠʤˀʝʥʝ ʦʧʝʨʝ Ăɹʦʝʤʠñ. ɳʠʭʦʚʘ ʚʘʨʢʘ ʿʝ 

ʫʩʧʝʣʘ, ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʧʨʝʫʟʝʦ ʧʨʘʚʘ ʠ ʙʘʮʠʦ ʩʝ ʥʘ ʧʦʩʘʦ. ʂʦʤʘʜ ɺʠʢʪʦʨʠʝʥʘ ʉʘʨʜʫʘ ʫ ʧʝʪ ʯʠʥʦʚʘ ʧʦʜ ʥʘʟʠʚʦʤ 

Ăʊʦʩʢʘñ ʇʫʯʠʥʠʿʘ ʿʝ ʦʧʯʠʥʠʦ ʧʨʝʜʭʦʜʥʝ ʛʦʜʠʥʝ ʢʘʜʘ ʛʘ ʿʝ ʚʠʜʝʦ ʥʘ ʣʦʥʜʦʥʩʢʦʿ ʩʮʝʥʠ ʫ ʠʟʚʦʹʝˁʫ 

ʣʝʛʝʥʜʘʨʥʝ ʉʘʨʝ ɹʝʨʥʘʨ ʢʦʿʘ ʿʫ ʿʝ ʩʘ ʫʩʧʝʭʦʤ ʠʛʨʘʣʘ ʧʨʝʢʦ 3000 ʧʫʪʘ ʧʨʝ ʥʝʛʦ ʰʪʦ ʿʝ ʢʦʤʘʜ ʧʨʝʪʦʯʝʥ ʫ 

ʦʧʝʨʩʢʠ ʣʠʙʨʝʪʦ. ʆʜ ʩʚʠʭ ˁʝʛʦʚʠʭ ʿʫʥʘʢʠˁʘ, ʊʦʩʢʘ ʿʝ ʤʦʞʜʘ ʥʘʿʮʝʣʦʚʠʪʠʿʘ. ɼʠʿʘʧʘʟʦʥ ʝʤʦʮʠʿʘ ʢʦʿʠ ʿʦʿ ʿʝ 

ʧʦʜʘʨʠʦ ʤʘʝʩʪʨʦ ʥʘʜʤʘʰʫʿʝ ʩʚʝ ʦʩʪʘʣʝ. ʋ ʠʩʪʦʿ ʞʝʥʠ, ʫ ʪʦʢʫ ʩʘʤʦ ʿʝʜʥʝ ʿʝʜʠʥʝ ʥʦ˂ʠ, ʧʨʝʚʠʨʝ ʪʦʣʠʢʦ ʪʦʛʘ. 

ʆʜ ʧʨʚʦʛ ʯʠʥʘ ʢʘʜ ʫʹʝ ʫ ʭʨʘʤ ʢʘʦ ʞʝʥʘ ʟʘˀʫʙˀʝʥʘ ʫ ʩʚʦʛ ʩʣʠʢʘʨʘ ʂʘʚʘʨʘʜʦʩʠʿʘ ʠ ʧʨʝʜʘʥʘ ʚʝʨʥʠʮʘ ʢʦʿʘ 

ʧʦʙʦʞʥʦ ʮʝʣʠʚʘ ʩʢʫʣʧʪʫʨʫ ʄʘʜʦʥʝ, ʧʨʝʢʦ ʤʘʣʝ ˀʫʙʘʚʥʝ ʩʚʘʹʝ ʫ ʢʦʿʦʿ ʤʫ ˀʫʙʦʤʦʨʥʦ ʧʨʝʙʘʮʫʿʝ ʰʪʦ 

ʄʘʜʦʥʘ ʢʦʿʫ ʩʣʠʢʘ ʥʝʤʘ ˁʝʥʝ ʮʨʥʝ, ʥʝʛʦ ʧʣʘʚʝ ʦʯʠ, ʧʘ ʜʦ ʫʞʘʩʥʦʛ ʥʘʣʝʪʘ ˀʫʙʦʤʦʨʝ ʢʦʿʫ ʉʢʘʨʧʠʿʘ ʥʘʤʝʨʥʦ 

ʧʦʪʧʠʨʫʿʝ ʣʝʧʝʟʦʤ ʛʨʦʬʠʮʝ ɸʪʘʚʘʥʪʠ. ʋ ʜʨʫʛʦʤ ʯʠʥʫ ʠʥʪʝʥʟʠʪʝʪ ˁʝʥʠʭ ʝʤʦʮʠʿʘ ʪʦʣʠʢʦ ʩʝ ʧʨʦʰʠʨʫʿʝ ʜʘ 

ʿʝ ʧʨʝʪʚʘʨʘ ʫ ʞʝʥʫ ʢʦʿʘ ʿʝ ʪʦʣʠʢʦ ʦʯʘʿʥʘ ʜʘ ʿʝ ʩʧʨʝʤʥʘ ʜʘ ʧʦʩʪʘʥʝ ʠʟʜʘʿʥʠʢ, ʧʘ ʯʘʢ ʠ ʜʘ ʫʙʠʿʝ ʩʚʦʛ ʤʫʯʠʪʝˀʘ 

ʩʘʤʦ ʜʘ ʙʠ ʩʧʘʩʣʘ ʚʦˀʝʥʦʛ ʯʦʚʝʢʘ. ʉʚʝ ʜʦ ʩʘʤʦʛ ʢʨʘʿʘ, ʢʘʜ ʯʠʥʠ ʦʥʦ ʥʘʿʛʦʨʝ ʰʪʦ ʿʝʜʥʘ ʚʝʨʥʠʮʘ ʤʦʞʝ ʜʘ 

ʫʯʠʥʠ - ʩʢʦʢʦʤ ʩʘ ʪʚʨʹʘʚʝ  ʦʜʫʟʠʤʘ ʩʝʙʠ ʞʠʚʦʪ. 

 

ʆʜ ɼʘʣʝʢʦʛ ʠʩʪʦʢʘ ʜʦ ɼʠʚˀʝʛ ʟʘʧʘʜʘ 

 

ʋʧʨʢʦʩ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʘʣʥʦʤ ʠ ʥʝʟʘʧʘʤ˂ʝʥʦʤ ʥʝʫʩʧʝʭʫ ʢʦʿʠ ʿʝ ʜʦʞʠʚʝʣʘ ʥʘ ʧʨʝʤʠʿʝʨʠ ʫ ʊʝʘʪʨʫ 

ʄʠʣʘʥʩʢʘ ʩʢʘʣʘ, ʦʧʝʨʘ Ăʄʘʜʘʤ ɹʘʪʝʨʬʣʘʿñ ʚʝ˂ ʯʠʪʘʚ ʿʝʜʘʥ ʚʝʢ ʦʜʫʰʝʚˀʘʚʘ ˀʫʙʠʪʝˀʝ ʦʧʝʨʝ ʰʠʨʦʤ ʩʚʝʪʘ 

ʩʚʦʿʦʤ ʝʛʟʦʪʠʯʥʦʤ ʤʝʣʦʜʠʦʟʥʦʰ˂ʫ. ɹʝʟ ʦʙʟʠʨʘ ʥʘ ʨʘʩʫ ʠ ʙʦʿʫ ʢʦʞʝ, ʩʚʘʢʦ ʥʘ ʦʚʦʿ ʧʣʘʥʝʪʠ ʩʝ ʚʝ˂ ʢʦʜ ʫʣʘʟʥʝ 

ʘʨʠʿʝ ʩʘʞʠʚʠ ʩʘ ʫʟʙʫʹʝˁʝʤ ʤʘʣʝʥʝ ʛʝʿʰʝ ɴʦ-ɴʦ-ʩʘʥ, ʩʘ ˁʝʥʦʤ ʩʢʦʨʦ ʜʝʪʠˁʘʩʪʦʤ ʧʦʿʘʚʦʤ ʫ ʧʨʚʦʤ ʯʠʥʫ 

ʢʘʜ ʢʘʦ ʜʝʚʦʿʯʠʮʘ ʚʘʜʠ ʿʝʜʥʦ ʧʦ ʿʝʜʥʦ ʩʚʫ ʩʚʦʿʫ ʠʤʦʚʠʥʫ ʠʟ ˅ʝʧʦʚʘ ʫ ʨʫʢʘʚʠʤʘ. ʉʚʝ ʥʘʩ ʜʠʨʥʝ ʠ ʧʦʥʝʩʝ ʩʘ 

ʩʦʙʦʤ ʯʫʚʝʥʘ ʘʨʠʿʘ ʫ ʜʨʫʛʦʤ ʯʠʥʫ Un bel di vedremo...ʉʚʠ ʩʤʦ ʥʝʢʘʜ ʥʝʢʦʛʘ ʯʝʢʘʣʠ ʠ ʟʘʤʠʰˀʘʣʠ ʪʘʿ ʩʫʩʨʝʪ 

ʙʘʰ ʪʘʢʦ ʠʩʪʦ ʢʘʢʦ ʦʥʘ ʯʝʞˁʠʚʦ ʠ ʧʦʪʧʫʥʦ ʧʣʘʩʪʠʯʥʦ ʟʘʤʠʰˀʘ ʜʦʣʘʟʘʢ ʩʚʦʛ ʚʦˀʝʥʦʛ. ʇʨʚʦ ʪʨʘʯʘʢ ʜʠʤʘ 

ʢʦʿʠ ʩʝ ʥʘʟʠʨʝ ʠʟ ʜʘˀʠʥʝ, ʟʘʪʠʤ ʫʧʣʦʚˀʘʚʘˁʝ ʙʨʦʜʘ ʫ ʣʫʢʫ ʦʛʣʘʰʝʥʦ ʪʦʧʦʚʩʢʠʤ ʹʫʣʝʪʦʤ, ʧʘ 

ʇʠʥʢʝʨʪʦʥʦʚʦ ʧʝˁʘˁʘˁʝ ʫʟ ʙʨʝʛ ʠ ʧʨʝʪʚʘʨʘˁʝ ʠʟ ʤʘʣʝ ʪʘʯʢʝ ʢʦʿʫ ʚʠʜʠ ʫ ʜʘˀʠʥʠ ʫ ʯʦʚʝʢʘ, ˁʝʥʦʛ ʯʦʚʝʢʘ, 

ʢʦʿʠ ˂ʝ ʿʝ ʦʙʘʩʫʪʠ ʟʘʛʨˀʘʿʠʤʘ ʠ ʥʝʞʥʠʤ ʠ ʩʪʨʘʩʥʠʤ ʨʝʯʠʤʘ. (Ăɹʦʞʝ, ʩʘʤʦ ʜʘ ʥʝ ʫʤʨʝʤ ʦʜ ʩʨʝ˂ʝ...ñ- ʢʘʞʝ 

ɴʦ-ɴʦ-ʩʘʥ ʥʘ ʚʨʭʫʥʮʫ ʘʨʠʿʝ). ʎʝʣʘ ʩʣʠʢʘ ʧʨʝʜ ʥʘʰʠʤ ʦʯʠʤʘ ʧʨʦʧʨʘ˂ʝʥʘ ʿʝ ʪʘʢʦ ʛʝʥʠʿʘʣʥʦʤ ʦʨʢʝʩʪʘʨʩʢʦʤ 

ʛʨʘʜʘʮʠʿʦʤ ʢʘʢʚʫ ʤʦʞʝ ʥʘʧʠʩʘʪʠ ʩʘʤʦ ʇʫʯʠʥʠ ʩʚʦʿʠʤ ʿʝʜʠʥʩʪʚʝʥʠʤ ʩʪʠʣʦʤ. ɸ ʥʘ ʢʨʘʿʫ ʦʧʝʨʝ, ʫ ʘʨʠʿʠ 

ʢʦʿʦʤ ʩʝ ʦʥʘ ʦʧʨʘʰʪʘ ʦʜ ʩʚʦʛ ʿʝʜʠʥʯʝʪʘ ʤʦʣʝ˂ʠ ʪʝ ʧʣʘʚʝ ʦʯʠ ʜʘ ʟʘʧʘʤʪʝ ʤʘʿʢʫ ʢʦʿʫ ʥʠʢʘʜ ʚʠʰʝ ʥʝ˂ʝ ʚʠʜʝʪʠ, 

ʥʝʤʘ ʥʠ ʥʘʿʪʚʨʹʝʛ ʩʨʮʘ ʫ ʩʘʣʠ ʢʦʿʝ ʥʠʿʝ ʜʠʨʥʫʪʦ ʥʝʩʨʝ˂ʥʦʤ ʩʫʜʙʠʥʦʤ ʤʘʣʝ ɱʘʧʘʥʢʝ. 

ʈʘʜˁʘ ʦʧʝʨʝ Ăɼʝʚʦʿʢʘ ʩʘ ʟʘʧʘʜʘñ ʩʤʝʰʪʝʥʘ ʿʝ ʫ ʂʘʣʠʬʦʨʥʠʿʠ ʫ ʚʨʝʤʝ ʟʣʘʪʥʝ ʛʨʦʟʥʠʮʝ. ʂʘʦ ʠ ʫʚʝʢ, 

ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʧʨʠʩʪʫʧʠʦ ʩʪʚʘʨʘˁʫ ʥʦʚʦʛ ʜʝʣʘ ʚʝʦʤʘ ʩʪʫʜʠʦʟʥʦ. ʇʨʠʢʫʧʠʦ ʿʝ ʥʦʚ ʤʫʟʠʯʢʠ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣ, ʢʘʫʙʦʿʩʢʝ 

ʧʝʩʤʝ ʠ ʠʥʜʠʿʘʥʩʢʝ ʫʩʧʘʚʘʥʢʝ ʠ ʠʩʢʦʨʠʩʪʠʦ ʠʭ ʫ ʜʦʯʘʨʘʚʘˁʫ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ. ɹʠʦ ʿʝ ʪʦ ʟʘ ˁʝʛʘ ʿʝʜʘʥ ʧʦʪʧʫʥʦ 

ʥʦʚʠ ʧʨʠʩʪʫʧ ʦʧʝʨʠ, ʘʚʘʥʪʫʨʘ ʢʦʿʘ ʩʝ ʜʝʰʘʚʘ ʥʘ ɼʠʚˀʝʤ ʟʘʧʘʜʫ, ʩʪʚʘʨʘˁʝ ʿʝʜʥʦʛ ʥʦʚʦʛ ʪʠʧʘ ʭʝʨʦʠʥʝ ʢʘʢʘʚ 

ʩʝ ʜʦ ʪʘʜʘ ʥʠʿʝ ʧʦʿʘʚˀʠʚʘʦ ʫ ˁʝʛʦʚʠʤ ʦʧʝʨʘʤʘ - ʞʝʥʝ ʢʦʿʘ ʚʦʜʠ ʩʘʣʫʥ ʠ ʢʦʮʢʘ ʩʝ ʦʢʨʫʞʝʥʘ ʠʩʢˀʫʯʠʚʦ 

ʛʨʫʙʠʤ ʢʦʧʘʯʠʤʘ ʟʣʘʪʘ, ʞʝʥʝ ʢʦʿʘ ʥʦʩʠ ʧʘʥʪʘʣʦʥʝ ʠ ʩʘ ʧʫʰʢʦʤ ʫ ʨʫʮʠ ʩʧʘʰʘʚʘ ʩʚʦʛ ʚʦˀʝʥʦʛ ʦʜ ʨʘʟʫʣʘʨʝʥʝ 

ʛʦʤʠʣʝ ʩʧʨʝʤʥʝ ʜʘ ʛʘ ʣʠʥʯʫʿʝ. ʂʘʢʚʘ ʩʫʧʨʦʪʥʦʩʪ ʥʝʞʥʦʿ ʄʠʤʠ, ʢʨʭʢʦʿ ɹʘʪʝʨʬʣʘʿ ʠ ʩʪʨʘʩʪʚʝʥʦʿ ʜʠʚʠ 

ʊʦʩʢʠ! ɸ ʠ ʩʘʤʘ ʩʮʝʥʦʛʨʘʬʠʿʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘʣʘ ʿʝ ʧʦʪʧʫʥʫ ʥʦʚʠʥʫ ʠ ʩʫʰʪʫ ʩʫʧʨʦʪʥʦʩʪ ʩʣʠʢʘˁʫ ʇʘʨʠʟʘ, 

ʅʘʛʘʩʘʢʠʿʘ ʠ ʈʠʤʘ ʥʘ ʩʮʝʥʠ. ʆʧʝʨʘ ʿʝ ʫ ɸʤʝʨʠʮʠ ʜʦʞʠʚʝʣʘ ʦʛʨʦʤʘʥ ʫʩʧʝʭ, ʘʣʠ ʙʝʟ ʦʙʟʠʨʘ ʥʘ ʧʨʚʦʙʠʪʥʠ 

ʪʦʧʘʦ ʧʨʠʿʝʤ ʦʜ ʩʪʨʘʥʝ  ʝʚʨʦʧʩʢʝ ʧʫʙʣʠʢʝ, ˁʝʥʘ ʧʦʧʫʣʘʨʥʦʩʪ ʫ ɽʚʨʦʧʠ ʥʠʿʝ ʙʠʣʘ ʜʫʛʦʛ ʚʝʢʘ, ʧʘ ʩʝ ʩʘ ʦʚʝ 

ʩʪʨʘʥʝ ʦʢʝʘʥʘ ʧʨʠʣʠʯʥʦ ʨʝʪʢʦ ʠʟʚʦʜʠ. 

ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʘ ʦʧʝʨʘ Ăʊʫʨʘʥʜʦʪñ, ʢʘʦ ʩʚʦʿʝʚʨʩʪʘʥ ʩʮʝʥʩʢʠ ʩʧʝʢʪʘʢʣ ʧʦʪʧʫʥʦ ʦʜʩʪʫʧʘ ʦʜ ˁʝʛʦʚʦʛ 

ʫʦʙʠʯʘʿʝʥʦʛ ʩʪʠʣʘ ʢʦʿʠ ʿʝ ʜʦʩʣʝʜʥʦ ʧʨʘʪʠʦ ʫ ʪʦʢʫ ʯʠʪʘʚʝ ʜʦʪʘʜʘʰˁʝ ʢʘʨʠʿʝʨʝ. ʇʨʚʠ ʧʫʪ ʩʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʦʜʣʫʯʫʿʝ ʜʘ ʫ ʦʧʝʨʫ ʫʙʘʮʠ ʛʨʘʥʜʠʦʟʥʝ ʝʬʝʢʪʝ ʠ ʤʘʩʦʚʥʝ ʩʮʝʥʝ. ʃʠʙʨʝʪʦ ʩʘʤ ʧʦ ʩʝʙʠ ʚʝ˂ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʩʧʦʿ 

ʪʨʘʛʝʜʠʿʝ, ʢʦʤʝʜʠʿʝ ʠ ʛʨʦʪʝʩʢʥʝ ʙʘʿʢʝ: ʧʨʠʥʮʝʟʘ ʊʫʨʘʥʜʦʪ ˂ʝ ʩʝ ʫʜʘʪʠ ʩʘʤʦ ʟʘ ʦʥʦʛ ʧʨʦʩʠʦʮʘ ʢʦʿʠ ʦʜʛʦʚʦʨʠ 

ʥʘ ˁʝʥʝ ʪʨʠ ʟʘʛʦʥʝʪʢʝ. ɸʢʦ ʥʝ ʙʫʜʝ ʟʥʘʦ ʤʘʢʘʨ ʠ ʩʘʤʦ ʿʝʜʘʥ ʦʜʛʦʚʦʨ, ʛʣʘʚʘ ˂ʝ ʤʫ ʙʠʪʠ ʦʜʨʫʙˀʝʥʘ. ʄʥʦʛʦ 

ʿʝ ʛʣʘʚʘ ʧʘʣʦ ʧʨʝ ʧʦʿʘʚʝ ʂʘʣʘʬʘ, ʢʦʿʠ ˂ʝ ʦʜʛʦʥʝʪʥʫʪʠ ʟʘʛʦʥʝʪʢʫ. ɼʘ ʙʠ ʩʘʯʫʚʘʣʘ ʞʠʚʦʪ ʚʦˀʝʥʦʛ ʛʦʩʧʦʜʘʨʘ, 

ʤʘʣʘ ʨʦʙʠˁʘ ʃʠʫ ʦʜʫʟʠʤʘ ʩʝʙʠ ʞʠʚʦʪ ʫʟ ʿʝʜʥʫ ʦʜ ʥʘʿʩʫʧʪʠʣʥʠʿʠʭ ʘʨʠʿʘ ʦʧʝʨʩʢʝ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ. ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʝ 

ʭʝʨʦʠʥʝ - ʊʦʩʢʘ, ʄʠʤʠ, ʄʘʥʦʥ, ɹʘʪʝʨʬʣʘʿ - ʧʦʥʝʢʘʜ ʩʫ ʧʨʦʤʠʰˀʝʥʝ, ʧʦʥʝʢʘʜ ʦʩʚʝʪʦˀʫʙʠʚʝ, ʘ ʧʦʥʝʢʘʜ ʠ 

ʭʣʘʜʥʝ. ʊʘʢʚʘ ʿʝ ʠ ʣʝʜʝʥʘ ʧʨʠʥʮʝʟʘ ʊʫʨʘʥʜʦʪ. ʅʘʩʫʧʨʦʪ ˁʝ ʿʝ ʪʦʧʣʘ ʠ ʚʝʨʥʘ ʃʠʫ ʯʠʿʠ ʣʠʢ ʿʝ ʩʘʤ ʇʫʯʠʥʠ 

ʠʟʤʠʩʣʠʦ ʠ ʜʦʜʘʦ ʫ ʜʨʘʤʫ, ʧʦ ʥʝʢʠʤ ʪʚʨʜˁʘʤʘ ʢʘʦ ʩʧʦʤʝʥ ʥʘ ˁʝʛʦʚʫ ʥʝʩʨʝ˂ʥʫ ʩʣʫʞʘʚʢʫ ʢʦʿʘ ʿʝ ʟʙʦʛ 

ˀʫʙʦʤʦʨʝ ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʝ ʩʫʧʨʫʛʝ ɽʣʚʠʨʝ ʦʜʫʟʝʣʘ ʩʝʙʠ ʞʠʚʦʪ. ʇʦʰʪʦ ʿʝ ʦʙʜʫʢʮʠʿʘ ʫʪʚʨʜʠʣʘ ʜʘ ʿʝ ʥʝʩʨʝ˂ʥʘ 

ʜʝʚʦʿʢʘ ʙʠʣʘ ʜʝʚʠʮʘ, ˁʝʥʘ ʨʦʜʙʠʥʘ ʿʝ ʧʦʜʥʝʣʘ ʪʫʞʙʫ ʠ ɽʣʚʠʨʘ ʿʝ ʦʩʫʹʝʥʘ  ʥʘ ʟʘʪʚʦʨ. ʇʫʯʠʥʠ ʿʝ ʠʟʚʝʩʥʦʤ 

ʩʫʤʦʤ ʥʦʚʮʘ ʫʩʧʝʦ ʜʘ ʩʨʝʜʠ ʜʘ ʦʧʪʫʞʙʘ ʙʫʜʝ ʧʦʚʫʯʝʥʘ, ʘʣʠ ˁʝʛʦʚ ʙʨʘʢ ʩʝ ʥʠʢʘʜʘ ʚʠʰʝ ʥʠʿʝ ʦʧʦʨʘʚʠʦ ʦʜ 

ʪʝ ʫʞʘʩʥʝ ʝʧʠʟʦʜʝ. ʇʦʩʪʦʿʝ ʪʚʨʜˁʝ ʜʘ ʿʝ ʨʝʢʘʦ ʜʘ ʿʝ ʩʫʨʦʚʘ ʠ ʥʝʫʤʦˀʠʚʘ ʪʝʪʢʘ ʫ ʦʧʝʨʠ Ăʉʝʩʪʨʘ ɸʥʹʝʣʠʢʘñ 

ʣʠʢ ʢʦʿʠ  ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ˁʝʛʦʚʫ ʩʫʧʨʫʛʫ ɽʣʚʠʨʫ.  

ʄʦʞʝʤʦ ʢʦʥʩʪʘʪʦʚʘʪʠ ʜʘ ʿʝ ɫʘʢʦʤʦ ʇʫʯʠʥʠ ʙʠʦ ʧʦʩʣʝʜˁʘ ʛʨʦʤʘʜʘ ʠʪʘʣʠʿʘʥʩʢʝ ʦʧʝʨʩʢʝ ʩʮʝʥʝ ʥʘ 

ʢʦʿʦʿ ʩʫ ʩʝ ʟʘ ʩʢʦʨʦ 400 ʛʦʜʠʥʘ ʦʜ ʢʘʜʘ ʿʝ ʧʦʯʝʪʢʦʤ XVII ʚʝʢʘ ʥʘʩʪʘʣʘ ʌʠʨʝʥʪʠʥʩʢʘ ʢʘʤʝʨʘʪʘ ʠʟʤʝˁʘʣʝ 

ʪʘʢʚʝ ʚʝʣʠʯʠʥʝ ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ ʙʠʣʠ ʄʦʥʪʝʚʝʨʜʠ, ʇʘʠʟʠʝʣʦ, ʈʦʩʠʥʠ, ɹʝʣʠʥʠ ʠ ɺʝʨʜʠ. ʅʦ, ʫ ʯʠʪʘʚʦʿ ʦʚʦʿ 
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ʧʣʝʿʘʜʠ, ʇʫʯʠʥʠʿʝʚʦ ʤʫʟʠʯʢʦ ʧʠʩʤʦ ʿʝ ʙʠʣʦ ʧʦʪʧʫʥʦ ʫʥʠʢʘʪʥʦ. ɳʝʛʦʚʘ ʤʫʟʠʢʘ ʿʝ ʠʤʘʣʘ  ʿʝʜʠʥʩʪʚʝʥ ʧʝʯʘʪ 

ʢʦʿʠ ʿʦʿ ʿʝ ʜʘʦ ˁʝʛʦʚ ʩʪʨʘʩʥʠ ʪʝʤʧʝʨʘʤʝʥʪ, ʙʦʛʘʪʘ ʦʨʢʝʩʪʨʘʮʠʿʘ, ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʠ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʘ ʠʥʚʝʥʪʠʚʥʦʩʪ. ɸ 

ʧʨʝ ʩʚʝʛʘ ʥʝʚʝʨʦʚʘʪʘʥ ʪʝʘʪʘʨʩʢʠ ʦʩʝ˂ʘʿ ʧʦʤʦ˂ʫ ʢʦʿʝʛ  ʿʝ ʩʪʘʚʠʦ ʥʘ ʩʮʝʥʫ ʯʠʪʘʚʫ ʛʘʣʝʨʠʿʫ ʭʝʨʦʠʥʘ 

ʦʙʣʠʢʫʿʫ˂ʠ ʠʭ ʩʘ ʪʦʣʠʢʦ ˀʫʙʘʚʠ ʠ ʧʦʩʚʝ˂ʝʥʦʩʪʠ ʜʘ ʩʫ ʥʘʤ ʩʝ ʧʨʦʩʪʦ ʟʘʫʚʝʢ ʫʨʝʟʘʣʝ ʫ ʧʘʤ˂ʝˁʝ ʠ ʩʚʘʢʘ ʦʜ 

ˁʠʭ ʿʝ ʦʩʪʘʚʠʣʘ ʝʤʦʪʠʚʥʠ ʧʝʯʘʪ ʫ ʥʘʰʦʿ ʤʝʤʦʨʠʿʠ. ʇʨʠ ʧʦʤʝʥʫ ˁʠʭʦʚʠʭ ʠʤʝʥʘ ʢʨʘʿ ʥʘʩ ʢʘʦ ʩʝʥʝ ʥʝ 

ʧʨʦʤʠʯʫ ʩʘʤʦ ʚʠʟʫʝʣʥʝ, ʥʝʛʦ ʠ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʝ ʫʩʧʦʤʝʥʝ ʥʘ ʥʝʞʥʫ ʫʤʠʨʫ˂ʫ ʄʠʤʠ,  ʦʜʚʘʞʥʫ  ʊʦʩʢʫ, ʣʝʜʝʥʫ 

ʧʨʠʥʮʝʟʫ ʊʫʨʘʥʜʦʪ ʠ ʜʝʪʠˁʘʩʪʫ ʠ ˀʫʧʢʫ ɹʘʪʝʨʬʣʘʿ. 
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Milica Stojadinoviĺ 

 

PUCCINI HEROINE AS THE MAIN FEATURE OF HIS CREATION 

 

Summary 

 

With only five of his twelve operas how many wrote, Puccini for more than a century dominated the 

repertoire of opera houses of the world, from the smallest to the largest, which puts it on par with Mozart, Verdi, 

Wagner. His popularity was so great not only because of the excellent music and a great sense of orchestration, 

but because of the very specific ways in which Puccini's dramaturgical treatment of its main protagonists. Especial 

affinity had to perfectly nuanced creation of heroin. It was the heroine of his main feature of the whole of his 

work. As the opera art is a synthesis of two arts- drama and music, it is the essay that analyzes the main female 

characters simultaneously analyzing the dramaturgical and musical resources which the composer used and which 

aims to reach more general conclusions about the emotional aspect of his heroine in a significant creative work 

by Giacomo Puccini. 

 

Key words: Puccini, Heroines, Opera 
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Gordana Manojloviĺ-Kovaļeviĺ 

JU Ġkola za osnovno muziļko obrazovanje 

Istoļno Novo Sarajevo 

 

ARIJE JULIJE IZ OPERA KAPULETI I MONTEKI  VINĹENCA BELINIJA I ROMEO I JULIJA  

ĠARLA GUNOA 

 

Apstrakt : Dramsko delo Romeo i Julija predstavlja stalnu inspiraciju za kompozitore raznih muziļko-

scenskih formi, poļev od opera i baleta iz 19.veka, pa sve do mjuzikla iz 21.veka.U radu se analitiļki pristupa 

arijama Julije Oh quante volte i Morte io non temo iz opere Kapuleti i Monteki, Vinĺenca Belinija, kao i arijama 

Je veux vivre i Amour, ranime mon courage,  istoimenog lika iz opere Romeo i Julija, Ġarla Gunoa. Pored same 

analize arija, lik Julije, njene reakcije i oseĺanja, biĺe detaljnije opisani. TakoĽe, u uvodnom delu rada biĺe dat 

kratak osvrt na Romea i Juliju kao tragediju, kao i na opġti odnos muzike i knjiģevnosti. 

 

Kljuļne reļi: opera, arija, Romeo i Julija, analiza 

 

 

English, which can express the thoughts of Hamlet and the tragedy 

of Lear, has no words for the shiver or the headache. . . . The merest 

schoolgirl when she falls in love has Shakespeare or Keats to speak 

her mind for her, but let a sufferer try to describe a pain in his head 

to a doctor and language at once runs dry. 

 

ðVirginia Woolf, ñOn Being Illò 

Muzika i knjiģevnost 

 

Muzika i knjiģevnost su dve grane umetnosti koje se prirodno nadovezuju jedna na drugu ili zajedno ļine 

umetniļka dela viġeg reda. Oba tipa umetnosti imaju svoj tekst (literarni i notni) i imaju, prema Dejanu Despiĺu 

(Despiĺ 2013: 30), Ădosta podudarnosti, kako u pojavama, tako i u odgovarajuĺoj terminologiji. Muzika ima ne 

samo (...) sopstveni jezik, nego i brojne njegove elemente bliske elementima knjiģevnog (...) jezika. Misao, 

reļenica, motiv, tema, pa i interpunkcija, sintaksa, koncepcija, dramaturgija ï sve su to izrazi koji se vrlo ļesto 

primenjuju i kad je reļ o delima muziļke umetnosti; i pri tom se radi o vrlo bliskom, srodnom znaļenju u odnosu 

na njihov knjiģevni smisao (...)ñ. 

Knjiģevna dramska dela sluģe kao inspiracija i oslonac za stvaranje srodnog muziļko-scenskog oblika kao 

ġto je opera. Kroz istoriju se deġavalo da se literarni tekst zapostavi i stavi u drugi plan, kako bi do izraģaja doġla 

pevaļka tehnika i bravure operskih solista ili, kao ġto je sluļaj kod Belinija (Vincenzo Bellini), da se da prednost 

glavnoj melodijskoj liniji u odnosu na smisao teksta. U istoriji muzike je dolazilo i do obrnutog sluļaja: da se 

muzika stavi u sluģbu teksta. Uobiļajena je kompozitorska praksa da se knjiģevni tekst u muzici tretira silabiļno 

u sluļaju kada je akcenat na onome ġto solista peva, a da se tekst tretira melizmatiļno kada se sluġaocu/gledaocu 

skreĺe paģnja na to kako solista peva. 

 

Romeo i Julija Vilijema Ġekspira  

 

Jedna od najpoznatijih ljubavnih priļa, tragedija Romeo i Julija (Romeo and Juliet), nastala je u prvom 

razdoblju Ġekspirovog (William Shakespeare) stvaralaġtva. Prvo kvarto-izdanje (Q1) ovog dramskog dela je 

ġtampano 1597, dok je drugo (Q2) izaġlo 1599. Premijerno scensko izvoĽenje se dogodilo 1596. ili 1597. godine1. 

Drama se sastoji iz pet ļinova u kojoj su prikazane okolnosti tragiļne smrti mladog zaljubljenog para, inaļe 

potomaka dveju zavaĽenih porodica. 

Prema Svetozaru Koljeviĺu (Koljeviĺ 1981: 37-38), delo Romeo i Julija Ăpredstavlja poseban Ăljubavni 

sluļajñ u Ġekspirovom stvaralaġtvu. (...) Viġe nego tiha sreĺa i ispunjenje, njihova ljubav je eksplozija koja bi sve 

da digne u vazduh. (...) Jer ljubav ovih mladih iz Verone nije tragiļna samo zbog onog ġto se deġava u Veroni i 

izmeĽu njihovih porodica. Ona u sebi nosi tragiļku klicu jer je tolika da joj je svet premalen, jer bi iz ģivota da se 

uzdigne iznad njega. Sve je u Romeu i Juliji, odnosno u njihovoj ljubavi, u znaku oseĺanja beskraja. (...) Sve se 

tu, idealno, deġava samo jednom i prvi put.ñ 

 

Romeo i Julija kao inspiracija 

 

Legenda o ljubavnicima iz Verone datira mnogo ranije od ove tragedije. Dante Aligijeri (D. Alighieri), u 

svom delu Boģanstvena komedija (La divina commedia), u ġestom pevanju tokom prolaska kroz ļistiliġte pominje 

                                                           
1 sr.m.wikipedia.org/sr/ʈʦʤʝʦ_ʠ_ɱʫʣʠʿʘ 8.6.2015. 
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ĂMontekije i Kapulete u tugu utonileñ. Sem njega, ņirolamo dela Korte (Girolamo della Corte) u svojoj Istoriji 

Verone (Historia di Verona), ġtampanoj u periodu od 1594. do 1596. iznosi priļu o nesreĺnim ljubavnicima kao 

istorijski dogaĽaj koji se desio taļno godine 1303. Ipak, postoje sumnje da je priļa izmiġljena, jer joġ Ksenofont 

iz Efesa pominje devojku koja se neģeljenog venļanja oslobaĽa uspavljujuĺim napitkom2.  

Dramsko delo o nesreĺnoj ljubavi dvoje mladih i danas predstavlja stalnu inspiraciju za scensku i muziļko-

scensku obradu. Nesreĺna sudbina zaljubljenog para vekovima je neiscrpan izvor za razliļite vidove umetniļkih 

adaptacija, ļak i pre Ġekspirovog vremena. Glavnim likovima se daju razliļita imena ali je suġtina ista: dvoje 

mladih koji potiļu iz suprotstavljenih porodica se zaljubljuju jedno i drugo i pokuġavaju da saļuvaju svoju ljubav 

bez obzira na protivljenja od strane roditelja. Sledom nesreĺnih okolnosti tragiļno gube svoje ģivote, ali njihova 

ljubav ostaje svevremena.  

Ova tragedija je prepuna kontrasta i kao takva, predstavlja dobru podlogu za muziļko-scensko delo kao 

ġto je opera. Sa jedne strane postoje mrģnja i neprijateljstvo izmeĽu dve porodice ï Montagi i Kapuleti, koje 

obeleģava prilike u Veroni. Nasuprot mrģnji stoji velika, bezvremena i zabranjena ljubav izmeĽu Romea i Julije, 

potomaka ove dve porodice. Njihova ljubav cveta po noĺi, dok njihovi roditelji deluju po danu. Dva glavna lika, 

Romeo i Julija, takoĽe su meĽusobno kontrastni: dok Romeo podstiļe na akciju i pokreĺe radnju, Julijin tragiļni 

lik je osmiġlljen tako da ona nije u moguĺnosti da donosi samostalno odluke o svom ģivotu. Zbog toga, ona bira 

suptilniji, mirniji pristup, podrģava Romea i u tiġini ļini sve ġto je moguĺe da saļuva njihovu ljubav, iako zbog 

niza nesreĺnih okolnosti njih dvoje zavrġavaju tragiļno. 

Povodom tragiļnosti, ne samo Julijinog lika, veĺ i velikog broja ģenskih likova u mnogim operama, Ău 

delu Opera, ili poniġtavanje ģena, Ketrin Klement (Catherine Clement) iznosi miġljenje da ģene bivaju ubijene 

zapletima opera u kojima uļestvuju, tako da ĺe njihova opasna energija postati neġkodljiva kada je smrt preuzme. 

Muġki posmatraļ, sa svog mesta u publici, moģe tako zuriti i u ove ģene, i  u njihov poraz: uteġna razonoda. 

Znaļajna kritika Klementine teze, meĽutim, dolazi upravo od takvog muġkog ljubitelja opere, Pola Robinsona 

(Paul Robinson), koji je istakao da je, fokusirajuĺi se na fatalni poraz ģena koji karakteriġe operske zaplete 

Klement zanemarila njihov trijumf: zvuk njihovih pevajuĺih glasova. Ovaj zvuk je (kako on navodi) nepokoriv; 

ne mogu ga pokriti orkestri, muġki pevaļi, ili, naposletku, ubojiti zapleti. Robinson ļuje operu na naļin koji nema 

niġta sa dogaĽajima koje njen libreto oslikava; on je ļuje kao ļulnu teksturu i preusmerava naġu paģnju sa operskog 

predstavljanja dramske ranje ka jednom aspeku njenog muziļkog tela. Njegova poenta je u tome da se teģi da ģene 

(iako bi mogao govoriti o bilo kom operskom liku bez obzira na prikazani ili stvarni pol) budu tumaļene onako 

kako su predstavljene u zapletima: ono ġto se zanemaruje je njihov glas, kako je taj glas oslikan, kako poļinje da 

deluje ï naposletku, kako se ovaj neporaģeni glas obraĺa preko poraģavajuĺeg zapleta.ñ (Abbate 1991: ix) 

 

Opera Kapuleti i Monteki Vinĺenca Belinija  

Italijanska opera dvadesetih i tridesetih godina 18. veka je verovala u transparentnost melodije ï uverenje 

da odreĽene dobro poznate melodijske figure mogu prizvati vidljivo prisustvo fiktivnog biĺa, a moģda ļak stvoriti 

i stvarnost u kojoj bi likovi i posmatraļi reagovali na iste emotivne i ļulne stimulacije. (Smart 2004: 70).  

Prema Meri En Smart (Mary Ann Smart), italijanska opera ranog XIX veka se razmeĺe posebno razvijenim 

muziļkim jezikom bola, koji je uglavnom zasnovan na konvencionalnim melodijskim i ritmiļkim obrascima, koji 

podraģavaju stvarne zvukove koje proizvodi telo koje pati: uzdahe, jecaje, stenjanje i drhtaje... (Smart 2004: 69).  

Kompozitori Rosini (Rossini) i Doniceti (Donizetti) su postavili reļi kao ġto su: Ăgemitoñ (stenjanje), 

Ălagrimeñ (suze), ili Ăpiantoñ (lament), kao onomatopeiļne melodijske figure. Najzanimljivije ispoljavanje ovog 

onomatopeiļnog jezika, u smislu izvoĽenja i otelovljenja javlja se u operama Vinĺenca Belinija. Belinijeva 

muzika je drugaļija od muzike njegovih savremenika po svojim zastranjivanjima i odsustvima: izraģeo poġtovanje 

za reļi i poetske nijanse znaļi da  se vokalno isticanje i atletska virtuoznost potpuno izbegavanju ili podreĽuju 

zahtevima drame; standardni oblik dvodelne arije je oslabljen ili rastoļen kako bi oslikao poetski sadrģaj, a (kao 

posledica toga) muziļka atmosfera postaje daleko vaģnija nego oġtro izgravirani sukobi ili impuls zapleta. TakoĽe, 

Belinijeve opere, a posebno rana dela, su zasiĺeni uzdiġuĺim figurama: kratkim, veoma konvencionalnim 

melodijskim modelima koriġĺenim za oponaġanje tela koje trpi fiziļku ili duġevnu bol. (Smart 2004: 69) 

Opera Kapuleti i Monteki (I Capuleti e i Montecchi) Vinĺenca Belinija je opera u dva ļina koja je nastala 

1830. godine. Libretist je Feliĺe Romani (Felice Romani), a premijerno izvoĽenje se dogodilo 11. 3. 1830. godine. 

Opera se oslanja na italijansku verziju tragedije koju je napisao LuiĽi Ġevola (Luigi Scevola) 1818. godine. Njenu 

muziļku graĽu kompozitor crpi iz svoje prethodne opera ĂZairaò, koja je bila promaġaj od same premijere. 

 

Oh quante volte 

 

Julija ovu ariju iznosi u ļetvrtoj sceni petog ļina. Radnja je smeġtena u Julijinoj sobi. Tematski materijal 

se crpi iz romanse iz Belinijeve opere Adelson e Salvini.  

                                                           
2 sr.m.wikipedia.org/sr/ʈʦʤʝʦ_ʠ_ɱʫʣʠʿʘ 8.6.2015. 
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Arija ima varirano-strofiļnu formu i sastoji se iz dve strofe. Prva strofa ima strukuturu reļenice sa 

spoljaġnjim proġirenjem u kojem dolazi do prelaska u B-dur, paralelni tonalitet u odnosu na osnovni tonalitet arije, 

g-mol. IzmeĽu strofa se nalazi kraĺi prelaz u kojem je izvrġen prelazak u g-mol. Druga strofa razraĽuje tematski 

materijal iz prve strofe sa novim tekstom. Glavna melodija je blago ornamentirana, ali i dalje prepoznatljiva, a 

struktura druge strofe je reļenica sa unutraġnjim proġirenjem. Karakteristiļan je sam zavrġetak, odnosno kraj 

proġirenja na podlozi dominante u kojem orkestar ima general-pauzu i sve staje osim Julije (soprana), koja peva  

solistiļku kadencu. Ta kadenca koja predstavlja vrhunac u ariji, kako melodijski, tako i psiholoġki. U tom 

momentu Julija dostiģe vrhunac oļajanja i ispuġta muzikalizovani3 krik nemoĺi (slika 1). U ovom trenutku je tekst 

doslovno ukinut kako bi ģenski glas u potpunosti ovladao prostorom i vremenom sluġaoca/gledaoca.   

Melodija je karakteristiļna po dugoj frazi, sekundno-silaznom melodijskom pokretu, kao i punktiranom 

ritmu kombinovanom sa triolama. Sva ta sredstva formiraju sliku Julije kao neģne  i nesreĺne devojke, nemoĺne 

da iġta promeni u svom okruģenju i ģivotu. Harmonska sredstva u sluģbi ekspresivnosti se koriste na Ăstarijiñ 

naļin: nemir i nespokoj se prikazuje preko disonantnih intervala, hromatikom i vantonalnim dominantama za 

lestviļne stupnjeve. Nakon Julijinog vrhunca oļajanja, sledi smirenje, vraĺanje Julijine melodije u niģi registar,  

usporavanje melodije (notne vrednosti produģene koronama) i zavrġetak. 

 

 
Slika 1: Julijina zavrġna kadenca 

Morte io non temo 

 

Arija Morte io non temo se deġava u drugoj sceni drugog ļina. Za nju se moģe reĺi da je priliļno 

nestandardna jer u njenom toku dolazi do pokretanja radnje i reļitativnih dijaloga, kao i  nastupa hora, ġto je 

netipiļno za karakteristike arije u kojoj su vreme i radnja zaustavljeni. Pokretanje radnje nameĺe strukturu arije, 

tako da se moģe uoļiti dvodelnost u pogledu tematskog materijala i forme.  

Radnja arije poļinje u momentu nakon Lorencovog predloga Juliji da popije napitak od kojeg ĺe biti 

prividno mrtva. U prvom reļitativnom delu, koji ļini dijalog izmeĽu Lorenca i Julije, Lorenco je pita da li ima 

poverenja u njega i hrabrosti. Julijin odgovor jeste da se ne boji smrti, ali da se plaġi da napitak neĺe delovati. 

Nakon dijaloga Julija peva prvi deo arije (slika 2), koji ima formu reļenice u A-duru. Tematski materijal prvog 

dela arije se odlikuje oġtrim punktiranim ritmom koji je ñublaģenò triolama u legato-artikulaciji, sekundno-

uzlaznom melodijom, kao i jednostavnim harmonskim jezikom. 

                                                           
3 Prema Miġelu Poazi, razlikuju se dve vrste krika: ļist krik ï van domaġaja reļi, na koji nije ukazano muziļkom notacijom, i 

muzikalizovan (musicalised) ili melodijski (melodic) krik, koji se javlja u okviru muziļkog i/ili verbalnog diskursa (Poizat 

1992: 76) 
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Sledi reļitativni dijalog izmeĽu Julije i Lorenca, u kojem Lorenco ubeĽuje Juliju da mu veruje, da ga 

posluġa i da ĺe biti zadovoljna konaļnim ishodom, nakon ļega Julija peva da se plaġi da se neĺe probuditi. U 

pevanom delu se varira temaski materijal iz prethodnog pevanog dela. 

U novom dijalogu dolazi do pokretanja toka radnje. Lorenco najavljuje dolazak Julijinog oca, nakon ļega 

ona ispija napitak govoreĺi da ĺe rado izabrati eventualnu smrt koja ĺe je odvojiti od surovog oca. 

Tematsko teģiġte se menja u toku nove, treĺe scene dolaskom Julijinog oca. Julijin otac je surov i u ovom 

momentu bezoseĺajan. On joj oġtro nareĽuje da se odmori kako bi sledeĺeg dana mogla da se uda za nametnutog 

joj verenika. Nakon nastupa Julijinog oca, u radnju se ukljuļuje hor koji ga savetuje da joj se obrati blaģim tonom. 

On ih ne sluġa i ġalje Juliju u sobu. Na nju je poļeo da deluje napitak, tako da ona poļinje da moli oca za zagrljaj 

i oproġtaj. Na tom mestu poļinje treĺi deo Julijine arije, koji ima strukturu dve reļenice i novi tematski materijal, 

koji je donekle sliļan ali ne i srodan tematskom materijalu iz prethodna dva dela arije.  

Sledi novi deo u kojem napitak sve jaļe deluje na Juliju, ġto za posledicu ima njene sve intenzivnije molbe 

za oļev oproġtaj. Treĺi deo arije se doslovno ponavlja, nakon ļega se scena zavrġava Julijinom porazom ï ona 

odlazi bez oļevog oproġtaja i bez ikakvog nagoveġtaja roditeljske ljubavi. 

Pored pokretanja radnje, u ovoj ariji je interesantno tonalno jedinstvo ï od poļetka do kraja je u A-duru, 

bez obzira na sve borbe koje se u njenom toku vode, kako Julijine unutraġnje, tako i borbe svih prisutnih sa 

Julijinim ocem. Ipak, potresna i dramatiļna radnja nameĺe strukturu arije koja je Ăiskidanañ dijalozima, 

reļitativima i nastupima hora. 

 

 
Slika 2: Poļetak arije 

Opera Romeo i Julija Ġarla Gunoa  

 

Opera Romeo i Julija (Romeo et Juliette) Ġarla Gunoa (Charles Gounod), koja je inspirisana Ġekspirovom 

tragedijom, sastavljena je iz pet ļinova. Premijerno je izvedena 27. 4. 1867 u Parizu. Libreto prati tok iz 

Ġekspirove drame, na momente ļak doslovno, ali je na francuskom jeziku. Libretisti su Ģil Babier (Jules Barbiere) 

i Miġel Kare (Michel Carr®). 

 

Je veux vivre 

Ova arija, takoĽe poznata i pod nazivom Julijin valcer, ima varirano-strofiļnu formu. Nakon orkestarskog 

uvoda, sopranska deonica poļinje muzikalizovanim vriskom, u vidu hromatskog niza naniģe, od (skoro) gornje 

granice sopranskog opsega, tona c3, odnosno Ăvisokog cñ. Na strukturanom planu, taj hromaski niz predstavlja 

uvod. Osnovni tonalitet arije je F-dur. Prvi deo, odnosno prva strofa (slika 3) se sastoji iz dva muziļka perioda u 

kojima se tematski materijal izlaģe na isti naļin, sa istim literarnim tekstom, ali sa melodijski variranom zavrġnom 

kadencom. 

Druga strofa ima drugaļiji tematski materijal i novi tonalitet ï a-mol. Njena struktura je period sa 

spoljaġnjim proġirenjem. U ovoj strofi su karakteristiļni oktavni skokovi u Julijioj deonici, ļime se postiģe efekat 

njenog bezbriģnog skakutanja i plesanja u sobi. Iako se radi o novom odseku i tonalitetu, tematsko objedinjenje 

prve i druge strofe se postiģe pomoĺu homofone fakture koja se odlikuje melodijom u sopranskoj deonici i 

orkestarskom akordskom pratnjom koja se dosledno sprovodi u delimiļno razloģenim akordima (osnovni ton u 

basu na prvoj dobi i Ăostatakñ akorda, kompaktan na drugoj i treĺoj dobi), sa pulsacijom valcera ï gde je akcenat 

na prvoj dobi u trodelnom taktu. Proġirenje sluģi za povratak u F-dur i pripremu nove pojave prve strofe, ali 

istovremeno je to momenat u kojem do izraģaja dolazi lepota glasa i tehnika soprana soliste (Julije). Nova pojava 

druge strofe se izlaģe bez ikakvih promena. 

Treĺa strofa, koja ima strukturu perioda, predstavlja svojevrsno Ăsmirenjeñ. Tempo je neġto sporiji, a 

akordska pratnja je organizovana u potpuno razloģenim akordima. Harmonski jezik, koji je bio priliļno 
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jednostavan, u treĺoj strofi postaje obogaĺen vantonalnim dominantama, kao i njihovim zamenicima, s tim ġto je 

tonalna osnova F-dur. U ovoj strofi Juliju stiģu umor i pospanost, pa je zbog toga tempo sporiji (ne previġe, da se 

ne bi izgubila pulsacija karakteristiļna za valcer), ali je i karakter promenjen.  

Poslednji odsek arije (koji se moģe nazvati Coda) se sastoji iz nekoliko, kadencom nezaokruģenih fraza, 

koji je ponovo u tempu sa poļetka. Tekst koji Julija izlaģe potiļe iz prve strofe, ali je nepotpun i ima drugaļiju 

melodiju. Ovaj odsek obiluje koloraturama, koje u jednom momentu dostiģu ton d3, tako da ponovo do izraģaja 

dolazi virtuozitet i dobra pevaļka tehnika soliste. Nakon kadence sledi orkestarski zavrġetak u kojem se izlaģe 

sada veĺ prepoznatljiva vodeĺa melodija iz prve strofe, ļime se uoļava i Ăpodcrtavañ jedinstvo temastkog 

materijala. 

Arija je tonalno i formalno zaokruģena, bez modulacija u udaljene tonalitete, osim istupanja u a-mol u 

drugoj strofi, ġto sluġaocu u celini stvara sliku o Julijinom neoptereĺenoġĺu problemima, i o njenom mladom i 

zdravom duhu. Julijin graciozni i ģivahni valcer Ăoģivljavañ Juliju kao bezbriģnu devojļicu koja se u svojoj sobi 

opire ideji o udaji i peva o tome kako ģeli da ģivi Ăpunim pluĺimañ i da ceni ģivot i slobodu kao svoje blago. 

Brzim tempom je prikazan mladi, razdragani karakter, po malo hirovit, a isprekidanom melodijom sa predudarima 

je prikazana hirovitost deteta i ġarm devojke. Naravno, Julijino opiranje roditeljskim zahtevima se deġava 

iskljuļivo u prisustvu dadilje, dok pred roditeljima nema pravo na svoj izbor, stav i miġljenje.  

 

 
Slika 3: Poļetak prve strofe 

Amour, ranime mon courage 

 

Arija iz ļetvrtog ļina, poznata i pod nazivom Poison aria se deġava u trenutku neposredno pre Julijinog 

ispijanja napitka koji ĺe je prividno uļiniti mrtvom. Radnja se, kao i u Ġekspirovoj drami deġava u Julijinoj sobi, 

gde je ona sama, preplaġena i moli ljubav da je ohrabri, odnosno, kako naziv arije govori, Ăda joj oģivi hrabrostñ. 

Samim dodavanjem elemenata fantastike u momentima kada se Juliji priļinjava da vidi Tibaltov duh i neke ļudne 

senke, kao prikazivanjem Julijine unutraġnje borbe,  pojaļava se efekat jezivog i kod gledaoca izaziva oseĺaj 

straha. Zbog takvog postupka, gledaocu se nameĺe zakljuļak da je kompozitorova namera bila da se time dodatno 

intenzivira dramski efekat, ali i anticipira tragiļni zavrġetak oba glavna lika. 

U reļitativu koji prethodi ariji, Julija pokazuje sumnje, strah ali i odluļnost da istraje u svojoj nameri. 

Arija ima umeren tempo, a punktirani ritam na poļetku Julijinih nastupa (slika 4) ukazuje na odluļan 

karakter i ona u tom momentu bodri samu sebe da istraje do kraja u svojoj odluci. Struktura je po malo neobiļna: 

strofu ļine dve reļenice, koje su tonalno stabilne (preteģno B-dur), i koje oslikavaju devojku koja se uzignute 

glave sprema na veoma smeo ļin. Nakon strofe, sledi reļitativni deo u kojem Juliju strah potpuno obuzima i to do 
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te mere da joj se priviĽa duh ubijenog Tibalta i senka iza obliģnjeg groba. U ovom delu se i harmonija menja: 

umanjeni septakordi koji ostaju bez adekvatnog razreġenja, hromatski pasaģi u instrumentalnoj deonici prikazuju 

Julijinu unutraġnju borbu i strah od konaļnog ishoda. Pred kraj reļitativnog dela, Julija samu sebe ubeĽuje da 

nema nikakvih prikaza oko nje, ļime se uvodi repriza prvog dela arije. Repriza prve strofe sluģi da prikaģe i 

potvrdi Julijinu konaļnu odluļnost u biranju prividne ali i eventualne smrti umesto nasilne udaje za Parisa ġto na 

kraju arije rezultira njenim ispijanjem otrova. 

Za razliku od prethodno opisanih arija, Amour, ranime mon courage se direktno oslanja na Ġekspirov tekst, 

taļnije na Julijin monolog iz treĺe scene ļetvrtog ļina. Tekst je preveden na francuski, a do ponavljanja jednog 

dela monologa je doġlo u cilju zaokruģenja forme. Sam naziv arije, istovremeno i prvi stih, preuzet je iz prethodne 

scene (ļetvrti ļin, druga scena), u momentu Julijinog opraġtanja sa Lorencom, nakon ġto joj je dao napitak, kada 

ona izgovara tekst O, ljubavi, daj mi moĺi, a ljubav ĺe mi, da izdrģim ï pomoĺi (Ġekspir 1995: 1131). 

 

 
Slika 4: Poļetak strofe 

 

Zakljuļak 

 

Belinijeva opera, koja je nastala 37 godina pre Gunoove, se odlikuje stroģijom strukturom, jasnijim 

granicama izmeĽu odseka i harmonskim jezikom klasicizma. Belinijeva Julija je od svoje prve pojave nesreĺan i 

ozbiljan lik, te je kompozitor uglavnom prikazuje kao takvu. 

Gunoova Julija prolazi kroz sve emotivne faze koje je proġla i kod Ġekspira ï od razigrane devojļice, do 

ozbiljne i uzviġene tragiļne heroine. Guno slobodnije tretira oblik, jer je dao puno prostora Julijinoj unutraġnjoj 

borbi, pa su tome podreĽeni harmonija (koja ima romantiļarske karakteristike) i oblik. 

Oba kompozitora strukturu podreĽuju radnji i Julijinom trenutnom duġevnom stanju. U trenucima kada je 

obuzimaju strah ili nemir, sa pevanja se prelazi se na reļitativ (Belini), a sa reļenica i perioda na fragmentarnu 

strukturu. Isto tako, harmonska sredstva koja oba kompozitora primenjuju su podreĽena Julijinim raspoloģenjima. 

U momentima kada je radosna, mirna ili pomirena sa sudbinom, odseci imaju tonalnu stabilnost, skoro pa potpuno 

odsustvo bilo kakvih vantonalnih akorada, ali u trenucima straha, nemira, pa ļak i umora (u Julijinom valceru), 

dolazi do promena tonaliteta, upotrebe vantonalnih dominanti, ili nizova septakorada bez razreġenja. Ritam vodeĺe 

melodije je takoĽe bitna komponenta u stvaranju Julijinog lika i njenih oseĺanja. Kompozitori se sluģe oġtrinom 

punktiranog ritma u momentu kada ona pokazuje hrabrost i odluļnost, ġto se naroļito moģe primetiti u arijama 

kada Julija ispija otrov. Belini se, u svojim arijama koje se odlikuju dugim, raspevanim frazama viġe sluģi triolama 

kada predstavlja tugu ili neki vid sentimentalnosti, dok je Guno u arijama izbegao prikazivanje takvih oseĺanja i 

usmerio se ka deļjoj razdraganosti i hrabrosti, bilo da je stvarna ili prividna. 
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Interesantan je naļin na koji su kompozitori pristupili prikazivanju potresne scene ispijanja otrova. Belini 

svoju Juliju okruģuje ljudima koji joj pruģaju podrġku. Izuzetak ļini njen otac koji je hladan prema njoj i ne pruģa 

joj ni malo oļinske ljubavi. Upravo u tom momentu Julija shvata da je sama u svojoj nesreĺi i da jedino sama sebi 

moģe da pomogne. To je prelomni trenutak za Juliju i upravo tada, ona naglo, u jednom pokretu, kako bi 

preduhitrila strah, ispija taj napitak. Ipak,  na tom mestu nije kraj arije. Gledaoci mogu da vide i dejstvo tog napitka 

na Juliju, kao i surovost i hladnoĺu njenog oca. Belini je veĺi akcenat stavio na povod za ispijanje otrova u vidu 

potpunog manjkanja roditeljske ljubavi i podrġke, koju Julija dobija od strane Lorenca. Manje paģnje je posveĺeno 

samom uzimanju otrova. 

Guno je svoju Juliju izolovao od drugih ljudi i ostavio je da se sama bori sa svojim strahovima, ġto je 

dovodi skoro do granice gubljenja zdravog razuma. U ovom sluļaju nju nema ko da ohrabri, niti da ubedi u 

ispravnost odluke. Ona je sama i ima ļitavu noĺ da odluļi ġta ĺe da uradi. Za razliku od Belinijeve arije u kojoj 

Julija brzo mora da popije otrov i uz sebe ima Lorenca da je ohrabri, Gunoova Julija mora samu sebe da ohrabri i 

sama sebi dokaģe da je dovoljno odvaģna da se na jedinstven naļin, delovanjem, a ne reļima, usprotivi 

roditeljskim zahtevima i uļini ono ġto je neophodno. Na taj naļin se bori za svoju sreĺu, do koje ipak ne stiģe, 

nizom nesreĺnih okolnosti.  
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JULIET'S ARIAS FROM VINCENZO BELLINI'S OPERA THE CAPULETS AND THE MONTAGUES AND 

CHARLES GOUNOD'S OPERA ROMEO AND JULIET  

 

Summary 

 

The drama Romeo and Juliet presents a constant inspiration for the composers of various musical.scenic forms, 

starting from the operas and ballets from the 19th century to the musical in 21st century. The paper gives an 

analytical approach to the Julia's arias Oh quante volte and Morte io non temo from Vincenzo Bellini's opera The 

Capulets and the Montagues and to the same character's arias Je veux vivre and Amour, ranime mon courage from 

Charles Gounod's opera Romeo and Juliet. Besides the analysis of the arias, a more detailed description of Juliet, 

her reaction and feelings is given. Also, the introductory chapters of the paper gives a brief insight into Romeo 

and Juliet as a tragedy as well as into the general relation between music and literature. 

 

Key words: opera, aria, Romeo and Juliette, analysis 
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KRITI ĻKO MIĠLJENJE O UTICAJU  KNJI ĢEVNOSTI  NA INSTRUMENTALNE  KOMPOZICIJE  

PROGRAMSKOG  KARAKTERA  U ROMANTIZMU  

 

Apstrakt: Instrumentalna programska muzika doģivela je svoju najveĺu ekspanziju u XIX veku. Njena 

istorija u specifiļnom smislu poļinje stvaralaġtvom onih romantiļara koji su zagovarali usku povezanost muziļke 

i knjiģevne invencije. Vrlo znaļajna uloga knjiģevnosti u kulturnoj svesti epohe, uslov je takvog razvoja. 

Literarnost vaģnih delova duhovnog ģivota zahvata i muziku, sa namerom da proģimanje proizvede poseban 

kumulativni uļinak. 

U Nemaļkoj su znaļajni predstavnici ovog perioda svakako bili Mendelson, Ġuman i Brams. Njihovo 

stvaralaġtvo je zanimljivo i zbog toga ġto su sva trojica imala prisan odnos prema knjiģevnosti, a Mendelson i 

Ġuman napisali su i niz uvertita u kojima je naglaġena pesniļka snaga. Ġuman je, pored toga i u pojedinim 

klavirskim kompozicijama pokazivao poetsku snagu svoje inspiracije, sa manje ili viġe prikrivenim aluzijama na 

pripovedaļka dela nemaļkih romantiļara. 

Moģe se zakljuļiti da je unutraġnja potreba narativne partiture u tome da knjiģevne prizore ilustruje tonskim 

bojama ġto intenzivnije, odnosno da orkestru poveri priļanje, izmeĽu ostalog i uz pomoĺ instrumenata koji 

izazivaju jasne asocijacije, podseĺajuĺi na ģivotna stanja u kojima se pojavljuje muzika ili neka vrsta zvukovnosti. 

 

Klʿuļne reļi: romantizam, knjiģevnost, kompozicija, program 

 Instrumentalna programska muzika 

Instrumentalna programska muzika bazirana na znaļajnim knjiģevnim delima, doģivela je svoju najveĺu 

ekspanziju u XIX  veku, u doba romantizma. MeĽutim, istoriļari muzike ĺe svakako primetiti da se ideja o 

programskoj muzici prepoznaje joġ u kompozicijama XVII  i XVIII  veka. U ovom periodu ona je bila skromna i 

svodila se uglavnom na pokuġaje tonskog ,,slikanjaò poznatih prizora iz knjiģevnih dela. Tako je nemaļki 

kompozitor Johan Kuhnau, jedan od starijih Bahovih savremenika, 1700. godine objavio ġest  sonata u kojima je 

oslikao prizore iz Biblije. U njima je, izmeĽu ostalog, prikazao borbu Davida i Golijata koristeĺi izrazito 

uzburkane pasaģe, ali se pri tom nije bitno udaljio od muziļkog pisma u ģivim odlomcima tokatnog stila. 

Ovi rani primeri programske muzike zanimljivi su sa teorijskog glediġta. Stara teģnja za muziļkom 

mimezom nametnula je, verovatno od prvog trenutka, neizbeģne nedoumice koje se odnose na granice muziļkog 

izraza. Ko ne obrati paģnju na opisni tekst iznad Kuhneovog notnog teksta, zakljuļiĺe da se muzikom izraģava 

jaļina nekog dogaĽaja, ali da li se radi o odreĽenom biblijskom prizoru ili je moģda u pitanju oluja u prirodi, nije 

moguĺe odrediti. To je problematika koja ĺe ostati aktuelna dokle god bude muziļkih pokuġaja prikazivanja 

knjiģevnog ili liļnog doģivljaja. Iz tog razloga, viġe opreza i mere bilo je u kompozicijama XVIII veka koje 

mimetiļke motive nisu traģile u nekom konkretnom knjiģevnom delu, veĺ su se zadovoljavale nekom vrstom 

jednostavne imitacije, srodnoj jeziļkoj onomatopeji. Zvuļno izraģavanje oluje i drugih prirodnih pojava moģe se 

naĺi u Vivaldijevim koncertima i u muzici francuskih i italijanskih klavsenista XVII i XVIII veka, koji su posebno 

voleli da oslikavaju pevanje ptica (Couperin, Rameau...), ġto nalazimo i kod, recimo, Betovena u njegovoj VI 

simfoniji (1808.). 

Moglo bi se reĺi da je sve ovo bio uvod u programsku muziku. Njena istorija u specifiļnom smislu poļinje 

stvaralaġtvom onih romantiļara koji su zagovarali usku povezanost muziļke i knjiģevne invencije.  

 

Knjiģevnost i instrumentalna programska muzika 

 

Vrlo znaļajna uloga knjiģevnosti u kulturnoj svesti epohe, uslov je uske povezanosti muziļke i knjiģevne 

invencije. Treba imati u vidu da je jedno od primarnih obeleģja graĽanske kulture XIX veka stvaranje ġire ļitalaļke 

publike u modernom smislu, propraĺeno odgovarajuĺom publicistiļkom delatnoġĺu u novinama i ļasopisima, 

posebno na polju knjiģevne i muziļke kulture. Literarnost vaģnih dela duhovnog ģivota zahvata i muziku, sa 

namerom da proģimanje proizvede  poseban kumulativan uļinak. Knjiģevno obrazovan sluġalac naĺi ĺe i u delima 

apsolutne muzike, u simfonijama ili u klavirskim ciklusima, svojevrsnu potvrdu onoga ġto je proļitao u delima 

Ġekspira, Getea, Bajrona ili Ġilera. 

Carl Dahlhaus je u pravu  kada tvrdi da je programska muzika poġtovanje razdoblja u kojem su iskustvo i 

glediġte kulturno merodavnih slojeva uveliko obeleģeni poznavanjem knjiģevnih tekstova i kritiļkih rasprava. 

Utemeljena je i teza da je apsolutna muzika, koja se sasvim udaljila od ranijih funkcija zabavna ili feudalno 

reprezentativna, u prisnom odnosu prema knjiģevnosti otkrila nove, izazovne moguĺnosti. MeĽutim, mnogo je 
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manje uverljiva Dahlhausova tvrdnja da sklonost prema programskoj muzici u stvari ukazuje na nesigurnost kod 

zagovornika ,,ļisteò instrumentalne muzike, jer je ļinjenica da se u periodu procvata programske  simfonijske 

literature primeĺuje jasno odvajanje umetniļkih smerova: nasuprot teģnji prema literarizaciji muziļkih dela nalazi 

se veliki broj dela u kojima nema nimalo sklonosti prema nekom programu ili koja se pribliģavaju nekoj 

vanmuziļkoj predstavi samo uopġteno, kao ġto se to ponekad manifestovalo i u delima beļkih klasiļara. 

Moģe se navesti veliki broj primera koji potvrĽuju da simfonijske pesme, znaļi programske kompozicije, u 

periodu Berlioza i Lista nisu poljuljale poloģaj simfonije.U Nemaļkoj su najistaknutiji primeri Mendelson, Ġuman 

i Brams. Njihovo stvaralaġtvo je zanimljivo i u kontekstu toga ġto su sva trojica imala prisan odnos prema 

knjiģevnosti, a Mendelson i Ġuman napisali su i niz uvertira (npr. Mendelson - San letnje noĺi, Ġuman -Faust i 

td.) u kojima je naglaġena pesniļka snaga. Ġuman je, pored toga i u pojedinim klavirskim kompozicijama 

(Carneval, Kreisleriana...) pokazivao poetsku snagu svoje inspiracije, sa manje ili viġe prikrivenim aluzijama na 

pripovedaļka dela nemaļkih romantiļara (E. T. A. Hoffmanna, Jeana Paula i Ludwiga Tiecka). Pa ipak, upravo 

na podruļju velikih orkestarskih oblika ovi su kompozitori ostali verni tipu ,,apsolutneò simfonije, tako da nazivi 

III i IV Mendelsonove simfonije ,,Ġkotskaò i ,,Italijanskaò, ne predstavljaju program.  

Ostale evropske muziļke sredine pruģaju istu sliku. Uz povremene izlete na podruļju orkestarskih poema, 

simfoniļari ostaju verni muziļkoj vrsti koja u XIX veku beleģi porast prestiģnog znaļenja ï velika simfonija bez 

programa. Potvrde se mogu naĺi u gotovo svim zemljama a dovoljno je spomenuti Dvorģaka, Ļajkovskog, 

Borodina, Franka, Sen-Sansa. I kasnije, u vreme kada Rihard Ġtraus svuda osvaja publiku svojim simfonijskim 

pesmama, simfonija ne posustaje, tu su Brukner, Maler, Sibelijus, Rahmanjinov. 

Sve ovo upuĺuje na zakljuļak da treba razmotriti druge uticaje. Ļinjenica je da je na oblikovanje i tradiciju 

ļiste simfonije bitno uticala koncepcija komponovanja kakva se u XVIII veku (kod Hajdna i Mocarta) razvila na 

podruļju kamerne muzike: rad sa suprostavljenim temama, ļesto polifonijski poentiranim u prvom delu sonatnog 

stava. 

U razmatranju porekla i karaktera programske muzike, paģnju zasluģuje i upadljiva ļinjenica da su gotovo 

svi protagonisti takvog shvatanja muzike bili maġtoviti majstori orkestarskog zvuka, bljeġtavi instrumentatori koji 

su pronalazili nove, do tada nekoriġĺene slojeve tonskih boja. Sigurno nije sluļajno ġto su Berlioz, Vagner (koji 

je mnogim zagovornicima programske muzike bio uzor), List i Ġtraus bili vrsni dirigenti i poznavaoci 

orkestracionih moguĺnosti. Moģe se zakljuļiti da je unutraġnja potreba narativne partiture u tome da knjiģevne 

prizore ilustruje tonskim bojama ġto intenzivnije, tj. da orkestru poveri priļanje, izmeĽu ostalog i uz  pomoĺ 

instrumenata koji izazivaju jasne asocijacije, podseĺajuĺi na ģivotna stanja u kojima se pojavljuje muzika ili neka 

vrsta zvukovnosti (zov trube, idiliļni pastirski zvuk flaute ili oboe, potmula grmljavina timpana). 

Delo koje se smatra prototipom programske muzike u romantiļarskom duhu, svakako je Fantastiļna 

simfonija op. 14, najpoznatije delo Hektora Berlioza, koju je on u podnaslovu nazvao epizodom iz ģivota 

umetnika. Kritika je, doduġe, upozorila da ovo delo ima svog predhodnika na podruļju simfonije a reļ je o 

Betovenovoj VI simfoniji, tzv, Pastoralnoj. MeĽutim, Betovenovo delo evocira dan proveden na selu i ne sadrģi 

ozbiljnu priļu sa nekim dramskim zapletom, veĺ selo prikazuje opuġteno i idiliļno. Za razliku od njega Berlioz u 

svom delu prikazuje mnogo tesniji odnos pesniļke zamisli prema knjiģevnom jeziļki oblikovanom programu. 

Zbog toga je sasvim opravdano miġljenje da je Berlioz utemeljitelj moderne programske muzike. 

Vreme izvoĽenja Berliozove Fantastiļne simfonije u Parizu 1830. godine, poklopilo se i sa velikim 

promenama koje su pokrenuli mladi Pariski knjiģevnici, meĽu kojima se isticao Viktor Igo (Victor Hugo). Oni su 

ustaljenoj francuskoj knjiģevnoj tradiciji utemeljenoj u klasicizmu XVII veka, suprotstavili kosmopolitski odnos 

prema prihvatanju strane knjiģevnosti. Odluļujuĺa uloga je u tome pripala dvema susednim literarnim kulturama, 

engleskoj i nemaļkoj. I Berlioz je, kao kompozitor i kao ljubitelj knjiģevnosti, koji je komponovao i na sopstvene 

tekstove, vaģna liļnost u tim istorijskim promenama. I njegova dela, skoro sva literarno jaka, svedoļe o ugledu 

savremene nemaļke knjiģevnosti kod francuskih umetnika, a joġ viġe o epohalnom otkrivanju Ġekspirovih drama, 

koje su ranije otkrivene u Nemaļkoj i proglaġene najjaļim podsticajem za novu dramaturgiju, osloboĽenu 

klasiļnih spona. 

Druģeĺi se sa pariskim romantiļarima, Berlioz je prihvatio njihovu nekonvencionalnu estetiku i naļela 

njihove poetike, traģeĺi u njima odgovarajuĺi izraz za simfonijska dela i muziļko pozoriġte. 

Poġto je knjiģevnost vaģan element Berliozovog stvaralaġtva, potrebno je njegova dela, a posebno Fantastiļnu 

simfoniju, razmotriti sa te strane. U svet kompozitorovih razmiġljanja i sklonosti, nije teġko uĺi. Nauļnim 

istraģivanjima su na raspolaganju mnoga autentiļna svedoļanstva iz njegovog pera ili iz pera njegovih 

savremenika. Neosporno je da su tri pisca Berliozu posebno znaļajna a to su Ġekspir, Gete i Bajron. Duh njihovih 

dela oļigledan je u njegovom muziļkom i knjiģevnom stvaralaġtvu, a oseĺa se i u Fantastiļnoj simfoniji. Joġ na 

prvom izvoĽenju u Parizu, Berlioz je svoje delo propratio programom, saģetim tekstom koji publiku uvodi u svet 

kompozitorove maġte. U sledeĺih 15 godina (do 1855.) Berlioz je u pojedinostima menjao svoj program, ali nije 

dirao svoju partituru, ġto je svakako znaļajan podatak. Promenama programa, kompozitor je hteo da utiļe na 

receptivne pretpostavke publike. Bitna promena je primeĺena u poslednjoj verziji, u kojoj je ceo dogaĽaj prikazan 

kao san umetnika koji je, prema podnaslovu, imaginarni junak muziļkih epizoda.U ranijim verzijama teksta, ovaj 

junak samo ļetvrti i peti stav (prizor) doģivljava kao fantastiļne slike izazvane opojnim sredstvima. Stariji Berlioz 

je, oļigledno ģeleo da spreļi tumaļenje po kome bi se pojedini prizori mogli shvatiti kao elementi liļne biografije.  
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Inaļe, poetsko usmerenje kompozitor iskazuje kroz nizanje suprotnih raspoloģenja, ali bez uobiļajenog 

tematskog kontrasta. Jedinstvo stavova temelji se na slobodnom preoblikovanju glavne teme, u izvornom obliku 

sanjarski neģne, obeleģene dugim notnim vrednostima, muziļke misli koja u toku stava poprima i drugaļije 

karakterne crte: nemirne, neobuzdane, prodorne, svaki put u skladu sa namerom da muzika prikaģe promene stanja 

i raspoloģenja. 

Novina u Fantastiļnoj simfoniji svakako je i u tome ġto simfonijske stavove povezuje kontinuitet ,,priļeò, ali 

ne samo deklarativno nego i muziļko-strukturalno. Osnovna tema provlaļi se kroz sve stavove, a kompozitor ju 

je nazvao terminom pozajmljenim iz psihijatrije ,,fiks idejaò. 

Ipak, zaokruģenost dela se oslanja na knjiģevnom stvaralaġtvu romantiļara Francuske, Nemaļke i Engleske, 

koji su ovog kompozitora veoma privlaļili, a njihov uticaj se oseĺa u svakom stavu ove simfonije. 

Ono ġto na kraju moramo primetiti, svakako je i bitna razlika u tome ġto muziļko delo ima svoje odreĽene 

zakonitosti, zbog kojih je moguĺ  jaz izmeĽu muzike i programa. Ako se uzme Berliozov poetski program 

odvojeno od muzike, zakljuļiĺemo da razvoju priļe ustvari nedostaje doslednost. MeĽutim, moģe se primetiti da 

sluġaoci na kraju i ne pitaju za narativnu logiku programa. Simfonija zavrġava, sa muziļkog glediġta efektno, sa 

finalnim allegrom u skladu sa konvencionalnim oļekivanjima sluġalaca, tako da bismo mogli zakljuļiti da su 

odreĽene zakonitosti novije apsolutne muzike, odnele pobedu nad programskim namerama i ambicijama autora. 
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Dubravka Stosic 

CRITICAL OVERVIEW OF THE INFLUENCE LITERATURE HAD ON INSTRUMENTAL PROGRAM 

COMPOSITIONS IN ROMANTICISM 

Summary 

The expansion of instrumental program music occurred in 19th century. Its specific history started with 

artistic creation of those Romantic artists who belived in close connection between music and literature invention. 

Literature had a significant role in the development of cultural awareness of the epoch. Literariness of important 

parts of spiritual life overtook music with the aim of making a specific cumulative effect. 

Mendelssohn, Schumann and Brahms were the most prominent representatives of this period in Germany. 

Their creative work was even more interesting due to the fact that all of them admired literature, while Schumann 

and Brahms wrote numerous overtures which emphasized the power of poetry. Moreover, many Schumannôs 

piano compositions showed poetic power of inspiration with more or less hidden allusions to narrative works of 

art of German Romantics. 

To sum up, the internal need of narrative sheet music is to illustrate literature images as intensive as 

possible by means of tones, i.e. to entrust narrative to the orchestra which uses instruments to make clear 

associations, reminding us of life stages when music or any other type off sounds appear. 

 

Key words: Romanticism, literature, composition, program 
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ʉˁʝʞʘʥʘ ɫʫʢʠ˂-ʏʘʤʫʨ 

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 

ʄʫʟʠʯʢʘ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘ 

 

ʀʅʊɽʈɸʂʎʀɱɸ ʀʅʉʊʈʋʄɽʅʊɸʃʅɽ Ăʇʈɸʊɳɽñ, ʄɽʃʆɼʀɱɽ ʀ ʊɽʂʉʊɸ  

ʋ ʉʆʃʆ ʇɱɽʉʄʀ 

 

ɸʧʩʪʨʘʢʪ: ʇʦʜ ʪʝʨʤʠʥʦʤ Ăʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʘñ ʩʝ ʥʘʿʯʝʰ˂ʝ ʧʦʜʨʘʟʫʤʠʿʝʚʘ ʦʙʣʠʢ ʧʠʩʘʥ ʟʘ ʩʦʣʦ ʛʣʘʩ ʫʟ 

ʧʨʘʪˁʫ. ɺʝ˂ ʦʚʘʢʚʘ, ʨʝʣʘʪʠʚʥʦ ʰʪʫʨʘ ʜʝʬʠʥʠʮʠʿʘ, ʢʦʜ ʧʦʟʥʘʚʘʦʮʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ ʠʟʘʟʠʚʘ ʧʨʠʣʠʯʘʥ ʦʪʧʦʨ. 

ʇʨʠʿʝ ʩʚʝʛʘ, ʿʝʨ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʧʠʩʘʥʘ ʟʘ ʩʦʣʦ ʛʣʘʩ (ʢʦʿʠ ʜʦʥʦʩʠ ʪʝʢʩʪ) ʠ ʥʝʢʠ ʜʨʫʛʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠ ʛʣʘʩ 

ʥʝ ʤʦʨʘ ʥʫʞʥʦ ʙʠʪʠ ʫ ʦʜʥʦʩʫ: ʚʦʢʘʣʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ï ʧʨʠʤʘʨʥʘ ʫʣʦʛʘ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ï ʩʝʢʫʥʜʘʨʥʘ. 

ʏʠˁʝʥʠʮʘ ʿʝ ʜʘ ʿʝ, ʩʪʘʪʠʩʪʠʯʢʠ ʛʣʝʜʘʥʦ, ʥʘʿʚʝ˂ʠ ʙʨʦʿ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʘʤʘ ʟʘʩʥʦʚʘʥ ʥʘ ʥʘʚʝʜʝʥʦʤ ʦʜʥʦʩʫ. ʌʦʢʫʩ 

ʨʘʜʘ ʫʩʤʿʝʨʝʥ ʿʝ ʥʘ ʧʠʪʘˁʝ: ʂʘʢʚʝ ʩʫ ʤʦʛʫ˂ʥʦʩʪʠ ʠ ʢʘʢʚʘ ʿʝ ʫʣʦʛʘ  Ăʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝñ ʫ ʩʠʪʫʘʮʠʿʘʤʘ 

ʢʘʜʘ (ʦʥʘ) ʥʠʿʝ Ăʩʘʤʦ ʧʨʘʪˁʘñ? 

Kˀʫʯʥʝ ʨʠʿʝʯʠ: ʠʥʪʝʨʘʢʮʠʿʘ, ʫʣʦʛʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ "ʧʨʘʪˁʝ", ʤʝʣʦʜʠʿʘ, ʪʝʢʩʪ, ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʘ 

ʋʤʿʝʪʥʠʯʢʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ ʿʝ, ʩ ʦʙʟʠʨʦʤ ʥʘ ˁʝʥʫ ʩʣʦʞʝʥʫ ʧʨʠʨʦʜʫ, ʟʘʧʨʘʚʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦ 

"ʪʨʦʿʩʪʚʦ": ʨʠʿʝʯʠ, ʚʦʢʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʩʚʘʢʠ ʝʣʝʤʝʥʪ ʠʤʘ ʥʝʢʠ 

ʠʟʨʘʞʘʿʥʦ-ʩʤʠʩʘʦʥʠ ʟʘʜʘʪʘʢ. ɳʠʭʦʚʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ ʠ ʫʟʘʿʘʤʥʘ ʜʝʿʩʪʚʘ, ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʫʩʣʦʚʥʦ (ʩʘʤʦ ʪʝʦʨʠʿʩʢʠ), 

ʧʦʜʠʿʝʣʠʪʠ ʥʘ ʪʨʠ ʧʘʨʘ ʫʟʘʿʘʤʥʠʭ ʜʝʿʩʪʘʚʘ:  

1. ʪʝʢʩʪ ʠ ʚʦʢʘʣʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ; 

2. ʪʝʢʩʪ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ; 

3. ʚʦʢʘʣʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ. 

ʉʚʘ ʥʘʚʝʜʝʥʘ ʩʘʜʝʿʩʪʚʘ ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʩʘʛʣʝʜʘʚʘʪʠ ʧʘʨʮʠʿʘʣʥʦ, ʢʘʦ ʢʘʪʝʛʦʨʠʿʝ 1, 2 ʠ 3. ʊʘʢʘʚ ʦʜʥʦʩ ʙʠ 

ʪʝʦʨʠʿʩʢʠ ʤʦʛʘʦ ʙʠʪʠ ʢʦʨʝʢʪʘʥ, ʘʣʠ ʙʠ ʩʫʰʪʠʥʩʢʠ ʤʦʛʘʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘʪʠ ʩʘʤʦ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʘʥʘʣʠʪʠʯʢʠʭ ʘʧʘʨʘʪʘ 

ʢʦʿʠ, ʪʝʢ ʫ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʿʠ ʩʘ ʦʩʪʘʣʠʤ, ʤʦʞʝ ʦʙʝʟʙʿʝʜʠʪʠ ʩʫʰʪʠʥʩʢʦ ʨʘʟʫʤʠʿʝʚʘˁʝ ʚʦʢʘʣʥʦʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʜʿʝʣʘ, 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʢʦʿʘ ʿʝ (ʢʘʦ, ʫʦʩʪʘʣʦʤ, ʠ ʚʝ˂ʠʥʘ ʜʨʫʛʠʭ ʫʤʿʝʪʥʠʯʢʠʭ ʜʿʝʣʘ) ʞʠʚ Ăʤʫʟʠʯʢʠ ʦʨʛʘʥʠʟʘʤñ ʠ ʯʠʿʝ 

ʩʝ ʪʝʞʠʰʪʝ ʧʨʝʥʦʩʠ ʩʘ ʿʝʜʥʦʛ ʘʥʘʣʠʪʠʯʢʦʛ ʧʣʘʥʘ ʥʘ ʜʨʫʛʠ (ʜʨʫʛʝ).  

ʉ ʪʠʤ ʫ ʚʝʟʠ, ʥʘʩʪʦʿʘ˂ʝʤʦ ʜʘʪʠ ʿʝʜʘʥ ʫʦʧʰʪʝʥʠ ʧʨʝʛʣʝʜ ʪʠʧʦʚʘ ʠ ʫʣʦʛʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝ, ʢʨʦʟ 

ʧʨʠʤʿʝʨʝ ʥʘʿʚʝ˂ʝʛ ʤʘʿʩʪʦʨʘ ʃʠʜʘ ï ʌʨʘʥʮʘ ʐʫʙʝʨʪʘ (Franz Schubert).  

ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʟʘ ʿʝʜʘʥ ʠʣʠ ʥʝʢʦʣʠʢʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʘʪʘ. 

ʄʘ ʢʦʣʠʢʠ ʙʨʦʿ ʧʨʘʪʝ˂ʠʭ ʜʠʦʥʠʮʘ ʧʦʩʪʦʿʠ, ʦʥʝ ʥʝ ʤʦʨʘʿʫ ʥʫʞʥʦ ʠʤʘʪʠ ʫʣʦʛʫ ʧʫʢʝ ʧʨʘʪˁʝ, ʜʨʫʛʦʩʪʝʧʝʥʦʛ 

ʫʯʝʩʥʠʢʘ ʘʥʩʘʤʙʣʘ. ʏʝʩʪʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʠʤʘ ʨʘʚʥʦʧʨʘʚʥʫ ʫʣʦʛʫ ʩ ʚʦʢʘʣʥʦʤ ʜʠʦʥʠʮʦʤ, ʫ 

ʦʜʨʝʹʝʥʠʤ ʩʣʫʯʘʿʝʚʠʤʘ ʯʘʢ ʧʨʠʤʘʨʥʫ ʫʣʦʛʫ.  

ʋʟʘʿʘʤʥʠ ʦʜʥʦʩ ʧʨʘʪˁʝ ʩ ʚʦʢʘʣʥʦʤ ʤʝʣʦʜʠʿʦʤ ʠ ʪʝʢʩʪʦʤ ʫ ʥʘʿʚʝ˂ʦʿ ʤʿʝʨʠ ʿʝ ʦʜʨʝʹʝʥ ʩʘʤʠʤ 

ʞʘʥʨʦʤ ʜʿʝʣʘ. ʇʦ ʧʨʠʨʦʜʠ ʩʪʚʘʨʠ ï ʣʠʨʩʢʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʣʠʯʥʫ ʤʫʟʠʯʢʫ ʧʨʝʜʩʪʘʚʫ, ʠ ˁʝʥʘ 

ʧʨʘʪˁʘ ʿʝ ʫʦʧʰʪʝʥʘ, ʫ ʩʣʫʞʙʠ ʣʠʯʥʦʛ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʦʛ ʠʩʢʘʟʘ. ʉ ʜʨʫʛʝ ʩʪʨʘʥʝ, ʫ ʨʦʤʘʥʩʠ, ʝʣʝʛʠʿʠ, ʙʘʣʘʜʠ, 

ʯʘʢ ʠ ʫ ʘʨʠʿʠ ʠ ʘʨʠʦʟʫ, ʛʜʿʝ ʚʝʣʠʢʠ ʟʥʘʯʘʿ ʫ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʟʘʮʠʿʠ ʤʫʟʠʯʢʝ ʩʣʠʢʝ ʠʤʘʿʫ ʜʝʪʘˀʠ, ʚʦʢʘʣʥʫ ʤʝʣʦʜʠʿʫ 

ʦʜ ʧʨʘʪˁʝ ʿʝ ʘʧʩʦʣʫʪʥʦ ʥʝʤʦʛʫ˂ʝ ʦʜʿʝʣʠʪʠ. ʋ ʪʘʢʚʠʤ ʩʣʫʯʘʿʝʚʠʤʘ ʩʝ ʦ ʧʨʘʪˁʠ ʫʦʧʰʪʝ ʥʝ ʤʦʞʝ ʛʦʚʦʨʠʪʠ 

ʢʘʦ ʦ ʪʝʢ ʿʝʜʥʦʤ Ăʧʨʘʪʝ˂ʝʤ ʩʣʦʿʫñ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʪʢʠʚʘ, ʚʝ˂ ʦ ʨʘʚʥʦʧʨʘʚʥʦʤ ʦʙʣʠʢʦʪʚʦʨʥʦʤ ʝʣʝʤʝʥʪʫ. 

ʇʦʩʤʘʪʨʘʥʦ ʥʘ ʦʚʘʿ ʥʘʯʠʥ, ʫʣʦʛʘ ʧʨʘʪˁʝ ʨʘʩʪʝ ʜʦ ʪʝ ʤʿʝʨʝ ʜʦ ʢʦʿʝ ʨʘʩʪʝ ʠ ʥʝʦʧʭʦʜʥʦʩʪ ʠ ʣʦʛʠʢʘ 

ʜʝʪʘˀʠʟʘʮʠʿʝ, ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʠʟʘʮʠʿʝ ʤʫʟʠʯʢʦ/ʧʦʝʪʩʢʝ ʩʣʠʢʝ. ʉʘʩʚʠʤ ʿʝ ʨʘʟʫʤˀʠʚʦ: ʰʪʦ ʿʝ ʚʠʰʝ 

ʢʦʤʧʦʥʝʥʘʪʘ, ʪʦ ʿʝ ʤʫʟʠʯʢʘ ʩʣʠʢʘ ʜʝʪʘˀʥʠʿʘ, ʩʘʜʨʞʘʿʥʠʿʘ.  

ʄʘ ʢʦʣʠʢʦ ʜʘ ʿʝ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʘ ʤʫʟʠʯʢʘ ʩʣʠʢʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ (ʰʠʨʝ ʩʭʚʘ˂ʝʥʦ - ʫʢˀʫʿʫʯʫʿʫ˂ʠ ʠ ʜʨʫʛʝ ʞʘʥʨʦʚʝ 

ʚʦʢʘʣʥʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ), ʫʚʠʿʝʢ ʩʝ ʤʦʞʝ ʠ ʤʦʨʘ ʧʦʩʪʘʚʠʪʠ ʧʠʪʘˁʝ: ʢʦʿʝ ʩʫ ʬʫʥʢʮʠʿʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ 

ʧʨʘʪˁʝ ʫ ʩʣʦʞʝʥʦʤ, ʨʘʥʠʿʝ ʧʦʤʝʥʫʪʦʤ "ʪʨʦʿʩʪʚʫñ ʫʤʿʝʪʥʠʯʢʦʛ ʜʦʞʠʚˀʘʿʘ ʚʦʢʘʣʥʠʭ ʜʿʝʣʘ, ʢʘʢʚʘ ʿʝ 

ʠʥʪʝʨʘʢʮʠʿʘ ʩʘ ʨʠʿʝʯʿʫ, ʩʘ ʩʘʜʨʞʘʿʝʤ ʪʝʢʩʪʘ? 

ɺʝʣʠʢʠ ʿʝ ʙʨʦʿ ʧʨʠʤʿʝʨʘ, ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʥʘʠʟʛʣʝʜ  ʚʨʣʦ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʘ ʠ ʚʨʣʦ ʫʦʧʰʪʝʥʘ ʧʦʜʨʰʢʘ - ʟʘʧʨʘʚʦ 

Ăʧʨʘʪˁʘñ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʩʘʤʦ ʭʘʨʤʦʥʩʢʫ ʠ ʨʠʪʤʠʯʢʫ ʧʦʜʨʰʢʫ.  ɸʣʠ ʯʘʢ ʠ ʪʘʢʚʘ, ʩʘʩʚʠʤ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʘ, ʩʢʦʨʦ 

ʙʘʥʘʣʥʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʧʨʘʪˁʘ ʤʦʞʝ ʠʤʘʪʠ ʟʥʘʯʘʿʥʫ ʠʟʨʘʞʘʿʥʫ-ʩʤʠʩʘʦʥʫ ʬʫʥʢʮʠʿʫ, ʫ ʩʢʣʘʜʫ ʩʘ ʩʝʤʘʥʪʠʯʢʠʤ 

ʧʣʘʥʦʤ ʧʿʝʩʤʝ. ʅʧʨ. ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂGute Nachtñ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʧʨʘʪˁʘ, ʨʠʪʤʠʟʦʚʘʥʘ ʿʝʜʥʦʣʠʯʥʠʤ 

ʦʩʤʠʥʘʤʘ (ʘʢʦʨʜ ʤʝʣʦʜʠʿʝ ʥʘ ʩʚʘʢʠ ʩʣʦʛ) ʩʪʚʘʨʘ ʧʨʘʚʫ ʩʣʠʢʫ ʦʜʤʿʝʨʝʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ, ʢʦʨʘʢʘ, ʠʟʘʟʠʚʘʿʫ˂ʠ 

ʦʜʛʦʚʘʨʘʿʫ˂ʝ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʦ ʠ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʦ ʩʪʘˁʝ (ʧʦʜʩʿʝʪʠʤʦ ʜʘ ʧʿʝʩʤʘ ʦ ʛʦʚʦʨʠ ʦ ʟʘˀʫʙˀʝʥʦʤ ʤʣʘʜʠ˂ʫ, 

ʢʦʿʠ ʥʦ˂ʫ ʰʝʪʘ ʠ ʩʘ ʩʿʝʪʦʤ ʧʿʝʚʘ ʩʚʦʿʦʿ ʚʦˀʝʥʦʿ). ʅʘʧʦʨʝʜʦ ʩʘ ʧʦʤʝʥʫʪʦʤ ʬʫʥʮʠʿʦʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ 

ʧʨʘʪˁʝ, ʥʝʢʘ ʫ ʜʘʪʦʤ  ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʙʫʜʝ ʧʦʤʝʥʫʪʘ ʿʝʜʥʘ ʦʜ ʥʘʿʯʝʰ˂ʠʭ ʬʫʥʢʮʠʿʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʦʛ ʫʚʦʜʘ: ʫ 

ʜʠʩʢʘʥʪʫ ʢʣʘʚʠʨʩʢʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʿʘʚˀʘ ʩʝ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʢʦʿʫ ˂ʝ ʧʦʩʣʠʿʝ ʧʨʝʫʟʝʪʠ ʚʦʢʘʣʥʠ ʩʦʣʠʩʪʘ. ʆʚʜʿʝ, ʜʘʢʣʝ, 

ʫʚʦʜʥʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠ ʦʜʩʿʝʢ ʠʤʘ ʜʚʦʿʘʢʫ ʬʫʥʢʮʠʿʫ: ʦʩʠʤ çʩʪʚʘʨʘˁʘ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝè, ʫʦʧʰʪʘʚʘˁʘ 

ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʝ ʩʣʠʢʝ ʢʦʿʫ ʥʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʞʝʣʠ ʧʨʝʥʠʿʝʪʠ, ʦʥ ʠ, ʥʘ ʩʚʦʿʝʚʨʩʪʘʥ ʥʘʯʠʥ, ʘʥʪʠʮʠʧʠʨʘ ʛʣʘʚʥʫ 

ʤʫʟʠʯʢʫ ʤʠʩʘʦ ʧʿʝʩʤʝ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 1: Franz Schubert: ĂGute Nachtñ (ʪ.1-11) 

 

ʉʣʠʯʥʘ ʿʝ ʫʣʦʛʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂGretchen am Spinnradeñ, ʫ ʢʦʿʦʿ, ʧʦʩʣʠʿʝ 

ʫʚʦʜʥʦʛ ʜʚʦʪʘʢʪʘ, ʩʣʫʰʘʦʮʘ ʥʝ ʩʘʤʦ ʜʘ ʦʙʫʟʠʤʘ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝˁʝ ʤʝʣʘʥʭʦʣʠʿʝ ʠ ʪʫʛʝ ï ʦʥ ʢʘʦ ʜʘ ʚʠʜʠ ʛʣʘʚʥʦʛ 

ʧʨʦʪʘʛʦʥʠʩʪʫ ʠ ʩʣʫʰʘ ʰʫʤ ʪʦʯʢʘ. ʊʘʢʦ ʧʦʯʝʪʘʢ ʧʿʝʩʤe ʧʦʩʪʘʿʝ ʩʚʦʿʝʚʨʩʥʘ ʩʮʝʥʘ. ʋ ʚʝʟʠ ʩʘ ʥʘʚʝʜʝʥʦʤ 

Ăʩʮʝʥʠʯʥʦʩʪʠñ ʧʦʯʝʪʢʘ ʧʿʝʩʤʝ, ʪʨʝʙʘ ʧʦʤʝʥʫʪʠ ʠ ʨʘʥʠʿʝ ʥʘʚʝʜʝʥʫ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʜʘ ʚʨʩʪʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ 

ʧʨʘʪˁʝ ʫ ʚʝʣʠʢʦʿ ʤʿʝʨʠ ʟʘʚʠʩʠ ʦʜ ʞʘʥʨʘ ʫ ʢʦʤʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʞʝʣʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʠ ʦʜʨʝʹʝʥʫ ʧʿʝʩʤʫ. ʋ 

ʩʣʫʯʘʿʝʚʠʤʘ ʢʘʜʘ ʧʿʝʩʤʘ ʥʠʿʝ ʙʘʣʘʜʥʦʛ ʪʠʧʘ, ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʐʫʙʝʨʪʘ ʿʝ ʯʝʩʪʦ ʟʘʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ 

ʢʦʥʩʪʘʥʪʥʦʤ ʧʦʥʘʚˀʘˁʫ ʤʦʪʠʚʘ. ʋʧʨʘʚʦ ʪʘʢʘʚ ʿʝʜʘʥ ʦʩʪʠʥʘʪʥʠ ʤʦʪʠʚ ʧʿʝʩʤʠ ʜʘʿʝ ʚʝ˂ʫ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʫ 

ʜʠʨʝʢʪʥʦʩʪ ʠ ʦʙʝʟʙʿʝʹʫʿʝ ʧʨʚʦʥʘʚʝʜʝʥʠ ʝʬʝʢʘʪ. 

ʇʨʠʤʿʝʨ 2: Franz Schubert: ĂGretchen am Spinnradeñ, (ʪ.1-8) 

 

ʅʘʚʝʜʝʥʠʤ ʧʨʠʤʿʝʨʠʤʘ ï ʦʧʰʪʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ ʧʨʘʪˁʝ ʤʦʞʝ ʩʝ ʜʦʜʘʪʠ ʠ ʬʫʥʢʮʠʿʘ ʬʠʛʫʨʘʪʠʚʥʦ-

ʠʣʫʩʪʨʘʪʠʚʥʦʛ ʬʦʥʘ, ʢʦʿʘ ʯʝʩʪʦ ʠʤʘ ʯʠʩʪʦ ʩʣʠʢʦʚʠʪʫ ʚʨʠʿʝʜʥʦʩʪ, ʠ ʢʦʤʙʠʥʫʿ ʝ ʩʝ ʩʘ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʦ-

ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʤ ʬʫʥʢʮʠʿʦʤ. ʊʘʢʘʚ ʧʨʠʤʿʝʨ ʿʝ ʬʘʢʪʫʨʘ ʢʣʘʚʠʨʩʢʝ ʜʠʦʥʠʮʝ, ʢʦʿʘ ï ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ ʫʟʝʚ ï ʦʩʣʠʢʘʚʘ 

ʫʟʙʫʹʝˁʝ, ʢʨʘʿˁʝ ʫʟʥʝʤʠʨʝˁʝ, ʢʘʦ ʨʝʬʣʝʢʩʠʿʫ ʜʨʘʤʩʢʝ ʨʘʜˁʝ. ʅʘʚʝʜʝʥʫ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʫ ʨʝʮʝʧʮʠʿʫ 

ʦʙʝʟʙʿʝʹʫʿʝ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʧʫʣʩʘʮʠʿʘ ʢʘʦ ʩʚʦʿʝʚʨʩʥʠ (ʍʦʣʦʧʦʚʘ 2001: 38) Ăperpetuum mobileñ(ʫ ʜʠʩʢʘʥʪʫ), 

ʫʜʨʫʞʝʥʘ ʩʘ ʨʠʪʤʦʤ "ʩʢʦʢʦʚʘ" ʫ "Erlkönigñ ʐʫʙʝʨʪʘ (ʫ ʜʠʦʥʠʮʠ ʙʘʩʘ ï ʢʘʦ ʜʘ ʚʠʜʠʤʦ ʢʦˁʩʢʠ ʪʦʧʦʪ). 

ʅʘʚʝʜʝʥʘ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʧʫʣʩʘʮʠʿʘ ʦʜʘʿʝ ʫʪʠʩʘʢ ʿʝʜʠʥʩʪʚʘ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʿʝ ʮʿʝʣʦʢʫʧʥʦʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ 
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(ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʿʝ ʪʦʢʦʤ ʮʠʿʝʣʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ, ʠʟʫʟʝʚ ʧʦʩˀʝʜˁʘ ʪʨʠ ʪʘʢʪʘ), ʫʧʨʢʦʩ ʚʨʣʦ ʨʘʟʚʠʿʝʥʦʤ, ʩʘʩʚʠʤ 

ʪʨʘʛʠʯʥʦʤ ʜʨʘʤʩʢʦʤ ʟʘʧʣʝʪʫ ʦʚʝ ʐʫʙʝʨʪʦʚʝ ʙʘʣʘʜʝ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 3: Franz Schubert: ĂErlkönigñ, (ʪ.1-8) 

 
ɺʝʣʠʢʘ ʠ ʧʨʠʣʠʯʥʦ ʥʝʟʘʚʠʩʥʘ ʫʣʦʛʘ ʧʨʘʪˁʝ ʫ ʧʦʜʨʰʮʠ ʩʪʚʘʨʘˁʘ "ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʝ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ", ʢʦʿʘ 

ʦʜʛʦʚʘʨʘ ʦʧʰʪʝʤ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝˁʫ ʧʿʝʩʤʝ, ʤʦʞʝ ʩʝ ʥʘ˂ʠ ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂDie Stadtñ. ʄʣʘʜʠ˂, ʥʘʧʫʰʪʘʿʫ˂ʠ ʩʚʦʿʫ 

ʜʨʘʛʫ, ʥʘʧʫʰʪʘ ʠ ʛʨʘʜ. ʋ ʪʘʤʥʦʿ ʿʝʩʝˁʦʿ ʥʦ˂ʠ ʟʘʧʦʯʠˁʝ ʩʚʦʿ ʫʩʘʤˀʝʥ ʠ ʙʝʩʮʠˀʥʠ ʧʫʪ. ɱʝʜʠʥʩʪʚʝʥʠ 

ʤʫʟʠʯʢʠ ʨʠʪʘʤ ʧʦʚʝʟʘʥ ʿ ʝ ʩʘ ʢʦʨʘʢʦʤ ʦʜʣʘʟʝ˂ʝʛ ʤʣʘʜʠ˂ʘ. ʌʠʛʫʨʘ ʧʦ ʪʦʥʦʚʠʤʘ ʫʤʘˁʝʥʦʛ ʩʝʧʪʘʢʦʨʜʘ ʩʪʚʘʨʘ 

ʦʩʿʝ˂ʘʿ ʭʣʘʜʥʝ, ʤʘʛʣʦʚʠʪʝ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ ʛʨʘʜʘ ʫ ʩʫʤʨʘʢʫ. 

ʇʨʠʤʿʝʨ 4: Franz Schubert: ĂDie Stadtñ, (ʪ.1-7) 

 

ʀʥʪʝʨʝʩʘʥʪʥʘ ʿʝ ʿʦʰ ʿʝʜʥʘ ʤʦʛʫ˂ʘ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʘ ʥʘʚʝʜʝʥʝ ʬʠʛʫʨʝ: ʯʠˁʝʥʠʮʘ ʜʘ ʩʝ ʧʦʯʝʪʥʠ 

ʰʝʩʪʦʪʘʢʪʥʠ ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʿʘʚˀʘ ʥʘ ʧʦʟʠʮʠʿʠ ʫʚʦʜʘ, ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿʫʤʘ ʠʟʤʝʹʫ ʩʪʨʦʬʘ ʠ ʧʦʩʪʣʫʜʠʿʫʤʘ, ʦʜʥʦʩʥʦ 

ʧʦʟʠʮʠʿʠ ʢʦʜʝ/ʟʘʢˀʫʯʢʘ, ʫʜʨʫʞʝʥʘ ʩʘ ʯʠˁʝʥʠʮʦʤ ʜʘ ʩʝ ʠʩʪʘ ʬʠʛʫʨʘ ʿʘʚˀʘ ʢʘʦ ʦʩʪʠʥʘʪʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʜʨʫʛʝ 

ʩʪʨʦʬʝ (ʦʥʝ ʢʦʿʘ ʥʦʩʠ ʪʝʤʘʪʩʢʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪ) ʥʘʚʝʜʝʥʦʿ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʩʫʛʝʨʠʰʝ ʤʦʛʫ˂ʥʦʩʪ ʘʣʪʝʨʥʘʪʠʚʥʦʛ 

ʪʫʤʘʯʝˁʘ ʬʦʨʤʝ. ʆʚʘʢʦ ʩʘʛʣʝʜʘʥʦ, ʧʨʚʦʙʠʪʥʘ ʬʦʨʤʘ 
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ʫʚʦʜ ɸ ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿ ɹ ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿ ɸ ʧʦʩʪʣʫʜʠʿʫʤ 

ʜʘʿʝ ʤʦʛʫ˂ʥʦʩʪ Ăʯʠʪʘˁʘñ : 

ʘ ɹ ɸ ɹ ʘ 

ʫʚʦʜ ɸ ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿ ɹ ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿ ɸ ʧʦʩʪʣʫʜʠʿʫʤ 

 

ʅʘʧʦʨʝʜʦ ʩʘ ʥʘʚʝʜʝʥʠʤ ʠʟʨʘʞʘʿʥʠʤ ʬʫʥʢʮʠʿʘʤʘ, ʧʨʘʪˁʘ ʠʛʨʘ ʚʘʞʥʫ ʫʣʦʛʫ ʫ ʩʪʚʘʨʘˁʫ ʿʝʜʠʥʩʪʚʘ 

ʚʦʢʘʣʥʠʭ ʜʿʝʣʘ, ʦʥʘ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʛʣʘʚʥʠʭ ʬʘʢʪʦʨʘ ʿʝʜʠʥʩʪʚʘ ʘʣʠ ʠ ʬʘʢʪʦʨ ʿʝʜʠʥʦʛ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ. ɺʝ˂ ʿʝ 

ʧʦʤʝʥʫʪ ʪʠʧʠʯʥʦ ʰʫʙʝʨʪʦʚʩʢʠ ʤʘʥʠʨ ï ʧʦʥʘʚˀʘˁʝ ʿʝʜʥʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦ-ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʬʠʛʫʨʝ, ʢʦʿʘ, ʦʩʠʤ ʰʪʦ ʫ 

ʥʘʿʚʝ˂ʦʿ ʤʿʝʨʠ ʩʣʠʢʘ ʨʘʜˁʫ, ʩʠʪʫʘʮʠʿʫ ʠʣʠ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʦ ʩʪʘˁʝ, ʫʯʝʩʪʘʣʦʰ˂ʫ ʩʚʦʛ ʧʦʥʘʚˀʘˁʘ ʦʙʝʟʙʝʹʫʿʝ 

ʨʝʣʘʪʠʚʥʫ ʭʦʤʦʛʝʥʦʩʪ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ. 

ʋʣʦʛʫ ʬʘʢʪʦʨʘ ʿʝʜʠʥʩʪʚʘ, ʢʘʦ ʪʝʢ ʨʝʣʘʪʠʚʥʦʛ ʪʝʤʘʪʩʢʦʛ ʟʘʦʢʨʫʞʝˁʘ, ʠʤʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʫ 

ʧʿʝʩʤʠ ĂDer Atlasñ. ʋ ʧʨʘʪˁʠ ʧʨʚʝ ʠ ʪʨʝ˂ʝ ʩʪʨʦʬʝ ˁʝʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʿʝ ʩʢʦʨʦ ʠʜʝʥʪʠʯʥʘ, ʫʧʨʢʦʩ ʟʥʘʯʘʿʥʦʿ 

ʨʘʟʣʠʮʠ ʫ ʚʦʢʘʣʥʦʿ ʜʠʦʥʠʮʠ. ʅʘ ʪʘʿ ʥʘʯʠʥ ʩʝ ʜʦʙʠʿʘ ʫʪʠʩʘʢ ʫʩʣʦʚʥʝ ʨʝʧʨʠʟʥʦʩʪʠ, ʠʘʢʦ ʙʠ ʜʝʪʘˀʥʦ ʧʨʘ˂ʝˁʝ 

ʥʦʪʥʦʛ ʪʝʢʩʪʘ ʪʦ ʤʦʛʣʦ ʦʩʧʦʨʠʪʠ. ɼʦʜʘʿʤʦ ʥʘʚʝʜʝʥʦʤ ʜʘ ʫʧʨʘʚʦ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʬʠʛʫʨʘ ʫ ʙʘʩʦʚʦʿ ʜʠʦʥʠʮʠ 

ʧʨʘʪˁʝ ʩʪʦʠʯʢʠ, ʘʣʠ ʠ ʩʢʦʨʦ ˀʫʪʠʪʦ ʠʩʪʠʯʝ ʪʝʤʫ ʦʧʰʪʝˀʫʜʩʢʝ ʪʨʘʛʝʜʠʿʝ. ʂʦʥʮʠʧʠʨʘʥʘ ʥʘ ʦʚʘʿ ʥʘʯʠʥ, 

ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʧʨʘʪˁʘ ʫ ʩʘʜʝʿʩʪʚʫ ʩʘ ʣʠʪʝʨʘʨʥʠʤ ʩʣʦʿʝʤ ʚʦʢʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʫ ʧʫʥʦʤ ʩʤʠʩʣʫ ʦʩʣʠʢʘʚʘ ʤʠʪʩʢʦʛ 

ʣʠʢʘ ʢʦʿʠ, ʦʩʫʹʝʥ ʜʘ ʥʘ ʩʝʙʠ ʥʦʩʠ, ʤʝʪʘʬʦʨʠʯʥʦ ʨʝʯʝʥʦ ï ʩʚʫ ʪʝʞʠʥʫ ɿʝʤʘˀʩʢʝ ʢʫʛʣʝ, ʧʦʩʪʘʿʝ ʦʣʠʯʝˁʝ 

ʪʫʞʥʝ ʩʫʜʙʠʥʝ ʯʦʚʿʝʯʘʥʩʪʚʘ.  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 5ʘ: Franz Schubert: ĂDer Atlasñ, (ʪ.1-9) 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 5ʙ: Franz Schubert: ĂDer Atlasñ, (ʪ.37-44) 
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ʉ ʜʨʫʛʝ ʩʪʨʘʥʝ - ʢʘʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʘʿʫ˂ʠ ʝʣʝʤʝʥʪ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂStandchenñ ʩʝ 

ʢʘʦ ʠʥʪʝʨʣʫʜʠʿʫʤ ʿʘʚˀʘ ʠʟʤʝʹʫ ʧʨʚʝ ʜʚʠʿʝ ʩʪʨʦʬʝ ʢʘʦ ʿʝʜʠʥʠ, ʠ ʪʘʢʦ ʦʩʪʚʘʨʫʿʝ (ʠʩʪʠʥʘ: ʥʝʚʝʣʠʢʠ) ʝʣʝʤʝʥʪ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ, ʫ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʪʦʢʫ ʢʦʿʠ ʥʘ ʧʣʘʥʫ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ ʧʿʝʩʤʝ ʠ ʪʨʝʙʘ ʙʠʪʠ ʭʦʤʦʛʝʥ, ʿʝʜʠʥʩʪʚʝʥ (ˀʫʙʘʚʥʘ 

ʩʝʨʝʥʘʜʘ). ʇʨʝʪʭʦʜʥʦʤ ʜʦʜʘʿʤʦ ʠ ʬʘʢʪʫʨʫ ʢʣʘʚʠʨʩʢʝ ʜʠʦʥʠʮʝ, ʢʦʿʘ ʩʣʫʰʘʦʮʘ ʚʝ˂ ʫ ʫʚʦʜʫ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʠ, ʘʣʠ 

ʠ ʤʝʪʘʬʦʨʠʯʥʦ ʧʨʠʧʨʝʤʘ ʟʘ ʜʦʞʠʚˀʘʿ ʩʝʨʝʥʘʜʝ. ɸʢʦʨʜʩʢʘ ʨʘʟʣʘʛʘˁʘ ʫ ʧʦʪʧʫʥʦʩʪʠ ʦʜʛʦʚʘʨʘʿʫ Ăʛʠʪʘʨʩʢʦʿ 

ʩʝʨʝʥʘʜʠñ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 6: Franz Schubert: ĂStandchenñ, (ʪ.26-40) 

 

ʉʣʠʯʘʥ ʧʨʠʤʿʝʨ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂIn der Ferneñ, ʩ ʪʠʤ ʰʪʦ ʿʝ ˁʝʥʘ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʘ ʫʣʦʛʘ ʦʚʜʿʝ ʠʟʨʘʟʠʪʠʿʘ. ʅʘʠʤʝ, ʪʦʢʦʤ ʧʨʚʝ ʜʚʠʿʝ ʩʪʨʦʬʝ, ʢʦʿʝ ʩʫ ʢʘʦ ʮʿʝʣʠʥʘ ʠʜʝʥʪʠʯʥʝ (ʦʜʩʿʝʢ 

ɸ), ʿʝʜʠʥʠ ʝʣʝʤʝʥʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʿʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠ ʫʚʦʜ, ʫʧʝʯʘʪˀʠʚ ʧʦ ʬʠʛʫʨʠ ʫ ʙʘʩʫ. ʋ ʥʘʨʝʜʥʦʤ ʪʦʢʫ, ʢʦʿʠ 

ʜʦʥʦʩʠ ʪʨʝ˂ʫ ʩʪʨʦʬʫ (ʢʦʿʘ ʩʝ, ʧʨʠ ʪʦʤʝ, ʢʘʦ ʮʿʝʣʠʥʘ ʿʦʰ ʠ ʧʦʥʘʚˀʘ), ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʫʰʪʠʥʩʢʠ ʤʠʿʝˁʘ 

ʧʨʘʪˁʫ (ʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ: ʘ-ʤʦʣʘ-ɸ-ʜʫʨ), ʜʘʿʫ˂ʠ ʥʘʨʝʜʥʦʤ ʪʦʢʫ ʥʝ ʦʯʝʢʠʚʘʥʘ ʩʚʦʿʩʪʚʘ ʚʘʨʠʿʘʥʪʥʦʩʪʠ, ʚʝ˂ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʩʪʠ. ʆʚʘʢʘʚ ʜʦʞʠʚˀʘʿ ʬʦʨʤʝ, ʧʨʦʤʿʝʥʘ ʤʘʢʨʦʬʦʨʤʝ ʧʿʝʩʤʝ ʿʝ ʩʚʘʢʘʢʦ ʫʩʣʦʚˀʝʥʘ ʠ ʩʘʜʨʞʘʿʝʤ 

ʪʝʢʩʪʘ: ʫ ʧʨʚʝ ʜʚʠʿʝ ʩʪʨʦʬʝ ʿʫʥʘʢ ʥʦʩʪʘʣʛʠʯʥʦ ʛʦʚʦʨʠ ʦ ʥʘʧʫʰʪʘˁʫ ʜʦʤʘ, ʜʦʢ ʫ ʪʨʝ˂ʦʿ ʢʦʥʘʯʥʦ ʧʦʤʠˁʝ ʠ 

ʰʘˀʝ ʧʦʟʜʨʘʚ ʥʘʧʫʰʪʝʥʦʿ ˀʫʙʘʚʠ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 7ʘ: Franz Schubert: ĂIn der Ferneñ, (ʪ.1-14) 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 7ʙ: Franz Schubert: ĂIn der Ferneñ, (ʪ.59-69) 

 

ʆʩʠʤ ʥʘʚʝʜʝʥʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʤʦʞʝ ʜʘ Ăʢʦʤʫʥʠʮʠʨʘñ ʩʘ ʩʣʠʢʘʤʘ ʪʝʢʩʪʘ ʫ 

ʧʨʦʮʝʩʫ ʨʘʟʚʦʿʘ,  ʚʨʰʝ˂ʠ ʧʨʠ ʪʦʤʝ ʯʝʩʪʦ ʢʦʥʢʨʝʪʥʫ ʠʣʫʩʪʨʘʪʠʚʥʫ ʬʫʥʢʮʠʿʫ. ʅʧʨ. ʧʿʝʩʤaĂLob der Tränenñ 

ʪʦʢʦʤ ʫʚʦʜʘ ʧʦʯʠˁʝ ʢʘʦ ʩʚʦʿʝʚʨʩʥʘ ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʙʘʣʘʜʘ, ʩʚʦʿʫ Ăʙʘʣʘʜʥʫ ʠʩʧʦʚʿʝʩʪñ ʥʘʩʪʘʚˀʘ ʪʦʢʦʤ ʩʢʦʨʦ 

ʮʠʿʝʣʝ ʩʪʨʦʬʝ, ʩ ʪʠʤ ʰʪʦ ʩʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨ ʠ ʪʠʧ ʧʨʘʪˁʝ ʤʠʿʝˁʘʿʫ ʪʦʢʦʤ ʧʨʦʤʿʝʥʝ ʩʣʠʢʝ ʪʝʢʩʪʘ: ʥʘʩʫʧʨʦʪ 

ʙʘʣʘʜʥʦʤ ʫʦʢʚʠʨʝˁʫ ʩʪʨʦʬʝ, ʢʦʿʝ ʧʨʘʪʠ ʿʝʜʘʥ ʯʝʞˁʠʚʠ ˀʫʙʘʚʥʠ ʪʝʢʩʪ, ʿʘʚˀʘ ʩʝ ʝʥʝʨʛʠʯʥʠʿʘ, ʨʠʪʤʠʯʥʠʿʘ 

ʧʨʘʪˁʘ ï ˁʫ ʧʨʘʪʠ ʿʝʜʘʥ ʧʦʧʨʠʣʠʯʥʦ Ăʦʩʪʨʘʰ˂ʝʥʠñ ʪʝʢʩʪ:  

ʆʥʜʘ ʿʝ ʛʨʦʟʜʥʠ  

ʥʝʢʪʘʨ ʫʢʨʘʜʝʥ, 

ʜʠʚˀʠ ʧʣʝʩ, ʠʛʨʘ ʠ ʦʙʤʘʥʘ. 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 8ʘ: Franz Schubert: ĂLob der Tränenñ, (ʪ.1-4) - ʫʚʦʜ 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 8ʙ: Franz Schubert: ĂLob der Tränenñ, (ʪ.13-20)  

 

 

ʉʘʜʝʿʩʪʚʦ ʚʦʢʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʠ ʧʨʘʪˁʝ ʤʦʞʝ ʩʪʚʦʨʠʪʠ ʚʝʦʤʘ ʨʘʟʥʦʚʨʩʥʫ ʠ ʩʫʧʪʠʣʥʫ ʤʫʟʠʯʢʫ ʩʣʠʢʫ, 

ʦʜ ʧʘʨʘʣʝʣʥʠʭ ʠ ʩʣʠʯʥʠʭ ʠʟʨʘʞʘʿʥʠʭ ʩʨʝʜʩʪʘʚʘ ʜʦ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦʛ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ. ʋ ʦʚʦʿ ʠʥʪʝʨʘʢʮʠʿʠ ʧʨʠʥʮʠʧ 

ʢʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦʩʪʠ ʫ ʩʚʦʿʠʤ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʤʘʥʠʬʝʩʪʘʮʠʿʘʤʘ ʠʛʨʘ ʚʘʞʥʫ ʫʣʦʛʫ. ʄʝʣʦʜʠʿʘ ʠ ʧʨʘʪˁʘ ʯʝʩʪʦ ʩʝ 

ʜʦʧʫˁʫʿʫ ʥʘ ʦʩʥʦʚʫ ʢʦʤʧʣʝʤʝʥʪʘʨʥʦʛ ʨʠʪʤʘ ("ʜʦʧʿʝʚʘʚʘˁʝñ): 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 9: Franz Schubert: ĂDie Wetterfahneñ, (ʪ.1-15)  

 

ʀʘʢʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʫ ʧʨʘʪˁʫ ʧʿʝʩʤʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʰʝ, ʧʦ ʧʨʘʚʠʣʫ, ʧʨʠʣʠʯʥʘ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʿʝʜʥʦʣʠʯʥʦʩʪ, 

ʢʦʿʘ ʪʦʢʦʤ ʮʠʿʝʣʝ ʧʿʝʩʤʝ ʩʪʚʘʨʘ ʿʝʜʠʥʩʪʚʝʥʫ ʨʠʪʤʠʯʢʫ ʧʦʜʣʦʛʫ, ʫ ʐʫʙʝʨʪʦʚʠʤ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʘʤʘ ʪʦ 

çʧʨʘʚʠʣʦè ʠʤʘ ʩʨʘʟʤʿʝʨʥʦ ʤʘʣʫ ʧʨʠʤʿʝʥʫ. ʈʝʮʠʤʦ, ʧʨʠʤʿʝʨ ʚʨʣʦ ʢʦʤʧʝʢʩʥʝ ʫʣʦʛʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝ, 

ʩʫʧʨʦʪʥʦ ʥʘʚʝʜʝʥʦʤ ʧʨʘʚʠʣʫ, ʤʦʞʝʤʦ ʥʘ˂ʠ ʫ ʧʿʝʩʤʠ ĂAuf dem Flusseñ. ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ ʪʦʢʦʤ 

ʧʨʚʘ ʜʚʘ ʦʜʩʿʝʢʘ (4 ʩʪʨʦʬʝ), ʩʫʢʮʝʩʠʚʥʦ ʧʦʩʤʘʪʨʘʥʦ, ʦʜ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʝ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʧʫʣʩʘʮʠʿʝ ʫ ʦʩʤʠʥʘʤʘ, 

ʧʨʝʣʘʟʠ ï ʧʨʚʦ ʫ ʰʝʩʥʘʝʩʪʠʥʩʢʠ ʧʫʣʩ, ʘ ʧʦʪʦʤ ʠ ʫ ʪʨʠʦʣʩʢʝ ʰʝʩʥʝʘʩʪʠʥʝ.  ʅʘ ʪʘʿ ʥʘʯʠʥ, ˁʝʥʘ ʨʠʪʤʠʯʢʘ 

ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʘ ʧʦʩʪʘʿʝ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʛʨʘʜʘʮʠʿʝ ʠ ʧʨʠʨʦʜʥʦʛ, ʣʦʛʠʯʥʦʛ ʭʦʜʘ ʜʦ ʢʫʣʤʠʥʘʮʠʿʝ. ʅʘʨʘʚʥʦ, ʧʦʤʝʥʫʪʘ 

ʢʫʣʤʠʥʘʮʠʿʘ ʫ ʥʘʚʝʜʝʥʦʤ ʪʦʢʫ ʿʝ ʩʠʥʭʨʦʥʠʟʦʚʘʥʘ ʠ ʥʘ ʜʨʫʛʠ ʤʫʟʠʯʢʠʤ ʧʣʘʥʦʚʠʤʘ. ʋ ʠʩʪʦʿ ʧʿʝʩʤʠ, 

ʪʝʤʘʪʩʢʦ ʟʘʦʢʨʫʞʝˁʝ ʥʝ ʜʦʥʦʩʠ ʦʜʤʘʭ ʚʦʢʘʣʥʘ ʜʠʦʥʠʮʘ, ʥʝʛʦ ʿʝ ʤʝʣʦʜʠʢʘ ʚʦʢʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʝʢʩʧʦʥʠʨʘʥʘ 

ʧʨʚʦ ʫ Ăʧʨʘʪˁʠñ, ʠ ʪʦ ʫ ʙʘʩʦʚʦʿ ʜʠʦʥʠʮʠ. ʆʥʘ ʟʘʧʨʘʚʦ ʜʘʿʝ ʪʝʤʘʪʩʢʦ ʟʘʦʢʨʫʞʝˁʝ. 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 10ʘ: Franz Schubert: ĂAuf dem Flusseñ, (ʪ.1-5)  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 10ʙ: Franz Schubert: ĂAuf dem Flusseñ, (ʪ.23-26)  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 10ʚ: Franz Schubert: ĂAuf dem Flusseñ, (ʪ.31-33)  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 10ʚ: Franz Schubert: ĂAuf dem Flusseñ, (ʪ.37-40)  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 10ʛ: Franz Schubert: ĂAuf dem Flusseñ, (ʪ.41-44)  

 

 

ʄʦʞʝ ʣʠ ʩʝ ʦʥʜʘ ʛʦʚʦʨʠʪʠ ʦ, ʧʦ ʧʨʘʚʠʣʫ, ʩʝʢʫʥʜʘʨʥʦʿ ʫʣʦʟʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʫ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʠ?  

ʅʘʚʝʜʝʥʠ ʩʫ ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʛʜʿʝ ʧʨʘʪˁʘ: 

- ʬʦʨʤʠʨʘ ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʦ-ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʫ ʦʩʥʦʚʫ ʧʦʝʪʩʢʦʛ ʪʝʢʩʪʘ; 

- ʠʤʘ ʬʫʥʢʮʠʿʫ ʬʠʛʫʨʘʪʠʚʥʦ-ʠʣʫʩʪʨʘʪʠʚʥʦʛ ʬʦʥʘ, ʩʣʠʢʦʚʠʪʦʩʪʠ; 

- ʪʦʣʠʢʦ ʥʝʟʘʚʠʩʥʘ, ʜʘ ʤʠʿʝˁʘ ʜʦʞʠʚˀʘʿ ʬʦʨʤʝ; 

- ʧʨʝʫʟʠʤʘ ʫʣʦʛʫ (ʥʝʦʧʭʦʜʥʦʛ) ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ; 

- ʜʦʩʣʠʿʝʜʥʦ Ăʧʨʘʪʠñ ʧʨʦʤʿʝʥʝ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝˁʘ ʧʦʝʪʩʢʦʛ ʪʝʢʩʪʘ; 

- ʧʨʝʫʟʠʤʘ ʫʣʦʛʫ ʪʝʤʘʪʩʢʦʛ ʟʘʦʢʨʫʞʝˁʘ; 

 

ʅʘʚʝʜʝʥʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ, ʠʘʢʦ ʤʘʣʦʙʨʦʿʥʝ, ʠʤʧʣʠʮʠʨʘʿʫ ʜʘ ʫʣʦʛʘ ʢʣʘʚʠʨʩʢʝ ʧʨʘʪˁʝ ʫ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʠ 

ʧʨʦʜʫʙˀʫʿʝ, ʝʤʦʮʠʦʥʘʣʥʝ ʥʠʿʘʥʩʝ ʤʝʣʦʜʠʿʝ ʯʠʥʠ ʚʠʰʝ ʨʝˀʝʬʥʠʤ, ʩʣʠʢʦʚʠʪʠʤ, ʬʦʨʤʠʨʘ ʦʧʰʪʠ 

(ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʠ, ʪʝʢʩʪʫʘʣʥʠ ʠ ʢʦʥʪʝʢʩʪʫʘʣʥʠ) ʬʦʥ. ɼʘˀʝ, ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʧʨʘʪˁʘ ʠʩʧʫˁʘʚʘ ʬʫʥʢʮʠʿʫ ʢʦʿʘ ʿʝ 

ʥʝʤʦʛʫ˂ʘ ʠʣʠ ʤʘˁʝ ʤʦʛʫ˂ʘ ʫ ʚʦʢʘʣʥʦʿ ʤʝʣʦʜʠʿʠ, ʢʦʿʘ ʿʝ, ʧʦ ʧʨʠʨʦʜʠ ʩʪʚʘʨʠ, ʚʝʦʤʘ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʘ ʫ 

ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʤ ʩʤʠʩʣʫ. ɺʦʢʘʣʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʥʝ ʤʦʞʝ ʧʨʠʢʘʟʘʪʠ ʥʠ ʢʦˁʩʢʠ ʪʦʧʦʪ, ʥʠ ʩʣʠʢʫ ʛʠʪʘʨʝ, ʥʠ ʦʜʤʿʝʨʝʥʠ 

ʢʦʨʘʢ. ʊʫ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʦʩʪ ʚʦʢʘʣʥʝ ʤʝʣʦʜʠʿʝ ʢʦʤʧʝʥʟʫʿʝ ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʧʨʘʪˁʘ ï ʦʥʘ ʩʣʠʢʘ ʩʠʪʫʘʮʠʿʝ, ʨʘʜˁʝ, 

ʩʮʝʥʝ ʧʨʠʨʦʜʝ, ʞʘʥʨʦʚʩʢʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʝ. ʋ ʧʨʚʦʤ ʩʣʫʯʘʿʫ ï ʧʨʘʪˁʘ ʦʪʢʨʠʚʘ ʠʩʪʠ ʘʩʧʝʢʪ ʪʝʢʩʪʘ ʢʘʦ ʠ 

ʚʦʢʘʣʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ. ʋ ʜʨʫʛʦʤ ï ʥʝʢʠ ʘʩʧʝʢʪʠ ʪʝʢʩʪʘ (ʧʨʝʚʘʩʭʦʜʥʦ ʩʣʠʢʦʚʠʪʠ ʦʧʠʩʠ) ʩʝ ʦʪʢʨʠʚʘʿʫ ʩʘʤʦ ʫ 

ʧʨʘʪˁʠ; ʦʥʘ ʿʝ ʩ ʪʝʢʩʪʦʤ ʚʝʟʘʥʘ ʩʘʤʦ ʥʝʧʦʩʨʝʜʥʦ ʠ ʯʘʢ ʿʝ ʥʝʟʘʚʠʩʥʘ ʦʜ ʤʝʣʦʜʠʿʝ. ɸʣʠ, ʠ ʫ ʪʦʤ ʩʣʫʯʘʿʫ ʩʫ 

ʠʟʨʘʞʘʿʥʠ ʜʝʪʘˀʠ, ʞʘʥʨʦʚʩʢʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʝ ʫ ʧʨʘʪˁʠ ʫʚʠʿʝʢ ʧʦʜʯʠˁʝʥʝ ʦʧʰʪʝʤ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝˁʫ ʧʿʝʩʤʝ.  

ʆʩʠʤ ʥʘʚʝʜʝʥʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ, ʪʨʝʙʘ ʧʦʤʝʥʫʪʠ ʜʘ ʩʝ ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʫ ʚʦʢʘʣʥʦʤ ʜʿʝʣʫ ʥʝ ʦʛʨʘʥʠʯʘʚʘ 

ʩʘʤʦ ʥʘ ʫʣʦʛʫ ʧʨʘʪˁʝ ʫ ʙʫʢʚʘʣʥʦʤ ʩʤʠʩʣʫ. ɻʝʥʝʨʘʣʥʦ ʫʟʝʚ, ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʜʠʦʥʠʮʘ ʥʝ ʟʚʫʯʠ ʩʘʤʦ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦ 

ʩʘ ʚʦʢʘʣʥʦʤ, ʥʝʛʦ ʤʦʞʝ ʠ ʧʨʝʫʟʝʪʠ ʩʘʤʦʩʪʘʣʥʫ ʫʣʦʛʫ ʫ ʫʚʦʜʫ, ʢʦʜʠ, ʧʨʝʣʘʟʠʤʘ, ʠʪʜ. 

***  

ʀʟʙʦʨ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʘʤʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʥʘ ʿʝʜʘʥ ʜʨʫʛʘʯʠʿʠ ʥʘʯʠʥ çʦʩʚʿʝʪˀʝʥʘè ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʘ ʧʨʘʪˁʘ 

ʥʠʿʝ ʩʘʩʚʠʤ ʩʣʫʯʘʿʘʥ. ʅʘʠʤʝ, ʫ ʐʫʙʝʨʪʦʚʦʤ ʙʦʛʘʪʦʤ ʦʧʫʩʫ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ, ʩʨʘʟʤʿʝʨʥʦ ʿʝ ʚʝʣʠʢʠ ʙʨʦʿ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʫʣʦʛʘ çʧʨʘʪˁʝè  ʜʘʣʝʢʦ ʧʨʝʚʘʟʠʣʘʟʠ ʩʘʤʦ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʫ, ʭʘʨʤʦʥʩʢʫ ʧʦʜʨʰʢʫ. ʐʫʙʝʨʪ 

ʿʝ ʛʦʪʦʚʦ ʙʝʩʢʨʘʿʥʦ ʨʘʰʠʨʠʦ ʠʟʨʘʞʘʿʥʝ ʛʨʘʥʠʮʝ ʛʨʘʥʠʮʝ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ, ʜʘʿʫ˂ʠ ʠʤ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʫ ʠ ʩʣʠʢʦʚʠʪʫ 

ʧʦʟʘʜʠʥʫ. ʋ ˁʝʛʦʚʦʤ ʦʧʫʩʫ ʩʫ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ ʝʚʦʣʫʠʨʘʣʝ ʫ ʚʠʰʝʩʣʦʿʘʥ ʞʘʥʨ (ʂʦʥʝʥ: 1953: 136) - çʧʿʝʩʥʠʯʢʦ-

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠè. ɳʝʛʦʚʝ ʧʿʝʩʤʝ ʩʫ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦ ʠ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʝ ʩʣʠʢʝ ʠ ʜʨʘʤʩʢʝ ʩʮʝʥʝ. ɳʠʭʦʚʘ ʦʩʥʦʚʘ ʿʝ 

ʜʫʰʝʚʥʦ ʩʪʘˁʝ. ɸ ʐʫʙʝʨʪ ʿʝ ʜʫʰʝʚʥʦ ʩʪʘˁʝ ʥʘʿʯʝʰ˂ʝ ʧʨʠʢʘʟʠʚʘʦ ʫ ʩʣʦʞʝʥʦʤ, ʚʠʰʝʩʣʦʿʥʠʤ ʤʫʟʠʯʢʠʤ 

ʪʢʠʚʫ, ʢʦʿʝ ʩʝ, ʥʝʩʫʤˁʠʚʦ, ʦʩʣʘˁʘʣʦ ʥʘ ʩʠʤʬʦʥʠʿʩʢʝ ʧʨʠʥʮʠʧʝ ʦʧʝʨʘ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʚʝʣʠʢʠʭ ʜʨʘʤʩʢʠʭ ʞʘʥʨʦʚʘ 

ˁʝʛʦʚʠʭ ʧʨʝʪʭʦʜʥʠʢʘ. ʅʘʨʘʚʥʦ, ʧʘʨʘʣʝʣʥʦ ʩ ʥʘʚʝʜʝʥʠʤ, ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʤʦʛʫ˂ʠʭ ʫʟʨʦʢʘ ʪʘʢʦ ʦʩʘʤʦʩʪʘˀʝʥʝ 

ʢʣʘʚʠʨʩʢʝ ʜʠʦʥʠʮʝ (ʠʩʪʦʨʠʿʩʢʘ) ʿʝ ʯʠˁʝʥʠʮʘ ʜʘ ʿʝ ʥʘ ʧʨʝʣʘʟʫ 18-19.ʚ. ʢʣʘʚʠʨʩʢʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʠ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪ 

ʠʟʫʟʝʪʥʦ ʥʘʧʨʝʜʦʚʘʣʘ, ʧʘ ʿʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʜʘʣʘ ʥʘʚʝʜʝʥʝ ʤʦʛʫ˂ʥʦʩʪʠ. ɸʣʠ ʪʦ ʩʚʘʢʘʢʦ ʥʠʿʝ ʿʝʜʠʥʠ ʨʘʟʣʦʛ.  

ʈʝʢʣʦ ʙʠ ʩʝ ʜʘ ʿʝ ʐʫʙʝʨʪʦʚʦ ʧʦʠʤʘˁʝ ʠ ʤʫʟʠʯʢʦ ʪʫʤʘʯʝˁʝ ʧʦʝʟʠʿʝ ʙʠʣʦ ʪʘʢʚʦ ʜʘ ʩʝ, ʪʦʢʦʤ 

ʩʣʫʰʘˁʘ ˁʝʛʦʚʠʭ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʘʤʘ, ʤʦʛʣʦ ʩʢʦʨʦ çʜʠʩʘʪʠè ʩʘ ʩʚʘʢʠʤ ʪʦʥʦʤ ˁʝʛʦʚʝ ʠʥʚʝʥʮʠʿʝ ï ʟʘʭʚʘˀʫʿʫ˂ʠ 

ʫʧʨʘʚʦ ʜʝʪʘˀʠʟʘʮʠʿʠ ʧʦʝʪʩʢʝ ʩʣʠʢʝ ʫ ʤʫʟʠʯʢʫ, ʥʘ ʩʢʦʨʦ ʩʚʘʢʦʤ (ʤʫʟʠʯʢʦʤ) ʥʠʚʦʫ. 

ʄʦʞʝ ʩʝ ʟʘʢˀʫʯʠʪʠ ʜʘ ʿʝ ʫʧʨʘʚʦ ʠʥʪʝʨʘʢʮʠʿʘ ʪʨʠ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʘ ʥʠʚʦʘ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ - ʪʝʢʩʪʘ, 

ʚʦʢʘʣʥʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝ ï ʩʪʝʧʝʥ ˁʠʭʦʚʝ ʫʩʢʣʘʹʝʥʦʩʪʠ, ʧʨʝʚʣʘʩʪʠ ʿʝʜʥʠʭ ʥʘʜ ʜʨʫʛʠʤ 

ʫ ʪʦʢʫ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ, ʜʘ ʿʝ ʩʚʝ ʥʘʚʝʜʝʥʦ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʩʪ ʩʚʘʢʝ ʩʦʣʦ ʧʿʝʩʤʝ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ, ʠ ʜʘ ʩʝ ʦ ʥʘʚʝʜʝʥʠʤ 

ʧʣʘʥʦʚʠʤʘ ʧʿʝʩʤʝ ʤʦʞʝ ʛʦʚʦʨʠʪʠ, ʢʘʜʘ ʿʝ ʨʠʿʝʯ ʦ çʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʦʿ ʧʨʘʪˁʠè - ʫ ʥʘʿʤʘˁʫ ʨʫʢʫ, ʩʘʤʦ ʢʘʦ ʦ 

ʪʠʧʦʚʠʤʘ çʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʧʨʘʪˁʝè.  
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Snjeģana ņukiĺ-Ļamur 

INTERACTION OF INSTRUMENTAL ñACCOMPANIMENTò, MELODY AND TEXT  

IN A SOLO SONG 

  Summary 

The term ñsolo songò mostly implies the form written for a solo voice with accompaniment. Even such 

a sparse definition causes an amount of resistance at a person familiar with solo singing. Above all, due to the fact 

that a composition written for a solo voice (which carries the text) and some other instrumental voice does not 

have to be necessarily in the relation: vocal part ï primary role, instrumental part ï secondary role. There is a fact 

that, observed statistically, the greatest number of solo songs has been based on the stated relation. In this paper, 

the author deals with the questions: what are the possibilities and what is the role of instrumental ñaccompanimentò 

in the situations when it is not ñonly the accompanimentò?  

Key words: interaction, role of instrumental ñaccompanimentò, melody, text, solo song 
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ɺʘʣʝʥʪʠʥʘ ɼʫʪʠʥʘ 

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 

ʄʫʟʠʯʢʘ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘ 

 

ɸʅɸʃʀʊʀʏʂʀ ʇʈʀʂɸɿ ʄʋɿʀʏʂʆɻ ɼɱɽʃɸ ʂʈʆɿ ʇʈʀɿʄʋ ʀ ʀʅʊɽʈɸʂʎʀɱʋ ʈɸɿʃʀʏʀʊʀʍ 

ʄʋɿʀʏʂʀʍ ɼʀʅɸʄʀʂɸ  

 

ɸʧʩʪʨʘʢʪ: ʄʫʟʠʢʘ ʩʝ, ʢʘʦ ʚʨʝʤʝʥʩʢʘ ʫʤʿʝʪʥʦʩʪ, ʢʨʝʠʨʘ ʠ ʦʨʛʘʥʠʟʫʿʝ ʫ ʧʨʦʪʦʢʫ ʚʨʝʤʝʥʘ ʠ ʫ ʩʘʜʝʿʩʪʚʫ 

ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ. ʄʫʟʠʯʢʦ ʜʿʝʣʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʞʠʚʠ ʦʨʛʘʥʠʟʘʤ ʢʦʿʠ ʝʛʟʠʩʪʠʨʘ ʫ 

ʠʥʪʝʨʘʢʪʠʚʥʦʤ ʦʜʥʦʩʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʠ, ʯʠʿʝ ʿʝ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʠ ʤʿʝʨʘ ʥʘʿʚʝ˂ʠʤ ʜʠʿʝʣʦʤ 

ʫʩʣʦʚˀʝʥʘ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʠʜʝʿʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ.  

ʋ ʨʘʜʫ ˂ʝ, ʢʨʦʟ ʦʜʛʦʚʘʨʘʿʫ˂ʝ ʧʨʠʤʿʝʨʝ, ʙʠʪʠ ʧʨʠʢʘʟʘʥʦ ʜʝʿʩʪʚʦ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʢʘʦ ʠ 

ˁʠʭʦʚʦ ʫʟʘʿʘʤʥʦ ʥʘʜʦʧʫˁʘʚʘˁʝ, ʢʦʝʛʟʠʩʪʝʥʮʠʿʘ ʠ ʠʥʪʝʨʘʢʮʠʿʘ ʫʥʫʪʘʨ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʜʿʝʣʘ, ʩʘ ʮʠˀʝʤ ʠʩʪʠʮʘˁʘ 

ˁʠʭʦʚʦʛ ʟʥʘʯʘʿʘ ʢʘʦ ʞʠʚʦʪʚʦʨʥʠʭ ʠ ʦʙʣʠʢʦʪʚʦʨʥʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʠ. 

 

ʂˀʫʯʥʝ ʨʠʿʝʯʠ: ʫʤʿʝʪʥʠʯʢʦ ʜʿʝʣʦ, ʘʥʘʣʠʟʘ, ʤʫʟʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʩʘʜʝʿʩʪʚʦ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ.  

 

ʇʦʣʘʟʥʘ ʠʜʝʿʘ ʟʘ ʠʟʨʘʜʫ ʦʚʘʢʦ ʢʦʥʮʠʧʠʨʘʥʦʛ ʨʘʜʘ ʙʠʦ ʿʝ ʧʨʠʢʘʟ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʢʦʿʝ ɼʝʿʘʥ 

ɼʝʩʧʠ˂ ʥʘʚʦʜʠ ʥʘ ʧʦʯʝʪʢʫ ʩʚʦʛ ʫ˅ʙʝʥʠʢʘ ʍʘʨʤʦʥʠʿʘ ʩʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʤ ʘʥʘʣʠʟʦʤ ʫ ʧʦʜʥʘʩʣʦʚʫ ʄʫʟʠʢʘ ʢʘʦ 

ʜʠʥʘʤʠʯʥʘ ʫʤʿʝʪʥʦʩʪ. ɺʨʩʪʝ ʤʫʟʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʠ ˁʠʭʦʚ ʟʥʘʯʘʿ.  ʆʥʝ ʩʫ ʧʦʩʪʘʣʝ ʫʧʦʨʠʰʥʝ ʪʘʯʢʝ ʫ 

ʦʙʣʠʢʦʚʘˁʫ ʨʘʜʘ1, ʩʘ ʮʠˀʝʤ ʜʘ ʩʝ, ʥʘ ʘʜʝʢʚʘʪʥʠʤ ʠʣʫʩʪʨʘʪʠʚʥʠʤ ʧʨʠʤʿʝʨʠʤʘ, ʧʨʠʢʘʞʝ ˁʠʭʦʚ ʟʥʘʯʘʿ ʠ 

ˁʠʭʦʚʦ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ ʠʣʠ ʫʜʨʫʞʝʥʦ ʜʝʿʩʪʚʦ ʫ ʢʨʝʠʨʘˁʫ ʤʫʟʠʢʝ.    

1. ɺʨʩʪʝ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ 

 

ʄʫʟʠʢʘ ʿʝ, ʢʘʦ ʚʨʝʤʝʥʩʢʘ ʫʤʿʝʪʥʦʩʪ, ʚʨʣʦ ʜʠʥʘʤʠʯʥʘ ʠ ʩʘʩʪʦʿʠ ʩʝ ʦʜ Ă ʥʝʢʦʣʠʢʦ ʚʨʩʪʘ ʤʫʟʠʯʢʝ 

ʜʠʥʘʤʠʢʝ: ʨʠʪʤʠʯʢʦ - ʢʠʥʝʪʠʯʢʘ, ʣʠʥʝʘʨʥʘ, ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ, ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʦ - ʬʦʨʤʘʣʥʘ, ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ, ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ 

ʠ ʪʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). 

2. ʈʠʪʤʠʯʢʦ - ʢʠʥʝʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

ɼʠʥʘʤʠʢʘ ʨʠʪʤʘ ʠ ʧʦʢʨʝʪʘ, ʧʨʠʨʦʜʥʦ ʿʝ ʫ ʩʘʤʦʿ ʦʩʥʦʚʠ ʤʫʟʠʢʝ, ʢʘʦ Ă ʟʚʫʯʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ ñ ʘ ʠ ʧʦ ʪʦʤʝ 

ʰʪʦ ʨʠʪʘʤ, ʢʘʦ ʧʘʨʘʤʝʪʘʨ ʪʨʘʿʘˁʘ, ʦʜʤʿʝʨʘʚʘ ʠ ʠʩʢʘʟʫʿʝ ʚʨʝʤʝʥʩʢʫ ʜʠʤʝʥʟʠʿʫ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʪʦʢʘ (ɼʝʩʧʠ˂ 

1997:12). ʋ ʤʫʟʠʮʠ ʢʘʦ ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʿ ʫʤʿʝʪʥʦʩʪʠ, ʨʠʪʘʤ ʿʝ ʦʩʥʦʚʥʠ ʝʣʝʤʝʥʪ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʠʜʝʥʪʠʪʝʪʘ. ʆʥ ʫ 

ʚʝʣʠʢʦʿ ʤʿʝʨʠ ʦʜʨʝʹʫʿʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨ ʤʫʟʠʢʝ. ʆ ʟʥʘʯʘʿʫ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʝ ʫ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʜʿʝʣʫ, ʩʚʿʝʜʦʯʠ 

ʯʠˁʝʥʠʮʘ ʜʘ Ă ʿʝʜʘʥ ʧʦʥʘʚˀʘʿʫ˂ʠ ʨʠʪʤʠʯʢʠ ʫʟʦʨʘʢ ʤʦʞʝ ʜʘ ʧʦʜʚʫʯʝ ʤʫʟʠʯʢʫ ʠʜʝʿʫ ʠʣʠ ʜʘ ʙʫʜʝ ʢˀʫʯ 

ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʠʜʝʥʪʠʪʝʪʘ ñ (ɹʨʝʥʪ 2011:159). 

ʅʠʿʝʤʦ ʛʣʘʤʦʯʢʦ ʢʦʣʦ, jʝʜʥʦ ʦʜ ʥʘʿʧʦʧʫʣʘʨʥʠʿʠʭ ʜʠʿʝʣʘ ʟʘ ʢʣʘʚʠʨ2 ʠʟ ʘʫʪʦʨʩʢʦʛ ʦʧʫʩʘ, ʠʤʘ ʩʚʦʿʫ 

ʚʝʨʟʠʿʫ ʠ ʟʘ ʘʥʩʘʤʙʣ ʫʜʘʨʘˀʢʠ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʉʚʠʪʝ ʠʛʘʨʘ ʟʘ ʦʨʢʝʩʪʘʨ (1972 ʛʦʜ. ʠʟʜʘˁʝ ʋʂɹʠʍ).  

 

  

                                                           
1 ʋ ʧʨʚʦʙʠʪʥʦʿ ʚʝʨʟʠʿʠ ʨʘʜʘ (ʠ ʧʨʠʣʠʢʦʤ ˁʝʛʦʚʦʛ ʠʟʣʘʛʘˁʘ), ʚʨʩʪʝ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʫ ʙʠʣʝ ʠʣʫʩʪʨʦʚʘʥʝ ʚʝ˂ʠʤ 

ʙʨʦʿʝʤ ʢʨʘʪʢʠʭ ʟʚʫʯʥʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ. ʋ ʦʚʘʢʚʦʿ - ʧʠʩʘʥʦʿ ʬʦʨʤʠ ï ʦʥʠ ʩʫ ʟʘʤʿʝˁʝʥʠ ʥʦʪʥʠʤ ʧʨʠʤʿʝʨʠʤʘ. 
2  ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʿʝ ʧʦʩʚʝ˂ʝʥʘ ʧʠʿʘʥʠʩʪʠ ɺʣʘʜʠʤʠʨʫ ʂʨʧʘʥʫ. 
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ɺʝ˂ ʩʘʤʠ ʥʘʟʠʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʩʫʛʝʨʠʰʝ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʝ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʬʠʛʫʨʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʥʝ 

ʟʘ ʥʘʨʦʜʥʫ ʠʛʨʫ ʠʟ ɻʣʘʤʦʯʘ, ʧʘ ʩʝ ʫ ʩʢʣʘʜʫ ʩʘ ʪʠʤ ʧʦʜʨʘʟʫʤʠʿʝʚʘ ʠ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʠʟʨʘʟʠʪʝ (ʠʣʠ ʩʢʦʨʦ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʝ) ʨʠʪʤʠʯʢʦ - ʢʠʥʝʪʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ. ʇʦʨʝʜ ˁʝ ʫʦʯʘʚʘ ʩʝ ʠ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʫ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʤʘ ʢʦʿʠ ʩʝ ʧʦʩʪʠʞʫ ʫʩʣʦʞˁʘʚʘˁʝʤ ʠʣʠ ʨʝʜʫʢʦʚʘˁʝʤ ʙʨʦʿʘ ʫʜʘʨʘˀʢʠ. ʆʥʝ ʧʨʠ ʪʦʤ ʜʦʥʦʩʝ 

ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʬʠʛʫʨʝ ʢʦʿʝ ʩʝ ʦʩʥʦʚʥʦʿ ʬʠʛʫʨʠ - ʪʝʤʠ, ʩʫʢʮʝʩʠʚʥʦ ʧʨʠʢˀʫʯʫʿʫ ʫ ʧʦʨʝʪʢʫ 

ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʨʘʿʫ˂ʠʭ Ăʛʣʘʩʦʚʘñ.  

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʧʦʯʠˁʝ ʩʦʣʦ ʪʘʤʙʫʨʠʥʦʤ ʢʦʿʠ ʜʦʥʦʩʠ ʨʠʪʤʠʯʢʠ ʤʦʪʠʚ - ʪʝʤʫ ʠ ʢʦʿʠ ʩʝ, ʫ ʚʠʜʫ 

ʦʩʪʠʥʘʪʘ, ʦʜʚʠʿʘ (ʩʢʦʨʦ) ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʦ ʜʦ ʢʨʘʿʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ. ʉʚʘʢʠ ʫʣʘʟʘʢ ʥʦʚʦʛ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʤʘʨʢʠʨʘʥ 

ʿʝ ʠ ʚʠʰʠʤ ʜʠʥʘʤʠʯʢʠʤ ʩʪʝʧʝʥʦʤ. ʆʩʪʠʥʘʪʦ ʥʘʢʨʘʪʢʦ ʧʨʝʣʘʟʠ ʫ ʿʝʜʥʦʣʠʯʘʥ ʨʠʪʤʠʯʢʠ ʧʫʣʩ (ʪ.56-59) ʥʘʢʦʥ 

ʢʦʿʝʛ ʩʝ ʧʦʥʦʚʦ ʫʩʧʦʩʪʘʚˀʘ, ʰʪʦ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦ ʦʟʥʘʯʘʚʘ ʠ ʧʦʯʝʪʘʢ ʜʨʫʛʦʛ (ʟʘʚʨʰʥʦʛ) ʦʜʩʿʝʢʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ. 
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ʋ ʟʘʚʨʰʥʦʤ ʦʜʩʿʝʢʫ ʫʦʯʘʚʘ ʩʝ ʧʦʩʪʝʧʝʥʠ ʢʨʝʰʝʥʜʦ ʠ ʘ˂ʝʣʝʨʘʥʜʦ, ʢʦʿʠ ʪʨʘʿʝ ʜʦ ʢʨʘʿʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʠ ʿʦʰ 

ʚʠʰʝ ʜʠʥʘʤʠʟʠʨʘ ʟʚʫʯʥʠ ʩʘʜʨʞʘʿ. ɼʦʤʠʥʘʥʪʥʫ ʨʠʪʤʠʯʢʫ ʠ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʫ ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʧʨʘʪʠ ʠ ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʠʩʧʦˀʝʥʘ ʢʨʦʟ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʩʪʝʧʝʥʝ ʿʘʯʠʥʝ ʟʚʫʢʘ. 

ʉʣʠʯʥʦ ʧʨʝʪʭʦʜʥʦʤ ʧʨʠʿʝʨʫ, ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʘʥ ʧʦʥʘʚˀʘʿʫ˂ʠ ʨʠʪʘʤ ʢʦʿʠ ʧʦʜʚʣʘʯʠ ʤʫʟʠʯʢʫ ʠʜʝʿʫ 

ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʯʫʪʠ ʫ ʈʘʚʝʣʦʚʦʤ ɹʦʣʝʨʫ. ʋ ʦʚʦʿ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʘ ʿʝ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ ʠ ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ 

ʢʦʿʘ ʩʝ ʦʯʠʪʫʿʝ ʫ ʚʝʣʠʢʦʤ ʦʨʢʝʩʪʨʘʮʠʦʥʦʤ ʠ ʜʠʥʘʤʠʯʢʦʤ ʢʨʝʰʝʥʜʫ, ʜʦʢ ʦʩʪʘʣʠ ʧʘʨʘʤʝʪʨʠ - ʤʝʣʦʜʠʿʘ, 

ʨʠʪʘʤ, ʭʘʨʤʦʥʠʿʘ, ʘ ʥʘʿʚʝ˂ʠʤ ʜʠʿʝʣʦʤ ʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ ï ʦʩʪʘʿʫ ʥʝʧʨʦʤʠʿʝˁʝʥʠ, ʢʘʢʦ ʙʠ ʩʝ, ʫ ʪʘʢʚʦʤ ʧʦʨʝʪʢʫ, 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʦʨʢʝʩʪʘʨʩʢʝ ʙʦʿʝ ʥʘʿʙʦˀʝ ʝʢʩʧʦʥʠʨʘʣʘ. ʀʧʘʢ, ʩ ʦʙʟʠʨʦʤ ʥʘ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʜʘ ʩʝ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʘ 

ʪʦʢʦʤ ʪʨʘʿʘˁʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʥʝ ʤʠʿʝˁʘ, ʜʝʿʩʪʚʦ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʦʩʪʘʿʝ ʥʘ ʥʠʚʦʫ ʩʪʘʪʠʯʥʦʛ.  

 

3. ʃʠʥʝʘʨʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 

ɼʠʥʘʤʠʢʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ ʩʘʜʨʞʘʥʘ ʿʝ ʫ ʠʥʪʝʨʚʘʣʩʢʠʤ ʢʦʨʘʮʠʤʘ ʠ ʨʘʟʚʦʿʥʦʿ ʣʠʥʠʿʠ ʤʝʣʦʜʠʿʝ ʢʘʦ 

ʮʿʝʣʠʥʝ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). ʏʠˁʝʥʠʮʘ ʜʘ ʿʝ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʯʝʩʪʦ  ʧʨʠʤʘʨʥʠ ʬʦʢʫʩ ʥʘʰʝ ʧʘʞˁʝ ʜʦʚʦˀʥʦ ʛʦʚʦʨʠ ʦ 

ʟʥʘʯʘʿʫ ʦʚʝ ʚʨʩʪʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ. ʀʤʘʿʫ˂ʠ ʫ ʚʠʜʫ ʜʘ ʩʘʤ ʨʠʪʘʤ ʥʝ ʯʠʥʠ ʤʝʣʦʜʠʿʫ ʢʘʦ ʰʪʦ ʥʠ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʙʝʟ ʨʠʪʤʘ 

ʥʝʤʘ ʩʚʦʿ ʦʙʣʠʢ, ʜʦʚʦˀʥʦ ʛʦʚʦʨʠ ʦ ʥʝʨʘʟʜʚʦʿʠʚʦʿ ʮʿʝʣʠʥʠ ʣʠʥʝʘʨʥʝ ʩʘ ʨʠʪʤʠʯʢʦ - ʢʠʥʝʪʠʯʢʦʤ ʜʠʥʘʤʠʢʦʤ 

ñ (ɹʨʝʥʪ 2011:159). 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 2, ɺ. ʃʫʪʦʩʣʘʚʩʢʠ: ɺʘʨʠʿʘʮʠʿʝ ʥʘ ʇʘʛʘʥʠʥʠʿʝʚʫ ʪʝʤʫ ʟʘ ʢʣʘʚʠʨ ʠ ʦʨʢʝʩʪʘʨ (ʜʠʦ ʪʝʤʝ ʠ ʛʨʘʬʠʯʢʠ 

ʧʨʠʢʘʟ  ˁʝʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ) 

ɺ. ʃʫʪʦʩʣʘʚʩʢʠ: ɺʘʨʠʿʘʮʠʿʝ ʥʘ ʇʘʛʘʥʠʥʠʿʝʚʫ ʪʝʤʫ 

ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʪʝʤʝ 

ɻʨʘʬʠʯʢʠ ʧʨʠʢʘʟ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʣʠʥʠʿʝ 

 

 

  

ʄʝʣʦʜʠʿʩʢʘ ʣʠʥʠʿʘ ʦʚʝ ʪʝʤʝ ʿʝ ʚʨʣʦ ʜʠʥʘʤʠʯʥʘ, ʩʘ ʫʧʝʯʘʪˀʠʚʠʤ ʠʥʪʝʨʚʘʣʩʢʠʤ ʩʢʦʢʦʚʠʤʘ ʢʦʿʠ ʿʝ, ʫ 

ʩʘʜʝʿʩʪʚʫ ʩʘ ʝʬʝʢʪʥʠʤ ʨʠʪʤʠʯʢʠʤ ʧʫʣʩʦʤ, ʯʠʥʝ ʚʨʣʦ ʠʟʨʘʟʠʪʦʤ. ʉʘ ʜʨʫʛʝ ʩʪʨʘʥʝ, ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʫ 

ʟʥʘʯʘʿʥʦʿ ʤʿʝʨʠ ʩʪʘʪʠʯʥʘ, ʩʘ ʥʝʟʥʘʪʥʠʤ ʠʥʪʝʨʚʘʣʩʢʠʤ ʢʦʨʘʮʠʤʘ, ʘʣʠ ˂ʝ ʪʦ ʙʠʪʠ ʥʘʜʦʢʥʘʹʝʥʦ ʠʟʨʘʟʠʪʦʰ˂ʫ 

ʥʝʢʠʭ ʜʨʫʛʠʭ ʚʨʩʪʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ. 

ʇʨʠʤʿʝʨ 3, ʌ. ʐʦʧʝʥ: ʇʨʝʣʫʜʠʿ ʝ - ʤʦʣ  (ʜʠʦ ʪʝʤʝ ʠ ʛʨʘʬʠʯʢʠ ʧʨʠʢʘʟ  ˁʝʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ) 

ʌ. ʐʦʧʝʥ: ʇʨʝʣʫʜʠʿʫʤ ʝ - ʤʦʣ ɻʨʘʬʠʯʢʠ ʧʨʠʢʘʟ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʣʠʥʠʿʝ 

 

 

 

 

  

 Ăʂʘʜʘ ʩʝ ʐʦʧʝʥ, ʧʦʟʥʘʪ ʢʘʦ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʥʘʿʚʝ˂ʠʭ ʤʘʿʩʪʦʨʘ ʤʝʣʦʜʠʿʝ, ʦʧʨʝʜʝʣʠ ʟʘ ʦʚʘʢʦ ʩʪʘʪʠʯʘʥ, 

ʛʦʪʦʚʦ ʥʝʧʦʢʨʝʪʘʥ ʛʦʨˁʠ ʛʣʘʩ, ʦʯʠʪʘ ʿʝ ˁʝʛʦʚʘ ʥʘʤʝʨʘ ʜʘ ʫ ʦʚʦʤ ʧʨʝʣʠʜʫ ʘʧʩʦʣʫʪʥʦ ʪʝʞʠʰʪʝ ʩʪʘʚʠ ʥʘ 

ʭʘʨʤʦʥʩʢʫ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʫ, ʥʘ ʣʝʧʦʪʫ ʠ ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʩʪ ʥʠʟʘˁʘ ʩʘʤʠʭ ʘʢʦʨʘʜʘ, ʧʨʦʞʝʪʠʭ ʩʘ ʤʥʦʛʦ ʭʨʦʤʘʪʠʢʝ ʠ 

ʧʦʥʝʰʪʦ ʚʘʥʘʢʦʨʜʩʢʠʭ ʪʦʥʦʚʘñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997: 194).  
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ʂʘʜʘ ʩʝ ʛʦʚʦʨʠ ʦ ʤʝʣʦʜʠʮʠ, ʪʨʝʙʘ ʩʧʦʤʝʥʫʪʠ ʠ ˀʝʩʪʚʠʯʥʝ ʥʠʟʦʚʝ ʢʘʦ ʜʝʨʠʚʘʪʝ - ʢʘʢʦ 

ʭʦʨʠʟʦʥʪʘʣʥʦʛ (ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʛ) ʪʘʢʦ ʠ ʚʝʨʪʠʢʘʣʥʦʛ (ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ) ʟʚʫʯʥʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ, ʿʝʨ ʩʫ, ʧʨʝʤʘ ʉʢʨʿʘʙʠʥʫ 

Ă ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʠ ʭʘʨʤʦʥʠʿʘ ʜʚʠʿʝ ʩʪʨʘʥʝ ʠʩʪʦʛ ʧʨʠʥʮʠʧʘñ.3 

ʆʧʦʟʠʮʠʿʘ ʠʟʤʝʹʫ ʜʫʨʩʢʠʭ ʠ ʤʦʣʩʢʠʭ ˀʝʩʪʚʠʮʘ (ʜʫʨʩʢʠʭ ʠ ʤʦʣʩʢʠʭ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ) ʿʝ ʿʝʜʘʥ ʦʜ 

ʥʘʿʿʘʯʠʭ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʪʦʥʘʣʥʝ ʤʫʟʠʢʝ ʥʘ ʢʦʿʝʤ ʧʦʯʠʚʘ ˁʝʥ ʢʘʨʘʢʪʝʨ. ɿʙʦʛ ʩʚʦʿʠʭ ʘʢʫʩʪʠʯʥʠʭ ʩʚʦʿʩʪʘʚʘ, ʜʫʨʩʢʘ 

ˀʝʩʪʚʠʮʘ ʿʝ ʚʠʰʝ ʨʝʟʦʥʘʥʪʥʘ ʠ "ʩʚʿʝʪʣʠʿʘ" ʫ ʦʜʥʦʩʫ ʥʘ ʤʦʣʩʢʫ ʢʦʿʘ ʩʝ ʩʤʘʪʨʘ ʤʘˁʝ ʩʥʘʞʥʦʤ ʠ "ʪʘʤʥʠʿʦʤ." 

ʉʧʝʮʠʬʠʯʥʦʩʪ ˀʝʩʪʚʠʯʥʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʙʠʪʥʦ ʫʪʠʯʝ ʥʘ ʢʘʨʘʢʪʝʨ ʠ ʬʠʟʠʦʥʦʤʠʿʫ ʩʘʤʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʣʠʥʠʿʝ ʢʦʿʘ 

ʠʟ ˁʝ ʧʨʦʠʟʠʣʘʟʠ. ʀʘʢʦ ʿʝ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝˁʝ ʫʚʠʿʝʢ ʩʫʙʿʝʢʪʠʚʥʘ ʢʘʪʝʛʦʨʠʿʘ, ʤʫʟʠʢʘ ʫ ʜʫʨʫ ʩʝ ʯʝʰ˂ʝ ʧʦʚʝʟʫʿʝ ʩʘ 

ʝʤʦʮʠʿʘʤʘ ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ ʨʘʜʦʩʪ, ʪʨʠʿʫʤʬ, ʩʚʿʝʪʣʦʩʪ, ʦʧʪʠʤʠʟʘʤ, ʜʦʢ ʩʝ ʤʦʣ ʦʙʠʯʥʦ ʧʦʚʝʟʫʿʝ ʩ ʝʤʦʮʠʿʘʤʘ 

ʧʦʧʫʪ ʪʫʛʝ, ˀʫʪˁʝ, ʩʪʨʘʭʘ ʠ ʨʝʟʠʛʥʘʮʠʿʝ (ɹʨʝʥʪ 2011:114). ʆ ʠʟʫʟʝʪʥʦʤ ʟʥʘʯʘʿʫ ʜʫʨʩʢʦ - ʤʦʣʩʢʦʛ 

ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ ʩʚʿʝʜʦʯʠ ʯʠˁʝʥʠʮʘ ʜʘ ʥʘ ˁʝʤʫ ʧʦʯʠʚʘ ʩʢʦʨʦ ʮʿʝʣʦʢʫʧʥʦ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʦ ʝʚʨʦʧʩʢʝ ʫʤʿʝʪʥʠʯʢʝ 

ʤʫʟʠʢʝ, ʫ ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʤ ʨʘʩʧʦʥʫ ʦʜ XVII  ʜʦ XIX  ʚʠʿʝʢʘ, ʧʘ ʠʟʚʿʝʩʠʤ ʜʠʿʝʣʦʤ ʠ ʫ XX ʚʠʿʝʢʫ, ʩʚʝ ʜʦ ʜʘʥʘʩ. 

ʇʘʨʘʣʝʣʥʦ ʩʘ ʜʫʨʩʢʦ - ʤʦʣʩʢʠʤ ʩʠʩʪʝʤʦʤ, ʫ ʫʧʦʪʨʝʙʠ ʿʝ ʠ ʤʦʜʘʣʥʦʩʪ ʢʦʿʘ ʿʝ ʫ ʫʤʿʝʪʥʠʯʢʦʿ ʤʫʟʠʮʠ 

ʯʝʩʪʦ ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʢʘʦ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʧʦʜʚʣʘʯʝˁʘ ʬʦʣʢʣʦʨʥʦʛ, ʘʨʭʘʠʯʥʦʛ ʠʣʠ ʩʘʢʨʘʣʥʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ. ʆ ʟʥʘʯʘʿʫ ʠ ʤʿʝʨʠ 

ʧʨʠʩʫʪʥʦʩʪʠ ʤʦʜʘʣʥʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʫ ʤʫʟʠʮʠ, ʍʦʣʦʧʦʚ ʢʘʞʝ: Ă ɸʢʦ ʩʝ ʫʟʤʝ ʩʚʘ ʤʫʟʠʢʘ ʫ ʮʝʣʠʥʠ, ʠʟʛʣʝʜʘ ʜʘ 

ʤʦʜʘʣʥʘ ʤʦʥʦʜʠʿʘ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʧʨʠʟʥʘʪʘ ʢʘʦ ʧʨʝʦʚʣʘʜʘʚʘʿʫ˂ʠ ʥʘʯʠʥ ˀʝʩʪʚʠʯʥʝ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʿʝ. ʆʥʘ ʿʝ 

ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʥʘ ʟʘ ʩʪʘʨʦʛʨʯʢʫ ʤʫʟʠʢʫ, ʜʨʝʚʥʫ ʠʩʪʦʯʥʫ, ʘʬʨʠʯʢʫ ʠ ʟʘ ʝʚʨʦʧʩʢʝ ʢʫʣʪʫʨʝ, ʥʘʨʦʜʥʫ ʤʫʟʠʢʫ 

ʩʚʠʭ ʟʝʤʘˀʘ, ʛʨʝʛʦʨʠʿʘʥʩʢʝ ʤʝʣʦʜʠʿʝ, ʩʪʘʨʦʨʫʩʢʝ ʥʘʧʿʝʚʝ ʠ -ʢʘʦ ʜʝʦ ʧʦʣʠʬʦʥʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ - ʝʚʨʦʧʩʢʝ 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʿʝ ʠ ʤʦʥʦʬʦʥʠʿʝ ñ(ʍʦʣʦʧʦʚ 2003:177). 

ʋʤʫʟʠʮʠ XX ʚʠʿʝʢʘ ʠʤʘ ʧʫʥʦ ʚʠʰʝ ʨʘʟʥʦʣʠʢʦʩʪʠ ʫ ʧʦʛʣʝʜʫ ʢʦʨʠʰ˂ʝˁʘ ˀʝʩʪʚʠʯʥʠʭ ʦʩʥʦʚʘ. ʋ 

ʧʨʠʤʿʝʥʠ ʩʫ, ʧʦʨʝʜ ʜʫʨʩʢʦ - ʤʦʣʩʢʠʭ, ʤʦʜʘʣʥʠʭ, ʧʝʥʪʘʪʦʥʩʢʠʭ, ʦʨʠʿʝʥʪʘʣʥʠʭ, ʠ ʮʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʝ, ʫʤʘˁʝʥʝ, 

ʭʨʦʤʘʪʩʢʝ, ʤʠʢʨʦʭʨʦʤʘʪʩʢʝ ˀʝʩʪʚʠʮʝ. 

ʉʣʠʯʥʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʤʘ ʜʫʨ ï ʤʦʣʘ ʠ ˁʠʭʦʚʦʤ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʦʤ ʝʬʝʢʪʫ ʥʘ ʩʣʫʰʘʦʮʘ, ʠ ʤʝʣʦʜʠʿʝ 

ʧʨʦʠʩʪʝʢʣʝ ʠʟ ʜʨʫʛʘʯʠʿʠʭ ˀʝʩʪʚʠʯʥʠʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʠʤʘʿʫ ʪʘʢʦʹʝ ʩʚʦʿʫ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʫ ʬʠʟʠʦʥʦʤʠʿʫ, ʢʘʨʘʢʪʝʨ, 

ʙʦʿʫ ʠ ʦʜʨʝʹʝʥʦ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʦ ʜʝʿʩʪʚʦ, ʧʘ ʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠ ʢʦʨʠʩʪʠ ʫ ʩʢʣʘʜʫ ʩʘ ˁʠʭʦʚʠʤ ʧʦʪʝʥʮʠʿʘʣʦʤ. 

ʄʝʣʦʜʠʢʘ ʧʨʦʠʟʘʰʣʘ ʠʟ ʦʨʠʿʝʥʪʘʣʥʝ ˀʝʩʪʚʠʮʝ, ʩʘ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦʤ ʧʨʝʢʦʤʿʝʨʥʠʭ ʩʝʢʫʥʜʘ, ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʚʨʣʦ 

ʩʥʘʞʥʦ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʟʘ ʜʦʯʘʨʘʚʘˁʝ ʬʦʣʢʣʦʨʥʦʛ ʧʨʠʟʚʫʢʘ ʠʣʠ ʦʨʠʿʝʥʪʘʣʥʦʛ ʢʦʣʦʨʠʪʘ, ʢʘʦ ʰʪʦ ʿʝ ʠ ʧʝʥʪʘʪʦʥʩʢʘ 

ʤʝʣʦʜʠʢʘ ʯʝʩʪʦ ʫ ʬʫʥʢʮʠʿʠ ʜʦʯʘʨʘʚʘˁʘ ʘʨʭʘʠʯʥʦʛ ʠ ʝʛʟʦʪʠʯʥʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ. ʇʦʟʥʘʪʦ ʿʝ ʠ ʜʘ ʮʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʦʩʪ, 

ʫ ʧʩʠʭʦʣʦʰʢʦʤ ʩʤʠʩʣʫ, ʦʩʪʘʚˀʘ ʫʪʠʩʘʢ ʪʦʥʘʣʥʝ ʥʝʦʜʨʝʹʝʥʦʩʪʠ, ʬʣʫʠʜʥʦʩʪʠ, Ăʚʦʜʝʥʝñ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ, ʘ ʯʝʩʪʦ 

ʿʝ ˁʝʥʘ ʧʨʠʤʿʝʥʘ ʫ ɼʝʙʠʩʠʿʝʚʦʤ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʫ ʠ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʟʘ ʪʦʥʩʢʦ ʩʣʠʢʘˁʝ ʚʦʜʝ ʠʣʠ ʬʠʟʠʯʢʦʛ 

ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ, ʢʘʦ ʰʪʦ ʿʝ ˁʝʥʘ ʧʨʠʤʿʝʥʘ ʫ ʩʪʚʘʨʘʣʘʰʪʚʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ XIX ʚʠʿʝʢʘ ʫʛʣʘʚʥʦʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʟʘ 

ʩʣʠʢʘˁʝ ʬʘʥʪʘʩʪʠʯʥʠʭ ʩʚʠʿʝʪʦʚʘ ʠ ʧʨʠʟʦʨʘ (ʅ. ʈ. ʂʦʨʩʘʢʦʚ), ʠʣʠ ʧʘʢ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʥʘʯʠʥʘ ʠʟʙʿʝʛʘʚʘˁʘ 

ʪʦʥʘʣʥʦʩʪʠ (ʌ. ʃʠʩʪ). 

ʇʨʠʩʫʩʪʚʦ ʤʦʜʘʣʥʦʩʪʠ ʫ ʤʠʥʠʿʘʪʫʨʠ Ă ʐʝʩʪ ʠʛʘʨʘ ʫ ʙʫʛʘʨʩʢʦʤ ʨʠʪʤʫñ ʙʨ.1  ʿʝ ʩʚʘʢʘʢʦ ʬʦʣʢʣʦʨʥʦʛ 

ʠʩʭʦʜʠʰʪʘ. ʃʠʥʝʘʨʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʿʝ ʚʝʦʤʘ ʠʟʨʘʟʠʪʘ ʟʙʦʛ ʧʘʨʘʣʝʣʥʦʛ ʪʦʢʘ ʜʚʠʿʝ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ˀʝʩʪʚʠʯʥʝ ʦʩʥʦʚʝ, 

ɽ- ʜʫʨʩʢʝ (ʿʦʥʩʢʝ) ʠ ʝ - ʬʨʠʛʠʿʩʢʝ. ʅʘʢʦʥ ʫʚʦʜʘ (ʪ.1-3), ʫ ʢʦʿʝʤ ʩʝ ʧʨʝʧʣʠ˂ʫ ʬʠʛʫʨʝ ʧʨʦʠʟʘʰʣʝ ʠʟ 

ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ˀʝʩʪʚʠʯʥʠʭ ʜʝʨʠʚʘʪʘ, ʠʩʪʘ ɽ - ʜʫʨʩʢʘ ʦʩʪʠʥʘʪʦ ʬʠʛʫʨʘ ʩʝ ʥʘʩʪʘʚˀʘ ʫ ʙʘʩʫ (ʪ.4) ʘ ʠʟʥʘʜ ˁʝ ʩʝ 

ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʢʨʝ˂ʝ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʝ - ʬʨʠʛʠʿʩʢʦʛ. ʀʟʨʘʞʘʿʥʦʩʪ ʦʚʝ ʤʠʥʠʿʘʪʫʨʝ ʧʦʜʚʣʘʯʠ ʠ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʘʥ ʨʠʪʘʤ 

(4+2+3) ʫ ʜʫʭʫ ʙʫʛʘʨʩʢʦʛ ʬʦʣʢʣʦʨʘ. ʉʘʜʝʿʩʪʚʫ ʣʠʥʝʘʨʥʝ ʠ ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʪʨʝʙʘ ʜʦʜʘʪʠ ʠ ʠʟʨʘʟʠʪʫ 

ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʪʦʥʘʣʥʠʭ (ʤʦʜʘʣʥʠʭ) ʧʨʦʤʿʝʥʘ ʢʦʿʝ ʩʝ ʿʘʚˀʘʿʫ ʫ ˁʝʥʦʤ ʥʘʩʪʘʚʢʫ.  

 

                                                           
3 ʖ. ʍʦʣʦʧʦʚ: ʕʤʘʥʩʠʧʘʮʠʷ ʜʠʩʩʦʥʘʥʩʘ ʠ ʥʦʚʘʷ ʤʦʜʘʣʴʥʦʩʪʴ XX ʚʝʢʘ; Musica Teoretica  7   

<http://rmusician.ru/archives/4088.htm 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 4, ɹ. ɹʘʨʪʦʢ: ʄʠʢʨʦʢʦʩʤʦʩ ʙʨ.148, Six Dance in Bulgarian Rhythm No.1

 

ʄʫʟʠʯʢʠ ʩʘʜʨʞʘʿ ɼʝʙʠʩʠʿʝʚʦʛ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ ɱʝʜʨʘ ʧʦʯʠʚʘ ʥʘ ʮʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʦʿ ˀʝʩʪʚʠʮʠ. ʊʦʥʘʣʠʪʝʪ ʩʝ 

ʠʩʧʦˀʘʚʘ ʣʠʥʝʘʨʥʦ ï ʢʨʦʟ ʤʝʣʦʜʠʿʫ, ʢʘʦ Ă ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ ñ. ʇʨʝʤʘ ʤʫʟʠʢʦʣʦʛʫ ʈʫʜʦʣʬʫ ʈʝʪʠʿʫ Ă ʫ 

ʤʫʟʠʮʠ ʧʦʩʪʦʿʝ ʜʚʘ ʪʠʧʘ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ. ɱʝʜʘʥ ʩʝ ʟʘʩʥʠʚʘ ʥʘ ʭʘʨʤʦʥʠʿʠ  ʠ ʦʜʥʦʩʠ ʩʝ ʥʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ; 

ʪʦ ʿʝ ʧʦʟʥʘʪʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ ʢʣʘʩʠʯʥʝ ʤʫʟʠʢʝ. ɼʨʫʛʠ ʪʠʧ ʠʩʧʦˀʘʚʘˁʘ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ ʿʝ ʩʘʤʦ ʢʨʦʟ ʤʝʣʦʜʠʿʫ ʠ 

ʦʜʥʦʩʠ ʩʝ ʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ ñ(ʉʪʝʨʥ 1978:1).  

ʋ ʦʚʦʤ ʧʨʝʣʫʜʠʿʫ (ʢʘʦ ʠ ʫ ʤʥʦʛʠʤ ˁʝʛʦʚʠʤ ʜʿʝʣʠʤʘ) ʤʦʞʝʤʦ ʫʦʯʠʪʠ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʩʣʦʙʦʜʥʝ ʨʠʪʤʠʯʢʝ 

ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʝ ʪʢʟ. ʧʣʫʪʘʿʫ˂ʝʛ ʨʠʪʤʘ. Ăʆʥ ʩʝ ʤʦʞʝ ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʪʠ ʩʘʤʦ ʫ ʩʣʦʙʦʜʥʦʿ ɼʝʙʠʩʠʿʝʚʩʢʦʿ 

ʤʦʜʘʣʥʦʩʪʠ ʠ ʫ ʩʣʦʙʦʜʥʦʿ ʘʪʦʥʘʣʥʦʩʪʠ, ʢʦʿʘ ʿʝ ʫ ʫʩʣʦʚʥʦʿ ʚʝʟʠ ʩʘ ʨʠʪʤʦʤ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʿʝ ʪʘʢʚʫ ʨʠʪʤʠʯʢʫ 

ʠʥʪʝʧʨʝʪʘʮʠʿʫ ʠ ʩʫʛʝʨʠʩʘʦ ʫ ʧʨʝʣʫʜʠʿʫ ɱʝʜʨʘ: ʋ ʨʠʪʤʫ ʙʝʟ ʩʪʨʦʛʦʩʪʠ, ˁʝʞʥʦñ (ʜʝ ʃʝʫʚ 2005:46). 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 5, ʂ. ɼʝʙʠʩʠ: ɱʝʜʨʘ (ʪ. 1-9) 

 

ʋ ʜʫʞʝʤ ʢʦʨʠʰ˂ʝˁʫ ʦʚʝ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʝ ˀʝʩʪʚʠʮʝ, ʤʦʞʝ ʜʦ˂ʠ ʜʦ Ăʟʘʩʠ˂ʝˁʘñ ʩʣʫʭʘ ʠ ʦʜʨʝʹʝʥʝ 

ʤʦʥʦʪʦʥʠʿʝ. ʀʟ ʪʦʛ ʨʘʟʣʦʛʘ, ʫ ʩʨʝʜʠʰˁʝʤ ʜʠʿʝʣʫ ʦʚʦʛ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ, ɼʝʙʠʩʠ ʧʦʩʪʠʞʝ ʜʦʙʘʨ ʪʦʥʩʢʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪ 

ʧʨʠʤʿʝʥʦʤ ʧʝʥʪʘʪʦʥʩʢʝ ʤʝʣʦʜʠʢʝ ʢʦʿʘ ʩʝ ʩʫʧʨʦʪʩʪʘʚˀʘ ʜʦʩʣʠʿʝʜʥʦʿ ʮʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʦʩʪʠ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 6, ʂ. ɼʝʙʠʩʠ: ɱʝʜʨʘ (ʪ.42-47) 

 

ʉʚʝʞʠʥʘ ʦʚʝ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʝ ʝʧʠʟʦʜʝ ʧʦʿʘʯʘʥʘ ʿʝ ʠ ʠʟʨʘʟʠʪʠʤ ʘʛʦʛʠʯʢʠʤ ʠ ʜʠʥʘʤʠʯʢʠʤ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘˁʝʤ. 

ʅʝ ʪʨʝʙʘ ʧʦʩʝʙʥʦ ʠʩʪʠʮʘʪʠ ɼʝʙʠʩʠʿʝʚʩʢʦ ʤʘʿʩʪʦʨʩʪʚʦ ʫ ʧʨʦʬʠʣʠʩʘˁʫ ʩʘʤʦʛ ʟʚʫʢʘ ʘʣʠ ʠ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘˁʫ 

ʤʫʟʠʯʢʝ ʬʨʘʟʝ ʠ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ. 

ʋ ʧʨʝʣʫʜʠʿʫ ʇʦʪʦʥʫʣʘ ʢʘʪʝʜʨʘʣʘ, ʠʟʙʦʨ ʛʨʘʜʠʚʥʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ - ˀʝʩʪʚʠʮʘ ʠ ʩʘʟʚʫʯʿʘ, ʥʠʢʘʢʦ ʥʠʿʝ 

ʩʣʫʯʘʿʘʥ. ʇʨʝʦʚʣʘʜʘʚʘʿʫ˂ʝ ʤʦʜʘʣʥʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʠ ʧʝʥʪʘʪʦʥʠʢʘ, ʢʘʦ ʠ ʧʘʨʘʣʝʣʥʘ ʢʚʠʥʪʥʘ ʢʨʝʪʘˁʘ (ʧʦʧʫʪ 

ʦʨʛʘʥʫʤʘ), ʧʦʪʦʤ ʠ ʧʘʨʘʣʝʣʥʘ ʢʨʝʪʘˁʘ ʪʨʦʟʚʫʢʘ  (ʧʦʧʫʪ ʬʦ - ʙʫʨʜʦʥʘ), ʫ ʬʫʥʢʮʠʿʠ ʩʫ ʩʠʞʝʘ ʦʚʦʛ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ.  

ʅʘʠʤʝ, ʫ ˁʝʤʫ ʩʝ ʠʣʫʩʪʨʘʪʠʚʥʦ ʜʦʯʘʨʘʚʘ ʜʨʝʚʥʘ ʣʝʛʝʥʜʘ ʠʟ ɹʨʝʪʘˁʝ, ʦ ʠʟʨʘˁʘˁʫ ʜʘʚʥʦ ʧʦʪʦʥʫʣʝ 

ʢʘʪʝʜʨʘʣʝ ʛʨʘʜʘ ʀʩʘ  ʠʟ ʤʦʨʩʢʠʭ ʜʫʙʠʥʘ. ʋʟ ʧʦʿ ʤʦʥʘʭʘ ʢʦʿʠ ʧʿʝʚʘʿʫ ʢʦʨʘʣʥʫ ʪʝʤʫ, ʭʘʨʤʦʥʠʟʦʚʘʥʫ 

ʢʚʠʥʪʘʢʦʨʜʠʤʘ ʫ ʧʘʨʘʣʝʣʥʦʤ ʢʨʝʪʘˁʫ (ʪ.28), ʩʫʛʝʨʠʰʝ ʩʝ ʤʦʜʘʣʥʠ ʢʦʥʪʝʢʩʪ ʠ ʫʦʯʘʚʘ ʩʣʠʯʥʦʩʪ 

ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦʛ ʧʘʨʘʣʝʣʠʟʤʘ ʩʘ ʩʨʝʜˁʦʚʿʝʢʦʚʥʠʤ ʦʙʣʠʮʠʤʘ ʚʠʰʝʛʣʘʩʿʘ. ʂʦʨʘʣʥʘ ʪʝʤʘ ʩʝ, ʥʘʜ ʧʝʜʘʣʥʠʤ ʪʦʥʦʤ 

C, ʢʨʝ˂ʝ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʿʦʥʩʢʦʛ, ʟʘʪʠʤ ʤʠʢʩʦʣʠʜʠʿʩʢʦʛ, ʘ ʧʦʪʦʤ ʚʨʘ˂ʘ ʠ ʟʘʦʢʨʫʞʫʿʝ ʧʦʯʝʪʥʠʤ ʿʦʥʩʢʠʤ ʤʦʜʘʣʥʠʤ 

ʦʢʚʠʨʦʤ (ʪ.28-40). ʀʩʪʘ ʪʝʤʘ ʩʝ, ʫ ʟʘʜˁʝʤ ʧʦʥʘʚˀʘˁʫ (ʪ.72-83), ʿʘʚˀʘ ʥʘʜ ʪʦʥʠʯʥʠʤ C ʦʩʪʠʥʘʪʦʤ4 ʘʣʠ ʦʚʘʿ 

ʧʫʪ ʫ ʧʠʿʘʥʠʩʠʤʫ, ʰʪʦ Ă ʥʝʜʚʦʩʤʠʩʣʝʥʦ ʜʝʩʢʨʠʧʪʠʚʥʦ ʧʨʠʢʘʟʫʿʝ ʧʦʚʨʘʪʘʢ ʢʘʪʝʜʨʘʣʝ (ʫ ʤʦʨʝ), ʫ ʢʦʿʝʤ 

ʧʦʿʘˁʝ ʜʘʚʥʦ ʧʦʤʨʣʠʭ ʩʚʿʝʰʪʝʥʠʢʘ, ʢʨʦʟ ʪʠʭʠ ʦʜʟʚʫʢ ʧʨʝʪʭʦʜʥʦ ʩʥʘʞʥʦʛ ʢʦʨʘʣʘ, ʣʘʛʘʥʦ ʠʰʯʝʟʘʚʘ ʧʦʜ 

ʚʘʣʦʚʠʤʘ ʚʝʯʥʦʛ, ʨʘʚʥʦʜʫʰʥʦʛ ʤʦʨʘ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:370). ʋ ʦʚʦʤ ʨʘʜʫ ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʿʝ ʠ ʚʠʰʝʩʣʦʿʥʦʩʪ 

ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ, ʧʣʘʩʠʨʘʥʘ ʢʨʦʟ ʧʘʨʘʣʝʣʥʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʠʣʠ ʘʢʦʨʜʩʢʝ ʪʦʢʦʚʝ, ʥʘʜ ʬʦʥʦʤ ʦʨʛʝʣʧʫʥʢʪʘ 

ʢʦʿʠ ʩʝ ʯʝʩʪʦ ʧʨʝʤʿʝʰʪʘ ʢʨʦʟ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʨʝʛʠʩʪʨʝ.  

ʋ ʦʚʦʤ ʚʝʦʤʘ ʩʘʜʨʞʘʿʥʦʤ ʧʨʝʣʫʜʠʿʫʤʫ, ʤʦʞʝ ʩʝ ʫʦʯʠʪʠ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʠ ʩʘʜʝʿʩʪʚʦ ʩʚʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ: ʣʠʥʝʘʨʥʝ ï ʫ ʩʤʿʝˁʠʚʘˁʫ ʧʝʥʪʘʪʦʥʩʢʝ, ʮʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʝ ʠ ʤʦʜʘʣʥʝ ʤʝʣʦʜʠʢʝ; ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ï ʫ 

ʩʤʿʝˁʠʚʘˁʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ5 (ʦʜ Ă ʧʨʘʟʥʠʭ ñ ʯʠʩʪʠʭ ʢʚʠʥʪʠ, ʧʨʝʢʦ ʘʢʦʨʘʜʘ ʩʘ ʜʦʜʘʪʥʠʤ ʜʠʩʦʥʘʥʮʘʤʘ, 

ʜʦ ʘʢʦʨʜʩʢʠʭ ʚʠʰʝʟʚʫʢʘ); ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʝ ï ʫ ʩʤʿʝʥʠ ʟʚʫʯʥʠʭ ʙʦʿʘ ʧʨʦʠʩʪʝʢʣʠʭ ʠʟ ʯʝʩʪʝ ʧʨʦʤʿʝʥʝ ʬʘʢʪʫʨʝ 

ʠ ʨʝʛʠʩʪʘʨʘ, ʢʘʦ ʠ ʩʤʿʝʥʠ ʧʨʦʟʨʘʯʥʝ (ʜʚʦʟʚʫʢʘ) ʠ ʟʛʫʩʥʫʪʝ ʟʚʫʯʥʝ ʤʘʩʝ (ʩʘʟʚʫʯʿʘ ʥʘʩʪʘʣʠʭ ʚʠʰʝʩʪʨʫʢʠʤ 

ʘʢʦʨʜʩʢʠʤ ʫʜʚʘʿʘˁʝʤ); ʘʢʫʩʪʠʯʢʝ ï ʫ ʧʦʩʪʝʧʝʥʠʤ ʜʠʥʘʤʠʯʢʠʤ ʧʨʝʣʘʟʠʤʘ ʠ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘˁʠʤʘ ʟʚʫʢʘ ʢʦʿʘ 

ʜʦʧʨʠʥʦʩʝ ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʩʪʠ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ; ʬʦʨʤʘʣʥʝ ï ʫ ʩʤʿʝʥʘʤʘ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʠʭ ʬʦʨʤʘʣʥʠʭ ʮʿʝʣʠʥʘ; 

ʪʦʥʘʣʥʝ ï ʫ ʩʤʿʝˀʠʚʘˁʫ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʪʦʥʘʣʥʠʭ ʦʙʣʘʩʪʠ (ɽ - ʬʨʠʛ. ɽ - ʜʫʨ, ɽ - ʣʠʜʠʿʩʢʘ, h - Es 

- G - ʘʥʭʝʤʠʪʦʥʩʢʘ, C - ʿʦʥʩʢʘ, gis - ʝʦʣʩʢʘ, gis - ʬʨʠʛʠjʩʢʘ, C - ʿʦʥʩʢʘ).  

ʈʠʪʤʠʯʢʫ ʜʠʥʘʤʠʢʫ, ʫʛʣʘʚʥʦʤ ʩʪʘʪʠʯʥʫ - ʰʪʦ ʠ ʦʜʛʦʚʘʨʘ ʩʚʝʫʢʫʧʥʦʿ ʟʚʫʯʥʦʿ ʩʣʠʮʠ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ - 

ʧʦʢʨʝ˂ʝ ʚʨʣʦ ʠʟʨʘʟʠʪ, ʧʦʩʪʝʧʝʥʦ ʥʘʨʘʩʪʘʿʫ˂ʠ ʨʠʪʤʠʯʢʠ ʧʫʣʩ ʫ ʪʨʠʦʣʘʤʘ (ʪ.16) ʢʦʿʠ, ʫ ʬʦʨʤʠ ʦʩʪʠʥʘʪʘ, ʢʘʦ 

ʜʘ ʦʩʣʠʢʘʚʘ ʫʩʪʘʣʘʩʘʥʦ ʤʦʨʝ ʧʨʝʜ ʚʝʣʠʯʘʥʩʪʚʝʥʦ Ăʠʟʨʘˁʘˁʝñ ʢʘʪʝʜʨʘʣʝ ʠʟ ˁʝʛʦʚʠʭ ʜʫʙʠʥʘ (ʪ.28). ʈʝʢʣʦ 

                                                           
4 ʆʚʘʿ ʦʩʪʠʥʘʪʦ ʩʪʚʘʨʘ ʫʪʠʩʘʢ ʪʘʣʘʩʘˁʘ ʤʦʨʘ. 
5 ʊʨʝʙʘ ʥʘʧʦʤʝʥʫʪʠ ʜʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ ʫ ʦʚʦʤ ʧʨʝʣʠʜʫ ʠʤʘʿʫ ʧʨʝʚʘʩʭʦʜʥʦ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʫ ʫʣʦʛʫ -  ʫ ʬʫʥʢʮʠʿʠ ʩʫ ʜʦʯʘʨʘʚʘˁʘ 

ʟʘʤʠʰˀʝʥʦʛ ʧʨʠʟʦʨʘ ʠʣʠ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ. 
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ʙʠ ʩʝ ʜʘ ʿʝ ʫʧʨʘʚʦ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʩʪʘʪʠʯʥʦʩʪ ʧʨʝʪʭʦʜʥʦʛ ʘʣʠ (ʫʛʣʘʚʥʦʤ) ʠ ʧʦʪʦˁʝʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ, ʫʯʠʥʠʣʘ 

ʜʘ ʪʦ ʨʠʪʤʠʯʢʦ Ăʪʘʣʘʩʘˁʝñ ʙʫʜʝ ʪʦʣʠʢʦ ʫʧʝʯʘʪˀʠʚʦ.  

4. ʂʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 ʂʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʪʿ. ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʟʚʫʯʥʠʭ ʙʦʿʘ, ʧʨʦʠʟʣʘʟʠ ʠʟ ˁʠʭʦʚʝ ʧʨʦʤʿʝˁʠʚʦʩʪʠ, 

ʩʤʿʝˁʠʚʘˁʘ, ʢʦʤʙʠʥʦʚʘˁʘ ʠ ʩʫʧʨʦʪʩʪʘʚˀʘˁʘ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). 

 

 ʋ ʤʫʟʠʮʠ XX ʚʠʿʝʢʘ, ʦʩʥʦʚʥʠ ʦʙʣʠʢʦʪʚʦʨʥʠ ʯʠʥʠʦʮʠ ʧʦʧʫʪ ʤʝʣʦʜʠʿʝ, ʨʠʪʤʘ ʠʣʠ ʭʘʨʤʦʥʠʿʝ, ʯʝʩʪʦ 

ʩʫ ʟʘʤʿʝˁʠʚʘʥʠ ʥʝʢʠʤ ʜʨʫʛʠʤ ʢʘʦ ʰʪʦ ʩʫ: ʪʦʥʩʢʘ ʙʦʿʘ, ʛʫʩʪʠʥʘ ʬʘʢʪʫʨʝ ʠʣʠ ʜʠʥʘʤʠʢʘ. ʐʝʟʜʝʩʝʪʠʭ ʛʦʜʠʥʘ 

XX ʚʠʿʝʢʘ, ʢʘʦ ʨʝʟʫʣʪʘʪ ʪʨʘʛʘˁʘ ʟʘ ʥʦʚʠʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠʤ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʿʘʤʘ ʠ ʟʚʫʯʥʠʤ ʙʦʿʘʤʘ, ʿʘʚˀʘ ʩʝ 

ʤʫʟʠʯʢʘ ʧʦʿʘʚʘ ʧʦʜ ʥʘʟʠʚʦʤ ʩʦʥʦʨʠʩʪʠʢʘ. ʋ ˁʦʿ ʿʝ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʠ ʩʪʚʘʨʘʣʘʯʢʠ 

ʧʨʠʥʮʠʧ ʘ ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ˁʝʥ ʥʝʨʘʟʜʚʦʿʥʠ ʜʠʦ. 

 

 Ă ʋ ʩʦʥʦʨʠʩʪʠʢʫ ʩʧʘʜʘʿʫ ʩʚʠ ʰʫʤʦʚʠ ʩʪʚʦʨʝʥʠ ʥʝʪʨʘʜʠʮʠʦʥʘʣʥʠʤ ʢʦʨʠʰ˂ʝˁʝʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʘʪʘ ʠʣʠ 

ʥʝʤʫʟʠʯʢʠʤ ʧʨʦʠʟʚʦʹʝˁʝʤ ʟʚʫʢʦʚʘ; ʪʝʭʥʠʢʘ ʩʦʥʦʨʠʩʪʠʢʝ ʫʩʨʝʜʩʨʝʹʫʿʝ ʩʝ ʥʘ ʩʤʿʝʩʝ ʙʦʿʘ, ʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʠ 

ʬʘʢʪʫʨʫ, ʥʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʫ ʟʚʫʢʦʚʘ ʩʘʤʠʭ ʧʦ ʩʝʙʠ. ʊʦ ʿʝ ʤʫʟʠʢʘ ʪʝʤʙʨʘ ï ʟʚʫʯʥʘ ʙʦʿʘ ʢʦʿʘ ʿʝ ʧʦʩʪʘʣʘ 

ʩʘʤʦʩʪʘʣʘʥ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʠ ʬʘʢʪʦʨ ñ (ʋʟʝʣʘʮ 2007: 45-46). 

ʋ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (1960) za 52 ʛʫʜʘʯʢʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʂʰʠʰʪʦʬʘ 

ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʦʛ, ʩʚʦʿʝʚʨʩʥʦʤ Ă ʤʘʥʠʬʝʩʪʫ ʦʚʦʛ ʩʤʿʝʨʘ ñ6, ʩʧʝʢʪʘʨ ʟʚʫʯʥʠʭ ʙʦʿʘ ʢʨʝ˂ʝ ʩʝ ʦʜ ʪʦʥʦʚʘ ʥʝʦʜʨʝʹʝʥʝ 

ʚʠʩʠʥʝ ʫ ʝʢʩʪʨʝʤʥʠʤ ʨʝʛʠʩʪʨʠʤʘ, ʧʨʝʢʦ ʛʫʩʪʠʭ ʤʠʢʨʦʪʦʥʘʣʥʠʭ ʢʣʘʩʪʝʨʘ, ʘ ʥʝʪʨʘʜʠʮʠʦʥʘʣʥʠ ʪʨʝʪʤʘʥ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʘʪʘ ʜʦʧʨʠʥʦʩʠ ʩʪʚʘʨʘˁʫ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʠʭ ʟʚʫʯʥʠʭ ʙʦʿʘ ʠʣʠ ʜʦʜʘʪʥʠʭ ʧʝʨʢʫʩʠʚʥʠʭ ʝʬʝʢʘʪʘ. ʋ ʦʚʦʿ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʬʦʢʫʩ ʨʘʜʘ ʿʝ ʥʘ ʧʨʦʩʪʦʨʥʦʿ ʠ ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʿ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʿʠ ʟʚʫʯʥʝ ʤʘʩʝ ʠ ʥʘ ʜʠʥʘʤʠʮʠ ˁʝʥʦʛ 

ʢʨʝʪʘˁʘ, ʩʫʧʨʦʪʩʪʘʚˀʘˁʘ ʠ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʘʮʠʿʝ.  

 ʋ ˁʦʿ ʩʫ ʛʨʘʥʠʮʝ ʬʦʨʤʘʣʥʠʭ ʜʠʿʝʣʦʚʘ ʿʘʩʥʦ ʠʩʮʨʪʘʥʝ ʧʨʦʤʿʝʥʘʤʘ ʟʚʫʯʥʝ ʙʦʿʝ, ʢʘʦ ʠ ʠʟʨʘʟʠʪʠʤ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʤʘ ʠʟʤʝʹʫ ʩʪʘʪʠʯʥʠʭ ʠ ʜʠʥʘʤʠʯʥʠʭ ʟʚʫʯʥʠʭ ʧʣʦʭʘ. ʉʪʘʪʠʯʥʫ7 ʟʚʫʯʥʫ ʤʘʩʫ ʯʠʥʝ ʫʛʣʘʚʥʦʤ 

ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʘ ʢʣʘʩʪʝʨʩʢʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ, ʜʦʢ ʜʠʥʘʤʠʯʢʫ ʯʠʥʠ ʢʨʝʪʘˁʝ ʠ ʩʫʧʨʦʪʩʪʘʚˀʘˁʝ ʟʚʫʯʥʝ ʤʘʩʝ. ʋ 

ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʢʦʿʠ ʩʣʠʿʝʜʠ, ʫʦʯˀʠʚʦ ʿʝ  ʧʦʣʠʬʦʥʦ ʢʨʝʪʘˁʝ ʨʘʟʣʠʯʠʪʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʠʨʘʥʠʭ ʟʚʫʯʥʠʭ ʤʘʩʘ, ʧʦʧʫʪ 

ʩʘʤʦʩʪʘʣʥʠʭ Ăʛʣʘʩʦʚʘñ, ʧʘ ʙʠ ʩʝ, ʩ ʪʠʤ ʫ ʚʝʟʠ, ʤʦʛʣʦ ʛʦʚʦʨʠʪʠ ʦ ʩʚʦʿʝʚʨʩʥʦʿ Ăʧʦʣʠʬʦʥʠʿʠ ʟʚʫʯʥʝ ʤʘʩʝñ.  

  

                                                           
6 ʄ. ʋʟʝʣʘʮ: Horror musicae vacui (Requiem za muziku i muziļare XX veka). 
7  ʊʘ Ă ʩʪʘʪʠʯʥʦʩʪ ñ ʿʝ ʫʩʣʦʚʥʘ, ʠ ʫ ʟʘʚʠʩʥʦʩʪʠ ʿʝ ʦʜ ʥʘʯʠʥʘ ʧʣʘʩʤʘʥʘ ʢʣʘʩʪʝʨʘ ʢʦʿʠ ʤʦʞʝ ʜʘ ʙʫʜʝ ʠ ʚʨʣʦ Ăʜʠʥʘʤʠʯʘʥñ. 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 7, ʂ. ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʠ: ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (62) 

 

 ʋ ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʢʦʿʠ ʩʣʠʿʝʜʠ, ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʫʦʯʠʪʠ ʠ ʟʘʥʠʤˀʠʚʫ ʧʦʜʿʝʣʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʘʪʘ ʥʘ ʪʨʠ ʘʥʩʘʤʙʣʘ (ʫ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʠ ʦʟʥʘʯʝʥʦ ʩʘ I, II, III) ʛʨʫʧʠʩʘʥʝ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʜʘ ʩʚʘʢʫ ʯʠʥʠ ʧʦ ʥʝʢʦʣʠʢʦ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʛʫʜʘʯʢʠʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʘʪʘ, ʟʘ ʨʘʟʣʠʢʫ ʦʜ ʧʦʜʿʝʣʝ ʥʘ ʧʦʯʝʪʢʫ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ, ʫ ʢʦʿʦʿ ʩʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʠ ʜʠʿʝʣʝ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʠʩʪʝ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʛʨʫʧʝ. ʀʟʫʟʠʤʘʿʫ˂ʠ ʟʘʚʨʰʥʠ ʤʠʢʨʦʭʨʦʤʘʪʩʢʠ ʢʣʘʩʪʝʨ, ʦʚʦ ʿʝ ʿʝʜʠʥʦ ʤʿʝʩʪʦ ʫ ʧʘʨʪʠʪʫʨʠ 

ʛʜʿʝ ʩʚʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʠ ʥʘʩʪʫʧʘʿʫ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦ ʠ ʛʜʿʝ ʩʝ ʿʝʜʥʦʦʙʨʘʟʥʘ ʬʘʢʪʫʨʘ ʧʨʚʝ ʟʚʫʯʥʝ ʛʨʫʧʝ ʠʤʠʪʠʨʘ ʫ 

ʜʨʫʛʦʿ (ʥʘʢʦʥ ʜʚʘ ʪʘʢʪʘ) ʘ ʧʦʪʦʤ ʠ ʫ ʪʨʝ˂ʦʿ ʛʨʫʧʠ ( ʥʘʢʦʥ ʯʝʪʠʨʠ ʪʘʢʪʘ) ʫ ʧʦʨʝʪʢʫ ʩʣʦʙʦʜʥʝ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 8, ʂ. ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʠ: ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (56) 

 

 ʇʦʩʤʘʪʨʘʿʫ˂ʠ ʥʘʯʠʥ ʧʣʘʩʤʘʥʘ ʢʣʘʩʪʝʨʘ, ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʫʦʯʠʪʠ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʩʪʝʧʝʥʝ ˁʠʭʦʚʝ ʠʟʨʘʟʠʪʦʩʪʠ 

ʠ ʠʥʪʝʥʟʠʪʝʪʘ, ʢʦʿʠ ʜʦʧʨʠʥʦʩʝ ʩʪʚʘʨʘˁʫ ʚʠʩʦʢʝ ʥʘʧʝʪʦʩʪʠ. ʇʨʚʠ ʥʘʯʠʥ ˁʠʭʦʚʦʛ ʧʣʘʩʤʘʥʘ ʿʝ ˁʠʭʦʚʦ 

ʢʨʝʪʘˁʝ ʫ ʧʨʦʩʪʦʨʫ ʧʦʧʫʪ ʟʚʫʯʥʠʭ ʣʠʥʠʿʘ ʢʦʿʝ ʩʝ ʰʠʨʝ ʠ ʩʫʞʘʚʘʿʫ; ʥʘʿʯʝʰ˂ʝ ʢʨʝ˂ʫ ʠʟ ʫʥʠʩʦʥʘ ʠ ʰʠʨʝ ʩʝ 

ʧʨʝʢʦ ʤʠʢʨʦʪʦʥʘʣʥʦʛ ʛʣʠʩʘʥʜʘ ʜʦ ʤʘˁʠʭ ʠʣʠ ʚʝ˂ʠʭ ʠʥʪʝʨʚʘʣʩʢʠʭ ʨʘʟʤʘʢʘ, ʘ ʧʦʪʦʤ ʩʝ ʩʫʞʘʚʘʿʫ ʢʘ ʧʦʯʝʪʥʦʿ 

ʧʦʟʠʮʠʿʠ. ʄʿʝʩʪʠʤʠʯʥʦ ʿʝ ʧʨʠʩʫʪʥʦ ʠ ʦʙʨʥʫʪʦ ʢʨʝʪʘˁʝ ï ʟʚʫʢ ʩʝ, ʠʟ ʚʝ˂ʝʛ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘ ʧʦʩʪʝʧʝʥʦ ʩʚʦʜʠ ʥʘ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣ ʧʨʠʤʝ.   
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ʇʨʠʤʿʝʨ 9, ʂ. ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʠ: ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (10) 

 

ɼʨʫʛʠ, ʤʥʦʛʦ ʠʟʨʘʟʠʪʠʿʠ ʥʘʯʠʥ ʧʣʘʩʤʘʥʘ ʤʠʢʨʦʪʦʥʘʣʥʠʭ ʢʣʘʩʪʝʨʘ ʿʝ ʫ ˁʠʭʦʚʠʤ ʩʫʢʮʝʩʠʚʥʠʤ 

ʥʘʩʪʫʧʠʤʘ; ʥʘʿʧʨʠʿʝ ʥʘʩʪʫʧʠʤʘ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʠʭ ʢʣʘʩʪʝʨʩʢʠʭ ʪʦʥʦʚʘ, ʘ ʧʦʪʦʤ ʩʚʠʭ ʧʝʪ ʢʣʘʩʪʝʨʘ, ʢʦʿʠ ʩʝ 

ʟʚʫʯʥʦ ʰʠʨʝ ʫ ʧʨʦʩʪʦʨʫ ʦʜ ʩʢʦʨʦ 4 ʦʢʪʘʚʝ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 10, ʂ. ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʠ: ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (18) 

 
 

ʅʘʿʜʨʘʤʘʪʠʯʥʠʿʠ ʤʠʢʨʦʭʨʦʤʘʪʩʢʠ ʢʣʘʩʪʝʨ ʢʦʿʠ ʧʦʢʨʠʚʘ ʮʠʦ ʟʚʫʯʥʠ ʧʨʦʩʪʦʨ, ʦʜ (ʤʘʣʦʛ) c ʜʦ c2 

ʧʦʚʠʰʝʥʦʛ ʟʘ Ĳ, ʿʘʚˀʘ ʩʝ ʥʘ ʢʨʘʿʫ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ. ʆʥ ʿʝ ʫ ʧʦʪʧʫʥʦʩʪʠ ʩʪʘʪʠʯʘʥ ʠ ˁʝʛʦʚ ʝʬʝʢʘʪ ʩʝ ʩʚʦʜʠ ʥʘ 

ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʠ ʟʚʫʯʥʫ ʙʦʿʫ ʢʦʿʘ ʩʝ Ă ʧʦʩʪʝʧʝʥʦ ʤʝˁʘ ʫ ʥʠʿʘʥʩʘʤʘ, ʟʘʚʠʩʥʦ ʦʜ ʧʦʣʦʞʘʿʘ ʥʘ ʢʦʿʝʤ ʩʝ ʛʫʜʘʣʦ 

ʧʨʝʚʣʘʯʠ ʧʦ ʞʠʮʠ: ʦʜ ʥʘʿʦʰʪʨʠʿʝʛ ʟʚʫʢʘ sul ponticello (ʪʿ. ʢʨʘʿ ʢʦʙʠʣʠʮʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ), ʧʨʝʢʦ ʥʦʨʤʘʣʥʦʛ 

ordinario ʜʦ ʤʝʢʦʛ sul tasto (ʥʘʜ ʭʚʘʪʥʠʢʦʤ), ʘ ʩʚʝ ʥʘʧʦʨʝʜʦ ʩʘ ʦʧʘʜʘˁʝʤ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:336).  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 11, ʂ. ʇʝʥʜʝʨʝʮʢʠ: ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ (70) 

 

5. ɸʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 

 ɸʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʪʿ. ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʘʤʦʛ ʟʚʫʢʘ, ʢʦʿʘ ʩʝ ʦʜʚʠʿʘ ʢʨʦʟ ʧʨʦʤʿʝʥʫ ˁʝʛʦʚʝ ʿʘʯʠʥʝ ʫ 

ʦʰʪʨʠʤ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʤʘ ʠʣʠ ʧʦʩʪʝʧʝʥʠʤ ʜʠʥʘʤʠʯʢʠʤ ʧʨʝʣʘʟʠʤʘ, ʟʥʘʯʘʿʥʦ ʫʪʠʯʝ ʥʘ ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʩʪ ʤʫʟʠʢʝ 
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(ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). ʆʥʘ ʿʝ ʩʘʩʪʘʚʥʠ ʜʠʦ ʩʚʘʢʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʠ ʯʝʩʪʦ ʿʝ ʫ ʥʝʨʘʟʜʚʦʿʠʚʦʤ ʠʥʪʝʨʘʢʪʠʚʥʦʤ ʦʜʥʦʩʫ 

ʩʘ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʦʤ ʜʠʥʘʤʠʢʦʤ.  

 

6. ʉʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʦ - ʬʦʨʤʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 

 Ă ɼʠʥʘʤʠʢʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʣʠʢʘ ʠ ˁʝʛʦʚʝ ʛʨʘʹʝ, ʠʩʧʦˀʘʚʘ ʩʝ ʫ ʦʜʥʦʩʠʤʘ ʠ ʩʨʘʟʤʿʝʨʘʤʘ ˁʝʛʦʚʠʭ ʜʠʿʝʣʦʚʘ, 

ʘ ʧʦʩʝʙʥʦ ʫ ʤʦʛʫ˂ʠʤ ʚʠʜʦʚʠʤʘ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʝ ʛʨʘʜʘʮʠʿʝ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). 

 ʌʦʨʤʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʜʿʝʣʘ ʤʦʞʝ ʩʝ ʧʦʩʤʘʪʨʘʪʠ ʥʘ ʜʚʘ ʥʘʯʠʥʘ: ʢʘʦ ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʘ (ʿʝʜʥʦʜʠʿʝʣʥʘ) ʠʣʠ 

ʢʘʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʘ ʬʦʨʤʘ. ʋ ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʦʿ ʬʦʨʤʠ ʤʫʟʠʯʢʠ ʩʘʜʨʞʘʿ  ʪʝʯʝ ʦʜ ʧʦʯʝʪʢʘ ʜʦ ʢʨʘʿʘ ʟʘʜʨʞʘʚʘʿʫ˂ʠ 

ʠʩʪʠ ʨʠʪʘʤ ʠ ʬʘʢʪʫʨʫ. ʆʥ ʠʤʘ ʧʨʝʧʦʟʥʘʪˀʠʚʫ ʜʦʩˀʝʜʥʦʩʪ ʠ ʪʨʘʿʘˁʝ, ʫʟ ʠʟʙʿʝʛʘʚʘˁʝ ʩʠʤʝʪʨʠʿʝ ʠ 

ʟʘʦʢʨʫʞʝʥʠʭ ʮʿʝʣʠʥʘ, ʦʜʩʫʩʪʚʦ ʜʦʩʣʦʚʥʠʭ ʧʦʥʘʚˀʘˁʘ ʠ ʨʝʧʨʠʟʘ, ʢʦʨʠʰ˂ʝˁʝ ʫʚʠʿʝʢ ʥʦʚʦʛ ʪʝʤʘʪʩʢʦʛ 

ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ, ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʫ ʩʘʤʦ ʿʝʜʥʝ ʢʫʣʤʠʥʘʮʠʿʝ. ɼʦʙʘʨ ʧʨʠʤʿʝʨ ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʝ ʬʦʨʤʝ ʩʫ ʤʥʦʛʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʧʦʣʠʬʦʥʦʛ ʩʪʠʣʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʜʦʤʠʥʠʨʘ ʝʚʦʣʫʮʠʦʥʠ ʧʨʠʥʮʠʧ ʠʟʛʨʘʜˁʝ (ɱ.ʉ.ɹʘʭ: ʇʨʝʣʫʜʠʿ G-ʜʫʨ, 

I ʩʚ.) ʠʣʠ (ʧʦʟʥʦ)ʨʦʤʘʥʪʠʯʘʨʩʢʘ ʧʨʦʢʦʤʧʦʥʦʚʘʥʘ ʧʿʝʩʤʘ (ʈ.ʐʪʨʘʫʩ: Morgen).   

 ʋ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʫ ʬʦʨʤʫ ʢʦʿʫ ʯʠʥʝ ʤʝʹʫʩʦʙʥʦ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʬʦʨʤʘʣʥʝ ʮʿʝʣʠʥʝ ʩʧʘʜʘʿʫ ʨʘʟʥʠ ʦʙʣʠʮʠ 

ʧʿʝʩʤʝ, ʨʦʥʜʘ ʠ ʜʨ.8 ʂʦʥʪʨʘʩʪʠ ʠ ʨʘʟʥʦʣʠʢʦʩʪʠ ʠʟʤʝʹʫ ʬʦʨʤʘʣʥʠʭ ʮʿʝʣʠʥʘ (ɸ,B,C...) ʩʝ ʤʘʥʠʬʝʩʪʫʿʫ 

ʫʧʝʯʘʪˀʠʚʦʤ ʧʨʦʤʿʝʥʦʤ ʪʝʤʘʪʩʢʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ (ʫʚʦʹʝˁʝ ʥʦʚʦʛ), ʨʠʪʤʘ, ʪʝʤʧʘ, ʬʘʢʪʫʨʝ, ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ, ʪʝʤʙʨʘ 

ʠ ʩʣ. ʋ ʩʨʝʜʠʰˁʝʤ (b) ʜʠʿʝʣʫ ʜʚʦʜʿʝʣʥʝ ʠʣʠ ʪʨʦʜʿʝʣʥʝ ʧʿʝʩʤʝ, ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʿʝ ʥʝʟʥʘʪʘʥ; ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʰʝ ʛʘ 

ʪʝʤʘʪʩʢʠ ʨʘʜ ʠ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʝ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʧʨʦʤʿʝʥʝ. ʀʟ ʪʦʛʘ ʩʝ ʤʦʞʝ ʟʘʢˀʫʯʠʪʠ ʜʘ ʿʝ ʩʪʝʧʝʥ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʠʟʤʝʹʫ 

ʬʦʨʤʘʣʥʠʭ ʮʿʝʣʠʥʘ ʫ ʩʨʘʟʤʿʝʨʠ ʩʘ ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʤ ʜʠʤʝʥʟʠʿʦʤ ʤʫʟʠʢʝ: ʫ ʜʫʞʠʤ ʨʘʩʧʦʥʠʤʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʪʦʢʘ, 

ʥʝʦʧʭʦʜʘʥ ʿʝ ʤʥʦʛʦ ʚʝ˂ʠ ʠ ʠʟʨʘʟʠʪʠʿʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʫ ʦʜʥʦʩʫ ʥʘ ʤʘˁʝ ʤʫʟʠʯʢʦ - ʬʦʨʤʘʣʥʝ ʮʿʝʣʠʥʝ. 

ʄʫʟʠʯʢʠ ʦʙʣʠʢ ʤʦʞʝ ʜʘ ʩʝ ʛʨʘʜʠ ʨʘʟʨʘʜʦʤ ʠ ʧʨʝʦʙʨʘʞʘʿʝʤ ʿʝʜʥʝ, ʜʚʠʿʝ ʠʣʠ ʚʠʰʝ ʪʝʤʘ ʢʦʿʝ 

ʤʝʹʫʩʦʙʥʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʘʿʫ. ʀʥʪʝʥʟʠʪʝʪ ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʝ ʛʨʘʜʘʮʠʿʝ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʿʝ ʫ ʟʘʚʠʩʥʦʩʪʠ ʦʜ 

ʚʨʩʪʝ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ. ʂʣʘʩʠʯʥʠ ʩʦʥʘʪʥʠ ʦʙʣʠʢ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʰʝ ʙʠʪʝʤʘʪʠʟʘʤ. ɺʝ˂ ʩʘʤʦ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ ʠ ʧʣʘʩʤʘʥ ʜʚʠʿʝ 

ʢʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ ʪʝʤʝ (ʧʣʘʩʠʨʘʥʝ ʠ ʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʠʤʘ) ʫ ʝʢʧʦʟʠʮʠʿʠ, ʧʦʜʨʘʟʫʤʠʿʝʚʘ ʠ 

ʠʟʨʘʟʠʪʠ ʜʠʥʘʤʠʟʘʤ ʢʦʿʠ ˂ʝ ʧʨʦʠʩʪʝ˂ʠ ʠʟ ˁʠʭʦʚʦʛ ʢʦʥʬʣʠʢʪʘ - ʫ ʨʘʟʚʦʿʥʦʤ ʜʠʿʝʣʫ, ʫ ʢʦʿʝʤ ʨʘʜ ʩʘ 

ʪʝʤʘʪʩʢʠʤ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʦʤ ʜʦʚʦʜʠ ʜʦ ˁʝʛʦʚʝ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘʨʥʦʩʪʠ, ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʘʮʠʿʝ, ʯʝʩʪʦ ʥʘʛʣʠʭ ʠ ʝʢʩʪʨʝʤʥʠʭ 

ʧʨʦʤʿʝʥʘ, ʘ ʥʘʧʝʪʦʩʪ ʠ ʥʝʩʪʘʙʠʣʥʦʩʪ ʧʦʜʚʣʘʯʠ ʠ ʠʟʨʘʟʠʪʘ ʪʦʥʘʣʥʘ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ.  

 

7. ʍʘʨʤʦʥʩʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 Ăʍʘʨʤʦʥʩʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʪʿ. ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ, ʣʝʞʠ ʫ ˁʠʭʦʚʦʤ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦʤ ʥʘʙʦʿʫ ʠ ʥʘʨʦʯʠʪʦ ʫ 

ʧʨʦʤʿʝʥʘʤʘ ʪʦʛ ʥʘʙʦʿʘ ʪʦʢʦʤ ʥʠʟʘˁʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). ɼʦʢ ʿʝ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʭʦʨʠʟʦʥʪʘʣʥʘ ʜʠʤʝʥʟʠʿʘ 

ʤʫʟʠʢʝ, ʭʘʨʤʦʥʠʿʝ ʿʝ ʚʝʨʪʠʢʘʣʥʘ. ʂʘʦ ʨʠʪʘʤ ʠ ʤʝʣʦʜʠʿʘ, ʭʘʨʤʦʥʠʿʘ ʿʝ, ʧʨʝʤʘ ɹʨʝʥʪʫ Ă ʯʝʩʪʦ ʝʩʝʥʮʠʿʘʣʥʠ 

ʜʠʦ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʠʜʝʥʪʠʪʝʪʘñ. 

ɼʠʥʘʤʠʢʘ  ʩʘʟʚʫʯʿʘ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʩʤʿʝˁʠʚʘˁʝ ʢʦʥʩʦʥʘʥʮʝ ʠ ʜʠʩʦʥʘʥʮʝ, ʢʘʢʦ ʥʘ ʥʠʚʦʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʘ, ʪʘʢʦ ʠ ʥʘ ʥʠʚʦʫ ʘʢʦʨʜʩʢʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ. ʅʠʟʘˁʝ ʩʘʤʦ ʢʦʥʩʦʥʘʥʪʥʠʭ ʠʣʠ ʩʘʤʦ ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ 

ʫ ʜʫʞʝʤ ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʤ  ʨʘʩʧʦʥʫ, ʤʫʟʠʢʫ ʯʠʥʠ ʿʝʜʥʦʣʠʯʥʦʤ ʠ ʥʝʜʦʚʦˀʥʦ ʜʠʥʘʤʠʯʥʦʤ. 

ʇʨʠʤʘʨʥʠ ʮʠˀ ʜʠʩʦʥʘʥʮʝ ʿʝ ʜʘ ʤʫʟʠʢʫ ʪʿʝʨʘ ʥʘʧʨʝʜ ï ʢʘ ʩʚʦʤ ʨʘʟʨʝʰʝˁʫ, ʜʘ ʿʦʿ ʜʘʿʝ ʠʤʧʫʣʩ 

ʢʨʝʪʘˁʘ. ɼʠʩʦʥʘʥʮʘ ʩʝ ʪʘʢʦʹʝʨ ʢʦʨʠʩʪʠ ʜʘ ʧʦʿʘʯʘ ʝʢʩʧʨʝʩʠʚʥʦʩʪ ʠ ʥʘʧʝʪʦʩʪ ʥʝʢʦʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʝʛʤʝʥʪʘ. 

ʏʘʢ ʠ ʤʝʹʫ ʢʣʘʩʪʝʨʠʤʘ ï ʘʢʦʨʜʠʤʘ ʩʝʢʫʥʜʥʝ ʛʨʘʹʝ, ʧʦʩʪʦʿʠ ʜʠʬʝʨʝʥʮʠʿʘʮʠʿʘ ʫ ʧʦʛʣʝʜʫ ʩʪʝʧʝʥʘ 

ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʦʩʪʠ; ʨʘʟʣʠʢʫʿʝʤʦ ʜʠʿʘʪʦʥʩʢʝ (ʮʠʿʝʣʦʩʪʝʧʝʥʝ) ʢʣʘʩʪʝʨʝ ʢʦʿʝ ʩʣʫʭ ʧʨʝʧʦʟʥʘʿʝ ʢʘʦ Ă ʢʦʥʩʦʥʘʥʪʥʝ 

ñ ʠ ʭʨʦʤʘʪʩʢʝ (ʧʦʣʫʩʪʝʧʝʥʝ) ʢʣʘʩʪʝʨʝ ʢʦʿʠ ʩʫ ʤʥʦʛʦ Ă ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʠʿʠ ñ. ʄʦʛʫ˂ʘ ʿʝ ʠ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʿʘ 

ʯʝʪʚʨʪʩʪʝʧʝʥʠʭ ʢʣʘʩʪʝʨʘ ʧʨʦʠʟʘʰʣʠʭ ʠʟ ʤʠʢʨʦʭʨʦʤʘʪʩʢʦʛ ʥʠʟʘ, ʢʦʿʠ ʙʠ ʩʝ, ʫ ʦʚʦʤ ʧʦʨʝʪʢʫ, ʤʦʛʣʠ 

ʪʨʝʪʠʨʘʪʠ ʢʘʦ ʥʘʿʠʟʨʘʟʠʪʠʿʘ ʜʠʩʦʥʘʥʮʘ.9 

 Ăɿʥʘʯʘʿ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʤʦʞʝ ʩʝ ʫʧʨʘʚʦ ʩʘʛʣʝʜʘʪʠ ʢʨʦʟ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʜʘ ʩʫ ʙʝʟ ˁʝ, ʦʩʪʘʣʝ ʚʨʩʪʝ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ: ʨʠʪʤʠʯʢʦ - ʢʠʥʝʪʠʯʢʘ, ʣʠʥʝʘʨʥʘ, ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ ï ʧʦʢʘʟʫʿʫ ʥʝʜʦʩʪʘʪʢʝ ʜʘ ʤʫʟʠʮʠ ʫʜʘʭʥʫ ʧʨʘʚʠ 

ʞʠʚʦʪ; ʪʦ ʿʦʿ ʜʘʿʫ ʪʝʢ ʢʦʥʩʦʥʘʥʮʘ ʠ ʜʠʩʦʥʘʥʮʘ ʟʘʿʝʜʥʦ, ʫ ʿʝʜʠʥʩʪʚʫ ʩʚʦʿʝ ʩʫʧʨʦʪʥʦʩʪʠ!ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:15). 

 ʅʘ ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʐʦʧʝʥʦʚʦʛ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ ʝ - ʤʦʣ, ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʩʘʛʣʝʜʘʪʠ ʥʘʯʠʥ ʥʘ ʢʦʿʠ ʩʝ ʥʝʜʦʩʪʘʪʘʢ ʿʝʜʥʝ 

ʠʣʠ ʚʠʰʝ ʚʨʩʪʘ ʤʫʟʠʯʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʤʦʞʝ ʥʘʜʦʢʥʘʜʠʪʠ ʥʝʢʦʤ ʜʨʫʛʦʤ. 

                                                           
8 ɸʙʝʮʝʜʥʘ ʩʣʦʚʘ ʩʫ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʘʣʥʠ ʥʘʯʠʥ ʦʟʥʘʯʘʚʘˁʘ ˁʠʭʦʚʠʭ ʜʠʿʝʣʦʚʘ. ʋʢʦʣʠʢʦ ʩʝ ʨʘʜʠ ʦ ʧʦʥʘʚˀʘˁʫ ʥʝʢʠʭ ʮʿʝʣʠʥʘ, 

ʧʦʧʫʪ ʦʥʠʭ ʫ ʬʦʨʤʠ ʩʣʦʞʝʥʝ ʪʨʦʜʿʝʣʥʝ ʧʿʝʩʤʝ, ʰʝʤʘ ʿʝ A, B, A (ʠʣʠ a,b,a ʢʦʜ ʤʘʣʝ ʪʨʦʜʿʝʣʥʝ ʧʿʝʩʤʝ); ʫ ʬʦʨʤʠ ʨʦʥʜʘ, 

ʰʝʤʘ ʿʝ A, B, A, C, A, B, A ʠ ʪʦʤʝ ʩʣ. ʋʢʦʣʠʢʦ ʩʝ ʨʘʜʠ ʦ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʬʦʨʤʘʣʥʠʤ ʮʿʝʣʠʥʘʤʘ ˁʠʭʦʚʘ ʰʝʤʘ ʿʝ  A, B, C, 

D  ʠ ʩʣ. ʉʫʧʨʦʪʥʦ ʪʦʤʝ, ʢʦʥʪʠʥʫʠʨʘʥʘ ʿʝʜʥʦʜʿʝʣʥʘ ʬʦʨʤʘ ʦʟʥʘʯʘʚʘ ʩʝ ʩʘʤʦ ʩʣʦʚʦʤ ɸ.  
9 ʋ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʇʣʘʯ ʥʘʜ ʞʨʪʚʘʤʘ ʍʠʨʦʰʠʤʝ, ʤʠʢʨʦʭʨʦʤʘʪʩʢʝ ʢʣʘʩʪʝʨʩʢʝ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʿʝ ʩʫ ʫ ʬʫʥʢʮʠʿʠ ʠʟʛʨʘʜˁʝ 

ʟʚʫʯʥʝ ʤʘʩʝ ʠ ʧʦʩʪʠʟʘˁʘ ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʛ ʪʝʤʙʨʘ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʩʦʥʦʨʠʩʪʠʯʢʦʛ ʪʨʝʪʤʘʥʘ ʟʚʫʯʥʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ, ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʝ, ʫ ʪʦʤ 

ʢʦʥʪʝʢʩʪʫ, ʦ ʭʘʨʤʦʥʠʿʠ ʤʦʞʝ ʛʦʚʦʨʠʪʠ ʿʦʰ ʩʘʤʦ ʢʨʘʿˁʝ ʫʩʣʦʚʥʦ; ʯʘʢ ʠ ʩʘʤ ʧʦʿʘʤ ʢʣʘʩʪʝʨʘ ʦʚʜʿʝ ʤʦʨʘ ʙʠʪʠ ʰʠʨʦʢʦ 

ʩʭʚʘ˂ʝʥ.   
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ʆʚʘʿ ʧʨʝʣʫʜʠʿ (ʦʜ ʩʘʤʦ 25 ʪʘʢʪʦʚʘ) ʠʤʘ ʫʛʣʘʚʥʦʤ ʩʪʘʪʠʯʥʫ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʫ ʣʠʥʠʿʫ, ʰʪʦ ʥʠʿʝ ʪʠʧʠʯʥʦ 

ʟʘ ʐʦʧʝʥʦʚʫ ʤʝʣʦʜʠʢʫ, ʢʦʿʘ ʿʝ ʥʘʿʯʝʰ˂ʝ ʙʦʛʘʪʦ ʫʢʨʘʰʝʥʘ ʤʥʦʰʪʚʦʤ ʚʘʥʘʢʦʨʩʢʠʭ ʪʦʥʦʚʘ. ʈʠʪʤʠʯʢʘ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʿʝ ʪʘʢʦʹʝ ʥʘ ʥʠʩʢʦʤ ʩʪʫʧˁʫ ʿʝʨ ʿʝ ʧʨʝʣʫʜʠʿ ʫ ʣʘʛʘʥʦʤ ʪʝʤʧʫ. ʉ ʦʙʟʠʨʦʤ ʜʘ ʿʝ ʬʦʨʤʘ ʧʨʝʣʫʜʠʿʘ 

ʧʝʨʠʦʜ, ʤʦʞʝ ʩʝ ʛʦʚʦʨʠʪʠ ʠ ʦ ʦʜʩʫʩʪʚʫ ʥʝʢʦʛ ʟʥʘʯʘʿʥʠʿʝʛ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʦʛ  ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ. ʆʜʩʫʩʪʚʦ ʪʦʥʘʣʥʝ 

ʧʨʦʤʿʝʥʝ ʥʝ ʜʦʞʠʚˀʘʚʘ ʩʝ ʢʘʦ ʥʝʜʦʩʪʘʪʘʢ ʟʘʪʦ ʰʪʦ ʩʝ ʨʘʜʠ ʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʢʨʘʪʢʦʛ ʪʨʘʿʘˁʘ. ʀʧʘʢ, 

ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʪʿ. ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ ʿʝ ʪʘʢʦ ʠʟʨʘʟʠʪʘ ʜʘ ʩʝ ˁʦʤʝ ʥʘʜʦʢʥʘʹʫʿʝ ʦʜʩʫʩʪʚʦ ʠʣʠ ʥʠʟʘʢ 

ʩʪʝʧʝʥ ʜʨʫʛʠʭ ʚʨʩʪʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ: ʪʦʥʘʣʥʝ, ʣʠʥʝʘʨʥʝ, ʨʠʪʤʠʯʢʝ ʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʣʥʦ - ʬʦʨʤʘʣʥʝ. ʋ ʜʨʫʛʦʿ 

ʨʝʯʝʥʠʮʠ ʫʦʯʘʚʘ ʩʝ ʠʥʪʝʥʟʠʚʠʨʘˁʝ ʣʠʥʝʘʨʥʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʧʦʜʚʫʯʝʥʦ ʥʘʛʣʘʰʝʥʠʿʦʤ ʘʢʫʩʪʠʯʢʦʤ ʜʠʥʘʤʠʢʦʤ 

ʠ ʘʛʦʛʠʯʢʠʤ ʥʠʿʘʥʩʠʨʘˁʠʤʘ. ʀʟʨʘʟʠʪʘ ʫʥʫʪʘʨʪʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʧʦʩʪʠʛʥʫʪʘ ʿʝ ʩʤʿʝʥʦʤ ʢʦʥʩʦʥʘʥʪʥʠʭ ʠ 

ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ, ʝʣʠʧʪʠʯʥʠʤ ʨʘʟʨʝʰʝˁʠʤʘ ʜʠʩʦʥʘʥʮʠ ʠ ʧʦʚʨʝʤʝʥʠʤ ʜʝʿʩʪʚʦʤ ʟʘʜʨʞʠʯʥʝ ʜʠʩʦʥʘʥʮʝ, 

ʩʘ ʪʝʞʠʰʪʝʤ ʥʘ ʠʩʪʠʮʘˁʫ ʩʘʟʚʫʯʿʘ. ʍʨʦʤʘʪʠʟʘʤ ʢʦʿʠ ʩʝ ʿʘʚˀʘ ʧʨʠʣʠʢʦʤ ʥʠʟʘˁʘ ʘʢʦʨʘʜʘ, ʩʚʦʿʦʤ 

ʜʠʥʘʤʠʢʦʤ ʥʘʜʦʢʥʘʹʫʿʝ ʩʪʘʪʠʯʥʦʩʪ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʣʠʥʠʿʝ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 12, ʌ. ʐʦʧʝʥ: ʇʨʝʣʫʜʠʿ ʝ - ʤʦʣ10 

 

8. ʊʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ  

 Ăʊʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʪʿ. ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʭ ʬʫʥʢʮʠʿʘ ʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʢʦʿʝʛ ʦʥʝ ʜʝʿʩʪʚʫʿʫ; 

ʰʠʨʝ ʫʟʝʪʦ, ʦʚʘʤʦ ʩʧʘʜʘ ʠ ʩʤʿʝˁʠʚʘˁʝ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʨʘʟʥʠʭ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ ʫ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʜʿʝʣʫ - ʜʘʢʣʝ, ʜʠʥʘʤʠʢʘ 

ʪʦʥʘʣʥʠʭ ʧʨʦʤʿʝʥʘ, ʢʦʿʠʤ ʩʝ ʦʙʣʠʢʫʿʝ ʪʦʥʘʣʥʠ ʧʣʘʥ ʥʝʢʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). 

 ʂʘʦ ʧʨʠʤʿʝʨ ʟʥʘʯʘʿʘ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ, ˁʝʛʦʚʝ ʧʨʦʤʿʝʥʝ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ, ʤʦʞʝ ʦʧʝʪ ʧʦʩʣʫʞʠʪʠ ʈʘʚʝʣʦʚ 

ɹʦʣʝʨʦ. Ă ʂʘʜʘ ʩʫ ʩʚʠ ʝʬʝʢʪʠ ʟʚʫʯʥʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʠ ʦʨʢʝʩʪʘʨʩʢʠʭ ʙʦʿʘ ʠ ʤʘʩʘ ʜʦʚʝʜʝʥʠ ʜʦ ʚʨʭʫʥʮʘ, ʟʘʚʨʰʥʠ 

ʘʢʮʝʥʪ ʮʝʣʦʿ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʠ ʜʘʿʝ ʩʢʦʢ ʠʟ ʜʦʪʘʜ ʩʚʝʚʣʘʜʘʿʫ˂ʝʛ, ʠ ʫ ʪʦʤ ʪʨʝʥʫʪʢʫ ʚʝ˂ ʩʢʦʨʦ ʥʝʧʦʜʥʦʰˀʠʚʦʛ C 

ï ʜʫʨʘ, ʫ ʪʝʨʮʥʦ ʩʨʦʜʥʠ Ă ʩʚʝʪʣʠʿʠ ñ ɽ- ʜʫʨ, ʥʘ ʩʘʤʦ 14 ʪʘʢʪʦʚʘ ʧʨʝʜ ʢʨʘʿ. ʅʘʢʦʥ ɽ- ʜʫʨʘ, ʠ ʩʘʤ ʧʦʚʨʘʪʘʢ ʥʘ 

C ï ʜʫʨ, ʧʦʩʣʝ ʦʚʦʛ ʪʦʥʘʣʥʦʛ Ăʠʩʢʣʠʟʥʫ˂ʘñ, ʜʝʣʫʿʝ ʢʘʦ ʥʦʚʘ ʧʨʦʤʝʥʘ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1989:10).  

 ʇʨʠʤʿʝʨ ʢʦʿʠ ʩʣʠʿʝʜʠ ʠʣʫʩʪʨʫʿʝ ʚʨʣʦ ʠʟʨʘʟʠʪʫ ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʪʦʥʘʣʥʠʭ ʧʨʦʤʿʝʥʘ, ʜʦʢ ʿʝ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ 

ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʤʠʥʠʤʘʣʥʦ. ʋʦʯˀʠʚʘ ʿʝ ʚʠʩʦʢʘ ʤʦʜʫʣʘʮʠʦʥʘ ʬʨʝʢʚʝʥʮʠʿʘ ï ʯʘʢ ʩʝʜʘʤ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ ʫ 

ʜʚʘʥʘʝʩʪ ʪʘʢʪʦʚʘ; ʩʚʘʢʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ ʟʘʩʪʫʧˀʝʥ ʿ ʝ ʩʢʦʨʦ ʠʩʢˀʫʯʠʚʦ ʜʠʿʘʪʦʥʩʢʦʤ ʛʨʘʹʦʤ ʠ ʿʘʩʥʠʤ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʤ 

ʦʙʨʪʠʤʘ. ʇʦʩʣʠʿʝ ʩʚʘʢʦʛ ʩʢʨʝʪʘˁʘ, ʩʣʠʿʝʜʠ ʧʦʚʨʘʪʘʢ ʫ ʦʩʥʦʚʥʠ D - ʜʫʨ. 

 

  

                                                           
10 ʇʨʠʤʿʝʨ ʿʝ ʧʨʝʫʟʝʪ ʠʟ ʫ˅ʙʝʥʠʢʘ  ʍʘʨʤʦʥʠʿʘ ʩʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʤ ʘʥʘʣʠʟʦʤ ɼ. ɼʝʩʧʠ˂ʘ 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 13, ʉ. ʇʨʦʢʦʬʿʝʚ: I ʩʠʤʬʦʥʠʿʘ, D ï ʜʫʨ, ʦʧ.25, ʂʣʘʩʠʯʥʘ, III ʩʪʘʚ, ɻʘʚʦʪʘ11 

 

***  

 ʈʘʟʤʘʪʨʘʿʫ˂ʠ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʘ ʜʝʿʩʪʚʘ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʥʘ ʢʦʥʢʨʝʪʥʠʤ ʧʨʠʤʿʝʨʠʤʘ, ʤʦʞʝ ʩʝ ʚʠʜʿʝʪʠ 

ʜʘ ʤʫʟʠʯʢʦ ʜʿʝʣʦ ʥʘʿʯʝʰ˂ʝ ʬʫʥʢʮʠʦʥʠʰʝ ʫ ʩʘʜʝʿʩʪʚʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ. 

 

 ʅʝʜʦʩʪʘʪʘʢ ʿʝʜʥʝ ʚʨʩʪʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʤʦʞʝ ʩʝ ʥʘʜʦʢʥʘʜʠʪʠ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦʤ ʠ ʜʝʿʩʪʚʦʤ ʥʝʢʝ ʜʨʫʛʝ. ʂʘʦ 

ʜʦʙʘʨ ʧʨʠʤʿʝʨ ʤʦʛʫ ʧʦʩʣʫʞʠʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʙʨʟʦʛ ʨʠʪʤʘ ʢʦʿʠ ʠʭ ʯʠʥʠ ʘʪʨʘʢʪʠʚʥʠʤ ʠ ʜʠʥʘʤʠʯʥʠʤ, ʧʘ ʩʝ 

ʟʙʦʛ ʪʦʛʘ ʥʠʟʘʢ ʩʪʝʧʝʥ ʜʨʫʛʠʭ ʚʨʩʪʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʫʥʫʪʘʨ ˁʠʭ (ʧʨʚʝʥʩʪʚʝʥʦ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʠʣʠ ʪʦʥʘʣʥʝ), ʥʝ 

ʜʦʞʠʚʘˀʘʚʘ ʢʘʦ ʥʝʜʦʩʪʘʪʘʢ.  

 ʉʘ ʜʨʫʛʝ ʩʪʨʘʥʝ, ʪʨʝʙʘ ʠʤʘʪʠ ʫ ʚʠʜʫ ʠ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʜʘ ʦʜʩʫʩʪʚʦ ʥʝʢʝ ʚʨʩʪʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʠʣʠ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʦʩʪ ʩʘʤʦ ʿʝʜʥʝ ʦʜ ˁʠʭ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʠ ʥʘʤʿʝʨʘ ʘʫʪʦʨʘ ʩʘ ʮʠˀʝʤ ʧʦʩʪʠʟʘˁʘ ʦʜʨʝʹʝʥʝ ʘʪʤʦʩʬʝʨʝ.  

 ɸʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʿʝ ʩʘʩʪʘʚʥʠ ʜʠʦ ʩʚʘʢʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʯʝʩʪʦ ʫ ʧʘʨʪʠʪʫʨʠ ʥʝ 

ʠʩʧʠʩʫʿʝ ʢʦʥʢʨʝʪʥʝ ʜʠʥʘʤʠʯʢʝ ʦʟʥʘʢʝ (ʠʣʠ ʠʭ ʩʘʤʦ ʤʿʝʩʪʠʤʠʯʥʦ ʤʘʨʢʠʨʘ), ʦʩʪʘʚˀʘʿʫ˂ʠ ʠʟʚʦʹʘʯʫ ʜʘ ʠʭ ʩʘʤ 

ʢʨʝʠʨʘ ʫ ʩʢʣʘʜʫ ʩʘ ʣʠʯʥʦʤ ʧʝʨʮʝʧʮʠʿʦʤ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʩʘʜʨʞʘʿʘ. ʋ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘʤʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʢʘ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʠ ʩʪʚʘʨʘʣʘʯʢʠ ʧʨʠʥʮʠʧ, ʘʢʫʩʪʠʯʢʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʿʝ ˁʝʥ ʥʝʨʘʟʜʚʦʿʥʠ ʜʠʦ. 

 ʊʨʝʙʘ ʠʤʘʪʠ ʫ ʚʠʜʫ ʠ ʯʠˁʝʥʠʮʫ ʜʘ ʿʝ Ă ʧʨʚʠʭ ʧʝʪ ʚʨʩʪʘ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʤʘˁʝ - ʚʠʰʝ, ʩʚʦʿʩʪʚʝʥʦ ʩʚʘʢʦʿ 

ʠ ʩʚʘʢʦʿʘʢʦʿ ʤʫʟʠʮʠ, ʜʦʢ ʿʝ ʪʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʩʘʤʦ ʫ ʤʫʟʠʮʠ ʟʘʩʥʦʚʘʥʦʿ ʥʘ ʢʣʘʩʠʯʥʦʤ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʫ, 

ʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʧʨʝʪʧʦʩʪʘʚˀʘ ʙʘʨ ʜʚʦʛʣʘʩʿʝ, ʫ ʢʦʿʝʤ ʩʝ ʤʦʛʫ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʠ ʩʘʟʚʫʯʿʘ! ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:12). 

 ɺʠʩʦʢʠ ʩʪʝʧʝʥ ʩʚʠʭ ʠʣʠ ʩʢʦʨʦ ʩʚʠʭ ʚʨʩʪʘ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʜʿʝʣʫʿʝʥʘ ʥʘ ʠʟʨʘʞʘʿʥʦʩʪ ʠ ˀʝʧʦʪʫ ʤʫʟʠʯʢʦʛ 

ʜʿʝʣʘ.  

 ʋ ʧʦʨʝʪʢʫ ʚʘʞʥʦʩʪʠ ʤʫʟʠʯʢʠʭ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʤʦʛʣʦ ʙʠ ʩʝ ʨʝ˂ʠ ʜʘ ʩʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʠ ʪʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ 

ʧʨʠʦʨʠʪʝʪʥʝ ʚʨʩʪʝ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʢʦʿʝ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʜʿʝʣʫ, ʥʘ ʩʚʦʿʩʪʚʝʥ ʥʘʯʠʥ, ʫʜʘʭˁʫʿʫ ʞʠʚʦʪ ʠ ʧʫʣʩ ʢʨʝʪʘˁʘ ʠ 

ʨʘʟʚʦʿʘ. 

 ʆ ˁʠʭʦʚʦʿ ʚʘʞʥʦʩʪʠ ʠ ʜʝʿʩʪʚʫ, ɼʝʩʧʠ˂ ʢʘʞʝ: Ă ʂʘʦ ʰʪʦ ʤʫʟʠʯʢʠ ʪʦʢ ʙʝʟ ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʠʭ ʠʤʧʫʣʩʘ, ʠʣʠ 

ʩʘ ʚʨʣʦ ʤʘʣʦ ˁʠʭ - ʜʘʢʣʝ, ʩʘ ʥʠʩʢʠʤ ʩʪʝʧʝʥʦʤ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ - ʜʿʝʣʫʿʝ ʩʪʘʪʠʯʥʦ ʠ ʤʦʥʦʪʦʥʦ, ʩʢʦʨʦ 

ʙʝʞʠʚʦʪʥʦ, ʪʘʢʦ ʩʣʠʯʘʥ ʫʪʠʩʘʢ ʦʩʪʘʚˀʘ ʠ ʥʝʜʦʚʦˀʥʘ ʫʥʫʪʘʨʪʦʥʘʣʥʘ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʪʿ. ʧʨʝʚʘʛʘ ʪʦʥʠʯʢʦʛ ʠ 

ʜʨʫʛʠʭ ʩʪʘʙʠʣʥʠʿʠʭ ʘʢʦʨʘʜʘ, ʥʘʩʫʧʨʦʪ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʥʦ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʥʠʭ ʣʘʙʠʣʥʠʿʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ. ʅʘʿʟʘʜ, 

ʥʝʜʦʩʪʘʪʘʢ ʪʦʥʘʣʥʠʭ ʧʨʦʤʿʝʥʘ, ʠʣʠ ˁʠʭʦʚʦ ʤʠʥʠʤʘʣʥʦ ʧʨʠʩʫʩʪʚʦ, ʤʦʛʫ ʜʘ ʯʠʥʝ ʤʫʟʠʯʢʠ ʪʦʢ ʿʝʜʥʦʣʠʯʥʠʤ 

ʯʘʢ ʠ ʫʟ ʧʨʝʪʧʦʩʪʘʚʢʫ ʜʘ ʩʪʝʧʝʥʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʠ ʫʥʫʪʘʨʪʦʥʘʣʥʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʥʠʩʫ ʥʠʩʢʠ. ʉʚʝ ʿʝ ʫ ʩʨʘʟʤʿʝʨʠ ʩʘ 

ʚʨʝʤʝʥʩʢʦʤ ʜʠʤʝʥʟʠʿʦʤ ʤʫʟʠʢʝ, ʪʘʢʦʹʝ ʫ ʪʨʠ ʥʠʚʦʘ: ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʪʦʥʘʣʥʠʭ ʧʨʦʤʿʝʥʘ ʥʘʤʝ˂ʝ ʩʝ ʫ ʜʫʞʠʤ 

ʨʘʩʧʦʥʠʤʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʪʦʢʘ, ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʥʘ, ʫʥʫʪʘʨʪʦʥʘʣʥʘ ʚʝ˂ ʠ ʫ ʟʥʘʪʥʦ ʢʨʘ˂ʠʤ, ʜʦʢ ʩʫ ʜʠʩʦʥʘʥʪʥʠ 

ʠʤʧʫʣʩʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʤʘʢʘʨ ʤʠʥʠʤʘʣʥʠ, ʥʫʞʥʠ ʟʘ ʞʠʚʦʪ ʤʫʟʠʢʝ ʠ ʫ ʥʘʿʤʘˁʠʤ ʤʫʟʠʯʢʦ - 

ʬʦʨʤʘʣʥʠʤ ʮʿʝʣʠʥʘʤʘ ñ (ɼʝʩʧʠ˂ 1997:27). 

                                                           
11 ʇʨʠʤʿʝʨ ʿʝ ʧʨʝʫʟʝʪ ʠʟ ʫ˅ʙʝʥʠʢʘ ʍʘʨʤʦʥʠʿʘ ʩʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʤ ʘʥʘʣʠʟʦʤ  ɼ. ɼʝʩʧʠ˂ʘ. 
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 ʉʚʝ ʦʚʜʿʝ ʨʝʯʝʥʦ ʦ ʟʥʘʯʘʿʫ, ʧʨʠʩʫʩʪʚʫ ʠ ʜʝʿʩʪʚʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʠ ʪʦʥʘʣʥʝ ʜʠʥʘʤʠʢʝ (ʘʣʠ ʠ ʥʝʢʠʭ 

ʜʨʫʛʠʭ), ʥʝ ʚʘʞʠ ʟʘ ʤʫʟʠʯʢʝ ʩʪʠʣʦʚʝ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʩʝ ʤʫʟʠʯʢʠ ʪʦʢ ʦʨʛʘʥʠʟʫʿʝ ʠ ʦʜʚʠʿʘ ʧʦ ʜʨʫʛʘʯʠʿʠʤ 

ʟʘʢʦʥʠʪʦʩʪʠʤʘ ʠ ʧʨʠʥʮʠʧʠʤʘ ʬʦʨʤʠʨʘˁʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ. ɱʝʜʘʥ ʦʜ ʪʘʢʚʠʭ ʿʝ ʠ ʨʝʜʫʢʮʠʦʥʠʟʘʤ 

(ʤʠʥʠʤʘʣʠʟʘʤ) ʫ ʢʦʿʝʤ ʩʫ ʤʫʟʠʯʢʠ ʧʘʨʘʤʝʪʨʠ ʤʠʥʠʤʘʣʥʦ ʧʨʦʤʿʝˁʠʚʠ, ʥʘʠʟʛʣʝʜ ʩʪʘʪʠʯʥʠ. ʅʘ ʧʦˀʫ 

ʭʘʨʤʦʥʠʿʝ ʩʝ ʩʧʨʦʚʦʜʠ ʢʨʘʿˁʘ ʧʦʿʝʜʥʦʩʪʘʚˀʝʥʦʩʪ12 h ʪʦ ʯʠʥʠ ʜʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ (ʠ ʪʦʥʘʣʥʘ) ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʛʫʙʝ ʩʚʦʿ 

ʩʤʠʩʘʦ. ʄʠʥʠʤʘʣʠʩʪʠʯʢʘ Ă ʥʦʚʘ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʦʩʪ ñ ʟʘʩʥʦʚʘʥʘ ʿʝ ʥʘ ʨʝʧʝʪʠʪʠʚʥʦʩʪʠ ʠ ʤʠʥʠʤʘʣʥʠʤ 

ʚʘʨʠʨʘˁʠʤʘ ʠʟʘʙʨʘʥʦʛ ʪʦʥʩʢʦʛ ʦʙʨʘʟʮʘ, ʥʘ ʠʩʪʨʘʞʠʚʘˁʫ ʫ ʩʬʝʨʠ ʪʝʤʙʨʘ ʠ ʨʠʪʤʘ. ʆʚʜʿʝ ʩʝ ʦʪʚʘʨʘʿʫ ʤʥʦʛʘ 

ʥʦʚʘ ʧʠʪʘˁʘ, ʥʝ ʩʘʤʦ ʫ ʚʝʟʠ ʩʘ ʚʣʘʜʘʿʫ˂ʠʤ ʟʘʢʦʥʠʪʦʩʪʠʤʘ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʿʝ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʤʘʪʝʨʠʿʘʣʘ ʫʥʫʪʘʨ 

ʤʠʥʠʤʘʣʠʩʪʠʯʢʦʛ ʜʿʝʣʘ, ʚʝ˂ ʠ ʫ ʚʝʟʠ ʩʘʤʦʛ ʩʪʠʣʘ, ʨʘʟʣʦʛʘ ˁʝʛʦʚʝ ʧʦʿʘʚʝ ʠ ʜʝʿʩʪʚʘ. ʉʚʘ ʪʘ ʧʠʪʘˁʘ ʙʠ ʩʝ 

ʤʦʛʣʘ ʩʘʛʣʝʜʘʪʠ ʠ ʩʘ ʩʦʮʠʦʣʦʰʢʦʛ, ʬʠʣʦʟʦʬʩʢʦʛ ʠ ʝʩʪʝʪʩʢʦʛ ʘʩʧʝʢʪʘ, ʪʝ ʩʚʘʢʘʢʦ ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʟʘʥʠʤˀʠʚʘ ʪʝʤʘ 

ʟʘ ʥʝʢʘ ʥʦʚʘ ʠʩʪʨʘʞʠʚʘˁʘ.   

 

ʃʠʪʝʨʘʪʫʨʘ 
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AN ANALYTICAL OVERVIEW OF A MUSICAL WORK THROUGH THE PRISM AND INTERACTION 

OF DIFFERENT MUSICAL DYNAMICS 

 

Summary 

 

 Abstract:  Music, as a time art, is created and organised in a flow of time and in cooperation of different 

musical dynamics. A musical work presents a living organism which exist in an interactive relation of different 

musical components, whose presence and degree are greatly influenced by the musical idea of the composer. 

Through adequate examples, the paper will demonstrate the influence of particular musical dynamics, as well as 

their mutual complementing, coexistence and interaction within a musical work, with the aim to emphasize their 

significance as the life-creation and form-creation musical components. 

 

 Key Words: work of art, analysis, musical dynamics, interaction of musical dynamics
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ɼʫʰʘʥ ɽʨʘʢ 

ʋʥʠʚʝʨʟʠʪʝʪ ʫ ʀʩʪʦʯʥʦʤ ʉʘʨʘʿʝʚʫ 

ʄʫʟʠʯʢʘ ʘʢʘʜʝʤʠʿʘ  

 

 

ɿʅɸʏɸɱ ʂɸʅʆʅɸ ʋ ʅɸʉʊɸɺʀ ʉʆʃʌɽɫɸ ʋ ɺʀʉʆʂʆʐʂʆʃʉʂʀʄ ʄʋɿʀʏʂʀʄ 

ʋʉʊɸʅʆɺɸʄɸ 

 

ɸʧʩʪʨʘʢʪ: ʂʘʥʦʥʠ ʩʫ ʨʠʿʝʪʢʦ ʟʘʩʪʫʧˀʝʥʠ ʫ ʫ˅ʙʝʥʠʮʠʤʘ ʟʘ ʩʦʣʬʝʹʦ ʥʠʞʝʛ ʠ ʩʨʝʜˁʝʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ ʠ ʫʛʣʘʚʥʦʤ ʠʤʘʿʫ ʩʚʨʭʫ ʩʪʚʘʨʘˁʘ ʩʣʫʰʥʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʝ ʦ ʠʤʠʪʘʮʠʿʠ ʛʣʘʩʦʚʘ ʧʨʠʣʠʢʦʤ ˁʠʭʦʚʦʛ 

ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʠʣʠ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦʛ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ. ʋ ʩʘʚʨʝʤʝʥʦʿ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʦʣʬʝʹʘ ʥʘ ʚʠʩʦʢʦʰʢʦʣʩʢʠʤ ʤʫʟʠʯʢʠʤ 

ʫʩʪʘʥʦʚʘʤʘ, ʨʘʜ ʥʘ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʫ ʢʘʥʦʥʘ ʪʨʝʙʘ ʙʠʪʠ ʜʝʪʘˀʥʠʿʠ, ʿʝʨ ʧʦʨʝʜ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ, ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ 

ʧʨʝʪʭʦʜʥʫ ʜʝʪʘˀʥʫ ʘʥʘʣʠʟʫ ʧʨʠʤʿʝʨʘ. ɿʘʩʪʫʧˀʝʥʦʩʪ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʦʣʬʝʹʘ ʠʤʘ ʚʠʰʝʩʪʨʫʢʠ ʟʥʘʯʘʿ, 

ʥʝʦʧʭʦʜʥʦ ʿʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘˁʝ ʧʨʠʤʿʝʨʘ, ʘ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝʤ ʢʘʥʦʥʘ ʩʝ ʧʦʨʝʜ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʛ 

ʘʢʪʠʚʠʨʘ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʩʣʫʭ ʢʦʿʠ ʪʨʝʙʘ ʩʣʫʰʥʦ ʧʨʝʧʦʟʥʘʪʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʠʥʪʝʨʚʘʣʝ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ 

ʫʥʫʪʘʨ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʪʦʢʘ. ʊʘʢʦʹʝ, ʧʨʠ ʩʣʫʰʥʦʤ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʫ ʪʘʯʥʦʩʪʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʿʝ ʧʨʠ ʥʘʩʪʫʧʫ ʧʦʿʝʜʠʥʠʭ 

ʜʠʦʥʠʮʘ ʩʝ ʘʢʪʠʚʠʨʘ ʠ ʫʥʫʪʘʨˁʠ ʩʣʫʭ. ʅʘʯʠʥʠ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʝ ʢʘʥʦʥʘ ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠ: ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ 

ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʜʚʘ ʠʣʠ ʚʠʰʝ ʛʣʘʩʦʚʘ, ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʿʝʜʥʝ, ʘ ʩʚʠʨʘˁʝ ʜʚʠʿʝ ʠʣʠ ʚʠʰʝ ʜʠʦʥʠʮʘ. ʋ ʪʦʢʫ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ 

ʢʘʥʦʥʘ, ʧʦʪʨʝʙʥʦ ʿʝ ʩʣʫʰʥʦ ʧʨʝʧʦʟʥʘʪʠ ʧʨʝʪʭʦʜʥʦ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘʥʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʦʜʥʦʩʝ ʠʟʤʝʹʫ 

ʧʦʿʝʜʠʥʠʭ ʛʣʘʩʦʚʘ. ɱʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʠ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ ʠʣʠ ʪʨʦʛʣʘʩʥʠ ʢʘʥʦʥʠ ʩʝ ʤʦʛʫ ʠʟʚʦʜʠʪʠ ʥʘ ʥʘʯʠʥ ʜʘ ʩʝ ʿʝʜʘʥ 

ʛʣʘʩ ʠʥʪʦʥʠʨʘ, ʘ ʢʦʜ ʧʨʝʦʩʪʘʣʠʭ  ʛʣʘʩʦʚʘ ʢʫʮʘ ˁʠʭʦʚʘ ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʣʠʥʠʿʘ. ʉʣʫʰʥʦ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʝ ʢʘʥʦʥʘ ʫ 

ʬʦʨʤʠ ʜʠʢʪʘʪʘ ʿʝ ʤʦʛʫ˂ʝ ʢʦʜ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʠʭ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ, ʨʿʝʹʝ ʪʨʦʛʣʘʩʥʠʭ ʢʘʥʦʥʘ, ʥʘʨʦʯʠʪʦ ʩʘ ʦʜʛʦʚʦʨʠʤʘ 

ʫ ʧʨʠʤʠ, ʿʝʨ ʩʝ ʪʦʢʦʤ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʰʢʦʣʦʚʘˁʘ ʤʘʣʦ ʧʘʞˁʝ ʧʦʩʚʝ˂ʫʿʝ ʧʦʣʠʬʦʥʦʿ ʦʙʣʘʩʪʠ ʜʠʢʪʘʪʘ. ɼʝʪʘˀʘʥ 

ʨʘʜ ʥʘ ʢʘʥʦʥʠʤʘ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʣʘʢʰʝ ʨʘʟʫʤʿʝʚʘˁʝ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʥʘʯʠʥʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ, ʢʘʢʦ ʫ ʚʦʢʘʣʥʦʤ, ʪʘʢʦ ʠ ʫ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʦʤ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʫ. ʄʝʪʦʜʝ ʠʩʪʨʘʞʠʚʘˁʘ ʫ ʪʦʢʫ ʨʘʜʘ ʩʫ: ʜʝʩʢʨʠʧʪʠʚʥʘ ï ʧʨʠʣʠʢʦʤ 

ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʘ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʠʭ ʢʘʥʦʥʘ, ʢʘʦ ʠ ʢʘʫʟʘʣʥʘ ï ʥʘʢʦʥ ʜʝʪʘˀʥʝ ʘʥʘʣʠʟʝ ʩʣʦʞʝʥʠʿʠʭ ʢʘʥʦʥʘ, ʤʦʛʫ˂ʘ ʿʝ 

ʣʘʢʰʘ ˁʠʭʦʚʘ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʘ. ʎʠˀ ʨʘʜʘ ʿʝ ʜʘ ʩʝ ʫʢʘʞʝ ʥʘ ʟʥʘʯʘʿ ʜʝʪʘˀʥʝ ʘʥʘʣʠʟʝ ʩʣʦʞʝʥʠʿʠʭ ʢʘʥʦʥʘ ʠʟ 

ʫ˅ʙʝʥʠʯʢʝ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ ʟʘ ʩʦʣʬʝʹʦ ʨʘʜʠ ʣʘʢʰʝ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʝ ʠʩʪʠʭ. 

 

ʂˀʫʯʥʝ ʨʠʿʝʯʠ: ʢʘʥʦʥ, ʘʥʘʣʠʟʘ, ʩʦʣʬʝʹʦ, ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʿʘ, ʤʫʟʠʯʢʠ ʩʣʫʭ. 

 

ʀʩʪʦʨʠʿʩʢʠ ʨʘʟʚʦʿ ʢʘʥʦʥʘ 

 

ʋ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʠʤ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʠʤ ʧʦʩʪʫʧʮʠʤʘ, ʧʦʩʝʙʥʦ ʤʿʝʩʪʦ ʟʘʫʟʠʤʘ ʢʘʥʦʥ, ʢʦʿʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ 

ʜʦʩˀʝʜʥʦ ʩʧʨʦʚʝʜʝʥʫ ʩʪʨʦʛʫ ʠ ʚʿʝʰʪʘʯʢʫ ʠʤʠʪʘʮʠʿʫ: Ăʧʨʦʧʦʩʪʘ ʦʚʜʝ ʥʝ ʦʙʫʭʚʘʪʘ ʩʘʤʦ ʧʦʯʝʪʥʫ ʪʝʤʫ ʜʦ 

ʤʦʤʝʥʪʘ ʫʣʘʩʢʘ ʨʠʩʧʦʩʪʝ, ʚʝ˂ ʯʠʪʘʚʫ ʜʝʦʥʠʮʫ ʩʪʘʚʘ, ʪʘʢʦ ʜʘ ʨʠʩʧʦʩʪʘ ʥʘʩʪʫʧʘ ʿʦʰ ʟʘ ʚʨʝʤʝ ˁʝʥʦʛ ʪʨʘʿʘˁʘñ 

(ʇʝʨʠʯʠ˂ 1987: 162).  

ʇʨʠ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘˁʫ ʢʘʥʦʥʘ, ʥʘʿʧʨʠʿʝ ʩʝ ʢʦʤʧʦʥʫʿʝ ʠ ʠʤʠʪʠʨʘ ʩʘʤʦ ʧʦʯʝʪʘʢ ʧʨʦʧʦʩʪʝ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʩʝ ˁʝʥ 

ʥʘʩʪʘʚʘʢ ʠʟʛʨʘʹʫʿʝ ʢʘʦ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪ ʧʨʝʤʘ ʧʦʯʝʪʢʫ ʨʠʩʧʦʩʪʝ, ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʝ ʥʘʜʦʚʝʟʫʿʝ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪ ʥʘ 

ʢʦʥʪʨʘʧʫʢʪ ʩʚʝ ʜʦ ʢʨʘʿʘ, ʢʘʜʘ ʩʝ ʦʙʠʯʥʦ ʥʘ ʢʨʘʿʫ ʩʪʘʚʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʧʨʝʢʠʜʘ ʨʘʜʠ ʟʘʿʝʜʥʠʯʢʦʛ ʢʘʜʝʥʮʠʨʘˁʘ 

ʛʣʘʩʦʚʘ.  

Ăʅʘʿʩʪʘʨʠʿʠ ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʢʘʥʦʥʩʢʝ ʪʝʭʥʠʢʝ ʧʦʪʿʝʯʫ ʠʟ XII ʩʪʦˀʝ˂ʘ (ʜʚʦʛʣʘʩʥʘ ʭʠʤʥʘ Nunc Sancte nobis 

spiritus, ʨʫʢʦʧʠʩ ʫ ʆʢʩʬʦʨʜʫ, Bodleian Library) ʠ XIII ʩʪʦˀʝ˂ʫ (ʪʨʦʛʣʘʩʥʠ Benedicamus Domino, ʨʫʢʦʧʠʩ ʫ 

ʌʠʨʝʥʮʠ, ʙʠʙʣʠʦʪʝʢʘ Mediceo-Laurenziana), ʘ ʪʝʤʝˀʝ ʩʝ ʥʘ ʪʘʢʦʟʚʘʥʦʿ ʠʟʤʿʝʥʠ ʛʣʘʩʦʚʘ (ˁʝʤ. Stimmtausch). 

ʈʘʥʠ ʧʨʠʤʿʝʨ ʢʘʥʦʥʘ ʢʘʦ ʩʘʤʦʩʪʘʣʥʝ, ʟʘʦʢʨʫʞʝʥʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʪʘʢʦʟʚʘʥʠ ɲʝʪʥʠ ʢʘʥʦʥ Sumer 

is icumen in (ʟʘʙʠˀʝʞʝʥ ʦʢʦ 1300 ʫ ʝʥʛʣʝʩʢʦʿ ʦʧʘʪʠʿʠ Reading); ʨʘʜʠ ʩʝ ʦ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʿʠ ʯʝʪʚʦʨʦʛʣʘʩʥʦʛ 

ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʛʦʨˁʠʤ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ ʠ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʢʘʥʦʥʩʢʦʛ ʦʩʪʠʥʘʪʘ, ʪʘʢʦʹʝʨ ʛʨʘʹʝʥʦʛ ʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʠʟʤʿʝʥʝ 

ʛʣʘʩʦʚʘ. ʉʚʘ ʪʨʠ ʧʨʠʤʿʝʨʘ ʧʨʠʧʘʜʘʿʫ ʢʨʫʞʥʠʤ ʦʙʣʠʮʠʤʘ rondellus-ʘ ʠ rote, ʢʦʿʠ ʩʫ ʩʝ ˁʝʛʦʚʘʣʠ ʦʩʦʙʠʪʦ ʫ 

ɽʥʛʣʝʩʢʦʿ ʫ XIII -XIV ʩʪʦˀʝ˂ʫ. ʅʘ ʢʦʥʪʠʥʝʥʪʫ ʩʝ ʢʘʥʦʥ ʛʘʿʠ ʥʘʿʧʨʠʿʝ ʢʘʦ ʜʨʫʛʘ ʚʨʩʪʘ ʜʨʫʰʪʚʝʥʦʛ 

ʤʫʟʠʮʠʨʘˁʘ ʠ ʿʘʚˀʘ ʩʝ ʫ ʠʟʨʘʟʠʪʦ ʢʘʥʦʥʩʢʠʤ ʦʙʣʠʮʠʤʘ ʬʨʘʥʮʫʩʢʝ chasse (XIV  ʩʪʦˀʝ˂ʝ) ʠ ʠʪʘʣʠʿʘʥʩʢʝ 

caccie, ʟʘʩʥʦʚʘʥʠʭ ʥʘ ʥʘʯʝʣʫ ʧʨʦʛʨʝʩʠʚʥʦʛ, ʘ ʥʝ ʢʨʫʞʥʦʛ ʨʘʟʚʦʿʘ. (...) ʆʢʦ 1400, ʢʘʥʦʥʩʢʝ ʪʝʭʥʠʢʝ ʧʨʦʜʨʣʝ 

ʩʫ ʠ ʫ ʛʣʘʚʥʝ ʦʙʣʠʢʝ ʮʨʢʚʝʥʝ ʤʫʟʠʢʝ, ʤʠʩʥʝ ʩʪʘʚʢʝ ʠ ʤʦʪʝʪ ʠ ʪʦ ʚʝ˂ʠʥʦʤ ʥʦʪʠʨʘʥʝ ʥʘ ʿʝʜʥʦʤ ʮʨʪʦʚˀʫ, ʧʦʜ 

ʥʘʟʠʚʦʤ ʬʫʛʘ ʠ ʩ ʦʜʛʦʚʘʨʘʿʫ˂ʠʤ ʢʘʥʦʥʦʤ (ʫʧʫʪʦʤ). ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʠ ʪʟʚ. ʙʫʨʛʫʥʜʩʢʝ ʰʢʦʣʝ (G. Dufay) 

ʧʦʣʦʞʠʣʠ ʩʫ ʪʝʤʝˀʝ ʩʚʠʤ ʦʥʠʤ ʪʠʧʦʚʠʤʘ ʢʘʥʦʥʘ ʢʦʿʝ ʩʫ ˁʝʛʦʚʘʣʠ ʥʠʟʦʟʝʤʩʢʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʘʨʠ. ɼʦ ʥʘʿʚʠʰʝʛ 

ʧʨʦʮʚʘʪʘ ʜʦʚʝʣʘ ʿʝ ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʛʝʥʝʨʘʮʠʿʘ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʘʨʘ ʩʘ J.Ockegem-ʦʤ, Josquin Des Pres-ʦʤ ʠ 

P.de La Rue-ʦʤ ʥʘ ʯʝʣʫñ (ʂʦʚʘʯʝʚʠ˂ 1974: 300). ʋ XV ʠ XVI ʚʠʿʝʢʫ ʧʨʠʤʿʝʥʘ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʚʦʢʘʣʥʦʿ ʤʫʟʠʮʠ ʿʝ 

ʤʥʦʛʦ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘˁʝʥʘ ʠ ʜʦʩʪʠʞʝ ʚʨʭʫʥʘʮ ʫ ʜʿʝʣʠʤʘ ʬʣʘʤʘʥʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʢʦʿʠ ʢʦʤʧʦʥʫʿʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʝ 

ʚʨʩʪʝ ʢʘʥʦʥʘ ʠ ʩʘ ʚʝ˂ʠʤ ʙʨʦʿʝʤ ʛʣʘʩʦʚʘ. ʋ ʚʦʢʘʣʥʦʿ ʤʫʟʠʮʠ ʨʝʥʝʩʘʥʩʝ, ʧʨʠʤʿʝʥʘ ʢʘʥʦʥʘ ʿʝ ʙʠʣʘ ʚʝʦʤʘ 

ʟʘʩʪʫʧˀʝʥʘ.  
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ʋ ʜʿʝʣʠʤʘ ʙʘʨʦʢʥʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʢʘʥʦʥ ʩʝ ʨʿʝʹʝ ʧʦʿʘʚˀʫʿʝ ʢʘʦ ʩʘʤʦʩʪʘʣʥʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʠʣʠ ʟʘʩʝʙʘʥ 

ʩʪʘʚ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʚʝ˂ʝʛ ʜʿʝʣʘ, ʘʣʠ ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘˁʘ ʫ ʙʘʨʦʢʥʦʿ ʤʫʟʠʮʠ ʥʘʣʘʟʠ ʰʠʨʦʢʫ ʧʨʠʤʿʝʥʫ 

ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʧʦʿʝʜʠʥʠʭ ʦʜʩʿʝʢʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʧʦʣʠʬʦʥʠʭ ʦʙʣʠʢʘ. ʅʘʿʯʝʰ˂ʘ ʧʨʠʤʿʝʥʘ ʢʘʥʦʥʘ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʫ ʦʙʣʠʢʫ 

ʪʝʤʝ ʩʘ ʚʘʨʠʿʘʮʠʿʘʤʘ, ʛʜʿʝ ʩʫ ʧʦʿʝʜʠʥʝ ʪʝʤʝ ʠʟʛʨʘʹʝʥʝ ʢʘʦ ʢʘʥʦʥ ʠʣʠ ʫ ʚʝ˂ʝʤ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʦʤ ʜʿʝʣʫ 

ʩʧʝʮʠʬʠʯʥʦʛ ʢʘʨʘʢʪʝʨʘ ʠ ʥʘʤʿʝʥʝ ʢʦʿʝ ʠʟʤʝʹʫ ʦʩʪʘʣʦʛ ʩʘʜʨʞʝ ʠ ʢʘʥʦʥ. ɺʨʠʿʝʜʠ ʩʧʦʤʝʥʫʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ 

ʠʣʠ ʟʙʠʨ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ɱʦʭʘʥʘ ʉʝʙʘʩʪʠʿʘʥʘ ɹʘʭʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʧʨʠʩʫʪʥʘ ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘˁʘ: 

ɻʦʣʜʙʝʨʛ ʚʘʨʠʿʘʮʠʿʝ ʢʦʿʝ ʩʘʜʨʞʝ ʢʘʥʦʥʝ ʫ ʩʚʠʤ ʥʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ ʦʜ ʧʨʠʤʝ ʜʦ ʥʦʥʝ, ʢʘʥʦʥʩʢʝ ʚʘʨʠʿʘʮʠʿʝ ʥʘ 

ʢʦʨʘʣ Von Himmel Hoch, ʢʘʦ ʠ ʄʫʟʠʯʢʘ ʞʨʪʚʘ ʠ ʋʤʿʝʪʥʦʩʪ ʬʫʛʝ (ʚ. ʇʝʨʠʯʠ˂ 1987: 163). ʋ ʧʝʨʠʦʜʫ 

ʙʘʨʦʢʘ, ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘˁʘ ʩʝ ʧʨʠʤʿʝˁʫʿʝ ʫ ʧʦʿʝʜʠʥʠʤ ʦʜʩʿʝʮʠʤʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʧʦʣʠʬʦʥʠʭ 

ʦʙʣʠʢʘ, ʫ ʢʦʿʝʤ ʥʘʿʨʝʧʨʝʟʝʥʪʘʪʠʚʥʠʿʠ ʧʨʠʤʿʝʨ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʩʪʨʝʪʘ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʪʝʤʝ ʫ 

ʬʫʛʠ. ʂʘʥʦʥʩʢʠ ʦʜʣʦʤʮʠ ʩʫ ʧʨʠʩʫʪʥʠ ʠ ʫ ʜʨʫʛʠʤ ʧʦʣʠʬʦʥʠʤ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘʤʘ: ʠʥʚʝʥʮʠʿʠ, ʢʦʥʮʝʨʪʫ, ʩʦʥʘʪʠ, 

ʨʘʟʥʠʤ ʚʨʩʪʘʤʘ ʚʦʢʘʣʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʠʭ ʜʿʝʣʘ.  

ʋ ʧʝʨʠʦʜʫ ʨʝʥʝʩʘʥʩʝ ʠ ʙʘʨʦʢʘ, ʥʘʿʯʝʰ˂ʠ ʩʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ, ʧʦʩʪʦʿʝ ʠ ʪʨʦʛʣʘʩʥʠ ʠ ʯʝʪʚʦʨʦʛʣʘʩʥʠ ʢʘʥʦʥʠ, 

ʜʦʢ ʩʫ ʨʿʝʹʠ ʩʘ ʚʠʰʝ ʛʣʘʩʦʚʘ, ʘ ʠʟʫʟʝʪʥʫ ʨʠʿʝʪʢʦʩʪ ʤʝʹʫ ʪʘʢʚʠʤ ʢʘʥʦʥʠʤʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚˀʘ ʆʢʝʛʝʤʦʚ 36-ʦʛʣʘʩʥʠ 

Deo Gratias. ʄʝʹʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʤ ʢʘʥʦʥʠʤʘ ʧʨʝʦʚʣʘʜʘʚʘʿʫ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʥʘ ʦʢʪʘʚʠ, ʢʚʠʥʪʠ ʠ ʢʚʘʨʪʠ, ʘ ʨʠʿʝʹʠ ʩʫ 

ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʥʘ ʜʨʫʛʠʤ ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ. ʋ ʪʨʦʛʣʘʩʥʦʤ ʠ ʯʝʪʚʦʨʦʛʣʘʥʦʤ ʢʘʥʦʥʫ ʿʝ ʥʘʿʧʦʜʝʩʥʠʿʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʥʘ 

ʢʚʘʨʪʠ ʠ ʢʚʠʥʪʠ ʟʙʦʛ ʛʣʘʩʦʚʥʦʛ ʨʝʛʠʩʪʨʘ ʭʦʨʩʢʠʭ ʜʠʦʥʠʮʘ.  

ʋ ʢʘʩʥʠʿʠʤ ʤʫʟʠʯʢʠʤ ʝʧʦʭʘʤʘ, ʫ ʜʦʙʘ ʢʣʘʩʠʮʠʟʤʘ ʠ ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ, ʤʦʛʫ ʩʝ ʫ ʦʢʚʠʨʫ ʭʦʤʦʬʦʥʠʭ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʘ ʩʨʝʩʪʠ ʢʘʥʦʥʩʢʠ ʥʘʯʠʥʠ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ, ʘ ʧʦʩʪʦʿʠ ʠ ʙʦʛʘʪʘ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʘ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʠʭ ʢʘʥʦʥʘ 

ʟʘʙʘʚʥʦʛ ʠ ʝʜʫʢʘʪʠʚʥʦʛ ʢʘʨʘʢʪʝʨʘ.  

ʇʦʩʪʦʿʝ ʤʥʦʛʠ ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʢʘʥʦʥʘ ʢʦʿʠ ʩʫ ʫʚʨʰʪʝʥʠ ʫ ʚʝ˂ʝ ʚʦʢʘʣʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ: 

ʍʘʿʜʥ, ʄʝʥʫʝʪ ʠʟ ʛʫʜʘʯʢʦʛ ʢʚʘʨʪʝʪʘ ʆʧ.76, ʙʨ.2, ɹʝʪʦʚʝʥʦʚ ʢʚʘʨʪʝʪ ʠʟ 1.ʯʠʥʘ ʦʧʝʨʝ Ăʌʠʜʝʣʠʦñ, 2. ʊʝʤʘ ʠʟ 

ʧʨʚʦʛ ʩʪʘʚʘ 4. ʉʠʤʬʦʥʠʿʝ, ʪʨʠʦ ʩʢʝʨʮʘ ʠʟ ʚʠʦʣʠʥʩʢʝ ʩʦʥʘʪʝ ʆʧ.30, ʙʨ.2, ʌʨʘʥʢʦʚ 1. ʩʪʘʚ ʉʠʤʬʦʥʠʿʝ ʠ 

ʬʠʥʘʣʝ ʚʠʦʣʠʥʩʢʝ ʩʦʥʘʪʝ. Ăʂʘʥʦʥʩʢʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʩʝ ʤʦʞʝ ʫʧʦʪʨʝʙʠʪʠ ʠ ʢʘʦ ʥʘʯʠʥ ʦʙʨʘʜʝ ʪʝʤʝ (ʥʧʨ.ʫ 

ʨʘʟʚʦʿʥʦʤ ʜʝʣʫ ʩʦʥʘʪʥʦʛ ʦʙʣʠʢʘ), ʠʣʠ ʧʨʠʣʠʢʦʤ ʨʝʧʨʠʟʝ ʪʝʤʝ ʢʦʿʘ ʿʝ ʧʨʚʠ ʧʫʪ ʙʠʣʘ ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʝ 

ʠʟʣʦʞʝʥʘ. ʂʘʪʢʘʜ ʩʝ ʩʨʝ˂ʫ ʠ ʟʘʩʝʙʥʠ ʤʘʣʠ ʢʦʤʘʜʠ ʢʘʥʦʥʩʢʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ (ʐʫʤʘʥ, ʃʠʩʪ ʠʟ ʘʣʙʫʤʘ, ɻʨʠʛ, 

ʂʘʥʦʥ ʠʟ ʃʠʨʩʢʠʭ ʢʦʤʘʜʘ). (...) ʋ 20. ʚʝʢʫ ʩʝ ʟʘʧʘʞʘ ʪʝʞˁʘ ʢʘ ʦʞʠʚˀʘʚʘˁʫ ʩʪʨʦʛʠʭ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʩʢʠʭ 

ʬʦʨʤʠ, ʤʝʹʫ ˁʠʤʘ ʠ ʢʘʥʦʥʘ (ʍʠʥʜʝʤʠʪ, ɺʝʙʝʨʥ)ñ (ʉʢʦʚʨʘʥ, ʇʝʨʠʯʠ˂ 1991: 131). 

  

ʅʘʯʠʥʠ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʫ ʢʘʥʦʥʫ ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʪʦʥʩʢʠʤ ʚʠʩʠʥʘʤʘ: ʥʘ ʧʨʠʤʠ, ʦʢʪʘʚʠ, ʟʘʪʠʤ 

ʢʚʘʨʪʠ ʠ ʢʚʠʥʪʠ, ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ ʧʦʜʝʩʥʠʤ ʟʘ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʠ ʭʦʨʩʢʠ ʩʪʘʚ, ʢʘʦ ʠ ʙʠʣʦ ʢʦʿʝʤ ʠʥʪʝʨʚʘʣʫ ʫ ʦʢʚʠʨʫ 

ʧʦʯʝʪʥʦʛ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʘ, ʟʘʪʠʤ ʩʘ ʭʨʦʤʘʪʩʢʠʤ ʠʟʤʿʝʥʘʤʘ ʪʦʥʦʚʘ ʫ ʧʦʿʝʜʠʥʠʤ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ, ʢʘʦ ʠ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʫ 

ʜʨʫʛʦʤ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪʫ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʜʨʫʛʦʿ ˀʝʩʪʚʠʯʥʦʿ ʦʩʥʦʚʠ. ʂʘʥʦʥʩʢʝ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʥʘ ʦʢʪʘʚʠ ʠ ʧʨʠʤʠ 

ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘʿʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʫ ʤʦʥʦʪʦʥʠʿʫ, ʜʦʢ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʥʘ ʢʚʠʥʪʠ ʧʦʢʘʟʫʿʝ ʢʦʥʩʦʥʘʥʪʥʫ ʪʝʥʜʝʥʮʠʿʫ ʢʘ 

ʤʦʜʫʣʘʮʠʿʠ ʫ ʜʦʤʠʥʘʥʪʥʠ, ʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʫ ʢʚʘʨʪʠ ʫ ʩʫʙʜʦʤʠʥʘʥʪʥʠ ʪʦʥʘʣʠʪʝʪ. ʀʤʠʪʘʮʠʿʘ ʫ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ ʧʨʦʫʟʨʦʢʫʿʝ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʥʝʣʦʛʠʯʥʦʩʪʠ, ʿʝʨ ʩʝ ʥʘ ʧʦʿʝʜʠʥʠʤ ʤʿʝʩʪʠʤʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʿʝ ʧʦʿʘʚˀʫʿʫ 

ʨʘʟʣʠʯʠʪʘ ʩʘʟʚʫʯʿʘ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʩʝ ʧʨʠʙʿʝʛʘʚʘ ʧʨʠʤʿʝʥʠ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʚʨʝʤʝʥʩʢʠʭ ʨʘʩʪʦʿʘˁʘ ʠʟʤʝʹʫ ʛʣʘʩʦʚʘ ʠʣʠ 

ˁʠʭʦʚʠʤ ʧʦʚʨʝʤʝʥʠʤ ʧʘʫʟʠʨʘˁʝʤ.  

ʈʘʟʣʠʢʫʿʝʤʦ ʚʠʰʝ ʚʨʩʪʘ ʢʘʥʦʥʘ: ʿʝʜʥʦʩʪʨʫʢʠ, ʚʠʰʝʩʪʨʫʢʠ, ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ, ʪʨʦʛʣʘʩʥʠ, ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʠ, ʩʘ 

ʜʦʧʫʥʩʢʠʤ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ, ʥʘ ʢʘʥʪʫʩ ʬʠʨʤʫʩ, ʙʝʩʢʨʘʿʥʠ, ʜʨʫʰʪʚʝʥʠ, ʫ ʠʥʚʝʨʟʠʿʠ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʦʛʣʝʜʘʣʫ, ʫ 

ʘʫʛʤʝʥʪʘʮʠʿʠ, ʜʠʤʠʥʫʮʠʿʠ, ʜʚʦʩʪʨʫʢʠ, ʢʨʫʞʥʠ ʠʣʠ ʤʦʜʫʣʠʨʘʿʫ˂ʠ, ʨʘʯʿʠ ʠʣʠ ʨʝʪʨʦʛʨʘʜʥʠ, ʩʣʦʙʦʜʥʠ, 

ʟʘʛʦʥʝʪʥʠ, ʜʨʫʰʪʚʝʥʠ ʢʘʥʦʥ ʠ Quodlibet. 

 

ʄʝʪʦʜʩʢʠ ʧʦʩʪʫʧʮʠ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʘ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʦʣʬʝʹʘ  

 

ʉʧʦʩʦʙʥʦʩʪ ʩʣʫʰʥʦʛ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʘ ʢʨʝʪʘˁʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠʭ ʜʠʦʥʠʮʘ ʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʤ ʠʣʠ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦʤ 

ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʪʦʢʫ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʘʢʪʠʚʠʨʘˁʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʛ ʩʣʫʭʘ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʝʤ ʣʠʥʝʘʨʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ ʫ 

ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ. ʉʣʫʰʥʠʤ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʝʤ ʚʝʨʪʠʢʘʣʥʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ ʘʢʪʠʚʠʨʘ ʩʝ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʠ ʫʥʫʪʘʨˁʠ ʩʣʫʭ, ʪʘʢʦ 

ʜʘ ʧʦʣʠʬʦʥʠ ʩʣʫʭ ʤʦʞʝʤʦ ʫʩʣʦʚʥʦ ʜʝʬʠʥʠʩʘʪʠ ʢʘʦ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʿʫ ʘʢʪʠʚʠʨʘˁʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʛ, ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ ʠ 

ʫʥʫʪʘʨˁʝʛ ʩʣʫʭʘ. ʋ ʨʫʩʢʦʿ ʤʫʟʠʯʢʦʿ ʧʝʜʘʛʦʛʠʿʠ, ʧʦʣʠʬʦʥʠ ʩʣʫʭ ʩʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʰʝ ʢʘʦ ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪ 

ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʘ ʠʩʪʦʚʨʝʤʝʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʤ ʠʣʠ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦʤ ʩʪʘʚʫ ʠ ʨʘʟʚʦʿ ʦʚʝ 

ʢʘʪʝʛʦʨʠʿʝ ʩʣʫʭʘ ʩʤʘʪʨʘ ʩʝ ʢʘʦ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʥʘʿʢʦʤʧʣʝʢʩʥʠʿʠʭ, ʘ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ: ʨʝʧʨʦʜʫʢʦʚʘˁʝ, ʚʦʢʘʣʥʦ ʠ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʥʦ, ʩʚʠʭ ʛʣʘʩʦʚʘ ʧʦʩʝʙʥʦ, ʟʘʿʝʜʥʦ ʠ ʥʘʠʟʤʿʝʥʠʯʥʦ, ʨʝʧʨʦʜʫʢʦʚʘˁʝ ʫ ʛʨʫʧʘʤʘ, ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ 

ʿʝʜʥʦʛ, ʘ ʩʚʠʨʘˁʝ ʦʩʪʘʣʠʭ ʛʣʘʩʦʚʘ, ʩʣʫʰʥʦ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʝ ʠʣʠ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʿʝʜʥʦʛ ʛʣʘʩʘ ʫ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦʤ 

ʩʪʘʚʫ ʠ ʪʘʢʦ ʜʘˀʝ. 

ʋ ʧʝʨʠʦʜʫ ʧʦʯʝʪʘʢʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ ʠ ʦʧʠʩʤʝˁʘʚʘˁʘ, ʦʩʧʦʩʦʙˀʘʚʘˁʝ ʫʯʝʥʠʢʘ ʟʘ ʧʿʝʚʘˁʝ 

ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʢʘʥʦʥʘ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʜʘ ʫʯʝʥʠʮʠ ʧʿʝʚʘʿʫ ʤʝʣʦʜʠʿʫ, ʘ ʥʘʩʪʘʚʥʠʢ ʩʚʠʨʘ ʜʨʫʛʠ ʛʣʘʩ, ʟʘʪʠʤ ʫʯʝʥʠʮʠ 

ʧʦʜʿʝˀʝʥʠ ʫ ʜʚʠʿʝ ʛʨʫʧʝ ʠʟʚʦʜʝ ʢʘʥʦʥ, ʘ ʢʨʘʿˁʠ ʮʠˀ ʿʝ ʜʘ ʜʚʘ ʫʯʝʥʠʢʘ ʠʟʚʦʜʝ ʢʘʥʦʥ. (ʚ. ʈʘʜʠʯʝʚʘ 1997: 

169). ʇʦʞʝˀʥʦ ʿʝ ʜʘ ʢʘʥʦʥʠ ʫ ʧʝʨʠʦʜʫ ʧʨʠʿʝ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʧʠʩʤʝˁʘʚʘˁʘ ʙʫʜʫ ʟʘʩʥʦʚʘʥʠ ʥʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ  

ʿʝʜʥʦʩʪʘʚʥʠʿʠʤ  ʤʝʣʦʜʠʿʘʤʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʩʫ ʟʘʩʪʫʧˀʝʥʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ ʪʦʥʠʢʝ ʠ ʜʦʤʠʥʘʥʪʝ. 
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ʋ ʪʦʢʫ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ, ʥʘʢʦʥ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʧʠʩʤʝˁʘʚʘˁʘ, ʧʨʝʜʫʩʣʦʚ ʟʘ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʝ ʢʘʥʦʥʘ ʿʝ 

ʨʘʟʚʠʿʝʥ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʩʣʫʭ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʿʝ ʥʝʦʧʭʦʜʥʘ ʧʦʩʪʫʧʥʦʩʪ ʫ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʫ.  

ʈʝʜʦʩˀʝʜ ʧʦʩʪʘʚʢʝ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʧʿʝʚʘˁʘ ʫ ʪʦʢʫ ʦʩʥʦʚʥʦʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ ʥʝ ʤʦʨʘ ʙʠʪʠ 

ʿʝʜʥʦʦʙʨʘʟʘʥ. ʅʘʿʯʝʰ˂ʝ ʩʝ ʫ ʪʦʤ ʧʝʨʠʦʜʫ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʧʨʠʤʿʝˁʫʿʫ ʣʘʢʝ ʜʿʝʯʿʝ ʧʿʝʩʤʠʮʝ ʩʘ ʪʝʢʩʪʦʤ ʫ 

ʧʘʨʘʣʝʣʥʦʤ ʪʝʨʮʥʦʤ ʢʨʝʪʘˁʫ.  

ʇʦʩʪʫʧʘʢ ʫ ʠʥʪʦʥʘʪʠʚʥʦʤ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʫ ʜʠʿʘʪʦʥʩʢʠʭ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʦʣʬʝʹʘ 

ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʚʠʰʝ ʬʘʟʘ ʨʘʜʘ: ʫʩʤʝʥʝ ʧʨʠʧʨʝʤʝ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʧʿʝʚʘˁʘ ʢʨʘʪʢʠʭ ʤʦʪʠʚʘ, ʧʿʝʚʘˁʝ ʤʦʪʠʚʘ ʫ 

ʧʘʨʘʣʝʣʥʦʤ, ʙʦʯʥʦʤ ʠ ʩʫʧʨʦʪʥʦʤ ʢʨʝʪʘˁʫ, ʧʿʝʚʘˁʝ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ ʭʦʤʦʬʦʥʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ, ʧʿʝʚʘˁʝ ʧʦʣʠʬʦʥʦʛ 

ʜʚʦʛʣʘʩʘ (ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʠ ʢʘʥʦʥʘ), ʧʿʝʚʘˁʘ ʧʨʠʤʿʝʨʘ ʩʘ ʩʣʦʞʝʥʠʿʠʤ ʨʠʪʤʠʯʢʠʤ ʧʦʢʨʝʪʠʤʘ ʚʠʰʝ ʥʦʪʘ ʧʨʝʤʘ 

ʿʝʜʥʦʿ ʥʦʪʠ, ʢʘʦ ʠ ʧʨʠʩʫʩʪʚʘ ʨʘʟʣʦʞʝʥʠʭ ʘʢʦʨʘʜʘ ʠ ʩʢʦʢʦʚʘ ʫ ʤʝʣʦʜʠʿʠ. ʋ ʩʚʘʢʦʿ ʥʘʚʝʜʝʥʦʿ ʬʘʟʠ ʨʘʜʘ ʩʝ 

ʧʨʠʤʿʝˁʫʿʫ ʠ ʧʨʦʚʿʝʨʝ ʟʥʘˁʘ ʜʠʢʪʘʪʦʤ: ʫʩʤʝʥʠʤ, ʚʝʨʙʘʣʥʦ-ʘʥʘʣʠʪʠʯʢʠʤ ʠ ʧʠʩʤʝʥʠʤ. 

 Ăʋ ʰʢʦʣʘʤʘ ɿʦʣʪʘʥʘ ʂʦʜʘˀʘ ʫ ʄʘʹʘʨʩʢʦʿ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ ʠ ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʠ ʩʦʣʬʝʹʦ ʥʝ ʠʟʜʚʘʿʘ ʩʝ ʦʜ 

ʿʝʜʥʦʛʣʘʩʥʦʛ. ɳʠʭʦʚʘ ʧʨʘʢʩʘ ʿʝ ʧʦʢʘʟʘʣʘ ʜʘ ʩʝ ʪʝʢ ʧʦʿʘʚʦʤ ʙʘʨ ʿʦʰ ʿʝʜʥʝ ʜʝʦʥʠʮʝ ʤʦʞʝ ʧʦʩʪʠ˂ʠ ʯʠʩʪʘ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʿʘ. ɼʚʦʛʣʘʩʥʦ ʧʝʚʘˁʝ ʪʘʢʦ ʧʦʩʪʘʿʝ ʩʨʝʜʩʪʚʦ ʟʘ ʧʦʩʪʠʟʘˁʝ ʪʝʭʥʠʢʝ ʯʠʩʪʦʛ ʧʝʚʘˁʘ, ʟʘ ʢʦʥʪʨʦʣʫ 

ʧʦʩʪʘʚˀʝʥʠʭ ʪʦʥʩʢʠʭ ʬʫʥʢʮʠʿʘ, ʨʠʪʤʠʯʢʠʭ ʦʜʥʦʩʘ...ʧʦʨʝʜ ʩʚʠʭ ʦʩʪʘʣʠʭ ʟʘʜʘʪʘʢʘ ʢʦʿʝ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦ ʠ 

ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʦ ʧʝʚʘˁʝ ʠʤʘ, ʥʘ ʧʨʚʦʤ ʤʝʩʪʫ, ʫ ʚʝʟʠ ʩʘ ʨʘʟʚʠʿʘˁʝʤ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʦʛ ʩʣʫʭʘ. (...) 

ʋʩʪʘˀʝʥʦ ʿʝ ʤʠʰˀʝˁʝ ʜʘ ʩʫ ʢʘʥʦʥʠ ʥʘʿʧʦʛʦʜʥʠʿʠ ʟʘ ʧʦʯʝʪʥʫ ʥʘʩʪʘʚʫ, ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʝ ʧʝʚʘˁʝ ʢʘʥʦʥʘ ʜʘʿʝ 

ʫʯʝʥʠʮʠʤʘ ʿʦʰ ʥʝʥʘʚʠʢʥʫʪʠʤ ʟʘ ʩʠʥʭʨʦʥʠʟʘʮʠʿʫ ʛʣʘʩʦʚʘ, ʧʨʠʣʠʢʦʤ ʠʟʚʦʹʝˁʘ ʢʘʥʦʥʘ (ʢʦʜ ʧʦʯʝʪʥʠʢʘ) 

ʫʯʝʥʠʮʠ ʧʨʠʙʝʛʘʚʘʿʫ ʟʘʥʝʤʘʨʠʚʘˁʫ ʜʨʫʛʝ ʜʝʦʥʠʮʝ ʢʘʢʦ ʙʠ ʦʜʨʞʘʣʠ ʩʚʦʿʫ ʠʥʪʦʥʘʮʠʿʫ, ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʝ ʧʝʚʘˁʝ 

ʩʚʦʜʠ ʥʘ ʿʝʜʥʦʛʣʘʩʿʝ (ʤʦʛʫ ʩʝ ʚʠʜʝʪʠ ʫʯʝʥʠʮʠ ʢʦʿʠ ʟʘʧʫʰʝ ʫʰʠ ʢʘʢʦ ʠʤ ʜʨʫʛʠ ʛʣʘʩ ʥʝ ʙʠ Ăʩʤʝʪʘʦñ)ñ 

(ɺʘʩʠˀʝʚʠ˂ 2006: 158). 

Ăʂʘʦ ʧʨʠʧʨʝʤʘ ʟʘ ʧʝʚʘˁʝ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʤʦʞʝʤʦ ʢʦʨʠʩʪʠʪʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪ ʢʦʿʠ ˂ʝ ʠʟʚʦʜʠʪʠ ʜʨʫʛʫ ʜʝʦʥʠʮʫ, 

ʘ ʢʘʜʘ ʩʝ ʧʝʚʘʯʠ ʧʨʠʣʘʛʦʜʝ ʪʘʢʚʦʤ ʠʟʚʦʹʝˁʫ, ʫʣʦʛʝ ʧʝʚʘʯʘ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʧʦʞʝˀʥʦ ʿʝ ʟʘʤʝʥʠʪʠ. ʆʚʘʢʘʚ 

ʥʘʯʠʥ ʨʘʜʘ ʪʨʝʙʘ ʢʦʨʠʩʪʠʪʠ ʠ ʟʘ ʧʝʚʘˁʝ ʪʨʦʛʣʘʩʥʠʭ (ʯʝʪʚʦʨʦʛʣʘʩʥʠʭ, ʧʝʪʦʛʣʘʩʥʠʭ ʠʪʜ), ʛʜʝ ʛʣʘʩʦʚʥʝ ʛʨʫʧʝ 

(ʠʣʠ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ ʩʚʘʢʠ ʛʣʘʩ) ʪʨʝʙʘ ʫʚʦʜʠʪʠ ʧʦʩʪʫʧʥʦ, ʘ ʨʘʩʧʦʨʝʜ ʥʘʩʪʫʧʘ ʧʝʚʘˁʘ ʠ ʩʚʠʨʘˁʘ ʜʝʦʥʠʮʝ ʪʨʝʙʘ 

ʤʝˁʘʪʠñ (ɼʝʿʘʥʦʚʠ˂, ʂʦʜʝʣʘ 2013: 31).  

ʋ ʢʘʩʥʠʿʠʤ ʥʠʚʦʠʤʘ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ, ʥʘʢʦʥ ʠʟʚʿʝʩʥʦʛ ʠʩʢʫʩʪʚʘ ʫ ʟʘʧʠʩʠʚʘˁʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ ʠ 

ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʠʭ ʜʠʢʪʘʪʘ, ʫʯʝʥʠʮʠ ʩʝ ʦʩʧʦʩʦʙˀʘʚʘʿʫ ʜʘ ʧʨʝʧʦʟʥʘʿʫ ʠʤʠʪʘʮʠʿʫ ʫ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʪʦʢʫ ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʩʝ 

ʧʘʞˁʘ ʫʩʤʿʝʨʘʚʘ ʥʘ ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʨʘʿʫ˂ʠ ʛʣʘʩ: ʜʠʢʪʠʨʘˁʝ ʩʝ ʚʨʰʠ ʧʦ ʬʨʘʛʤʝʥʪʠʤʘ, ʧʘʞˁʘ ʿʝ ʫʩʤʿʝʨʝʥʘ ʥʘ 

ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʩʘʜʨʞʘʿ ʛʣʘʩʘ ʢʦʿʠ ʧʨʚʠ ʥʘʩʪʫʧʘ ʠ ʧʨʝʥʦʩʠ ʩʝ ʫ ʜʨʫʛʠ ʛʣʘʩ. ʊʘʢʦʹʝ, ʢʘʥʦʥ ʩʝ ʤʦʞʝ ʟʘʧʠʩʠʚʘʪʠ 

ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʝ ʟʘʧʘʤʪʠ ʮʠʿʝʣʘ ʤʝʣʦʜʠʿʘ ʛʣʘʩʘ ʢʦʿʠ ʧʨʚʠ ʥʘʩʪʫʧʘ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʩʝ ʧʨʝʥʦʩʠ ʫ ʜʨʫʛʠ ʛʣʘʩ ʟʘ ʦʜʨʝʹʝʥʠ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣ (ʚ. ʈʘʜʠʯʝʚʘ, 2000: 311). 

ʋ ʧʝʨʠʦʜʫ ʩʨʝʜˁʝʛ ʠ ʚʠʩʦʢʦʛ ʤʫʟʠʯʢʦʛ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʘ, ʧʦʨʝʜ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ ʜʠʿʘʪʦʥʩʢʠʭ ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ ʠ 

ʚʠʰʝʛʣʘʩʥʠʭ ʢʘʥʦʥʘ, ʧʦʩʪʝʧʝʥʦ ʩʝ ʫʚʦʜʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ, ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʠ ʨʠʪʤʠʯʢʠ ʩʣʦʞʝʥʠʿʠ ʢʘʥʦʥʠ, ʩʘ 

ʘʣʪʝʨʘʮʠʿʘʤʘ ʠ ʤʦʜʫʣʘʮʠʿʘʤʘ. 

ɿʙʦʛ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʩʪʠ ʠ ʨʘʟʥʦʣʠʢʦʩʪʠ ʛʨʘʹʝˁʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʭ ʚʨʩʪʘ ʢʘʥʦʥʘ, ʫ ʦʚʦʤ ʨʘʜʫ ʩʫ ʧʦʤʝʥʫʪʠ 

ʩʘʤʦ ʢʘʥʦʥʠ ʢʦʿʠ ʠʤʘʿʫ ʦʜʨʝʹʝʥʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʝ, ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʝ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʝ ʢʦʿʝ ʩʫ ʟʥʘʯʘʿʥʝ ʟʘ 

ʥʘʩʪʘʚʫ ʩʦʣʬʝʹʘ ʫ ʚʠʩʦʢʦʰʢʦʣʩʢʦʤ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʫ. 

 

ʇʨʘʢʪʠʯʥʠ ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʘ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʚʠʩʦʢʦʰʢʦʣʩʢʦʤ ʤʫʟʠʯʢʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘˁʫ 

 

ɿʘʧʠʩ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʧʨʠʤʠ ʤʦʞʝ ʙʠʪʠ ʫ ʿʝʜʥʦʤ ʣʠʥʠʿʩʢʦʤ ʩʠʩʪʝʤʫ ʩʘ ʦʟʥʘʢʦʤ ʥʘʩʪʫʧʘ ʦʩʪʘʣʠʭ ʛʣʘʩʦʚʘ, 

ʠʣʠ ʫ ʚʠʰʝ ʩʠʩʪʝʤʘ ʫ ʢʦʿʝʤ ʿʝ ʿʘʩʘʥ ʧʨʝʛʣʝʜ ʚʝʨʪʠʢʘʣʥʠʭ ʩʘʟʚʫʯʿʘ. ʋ ʩˀʝʜʝ˂ʝʤ ʧʨʠʤʿʝʨʫ, ʩʪʫʜʝʥʪʠ ʥʘʿʧʨʠʿʝ 

ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘʿʫ ʧʨʠʤʿʝʨ, ʥʘʢʦʥ ʯʝʛʘ ʨʝʧʨʦʜʫʢʫʿʫ ʧʨʠʤʿʝʨ ʿʝʜʥʦʛʣʘʩʥʦ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʜʝʚʝʪ 

ʩʪʫʜʝʥʘʪʘ ʩʚʘʢʠ ʩʚʦʿʫ ʜʠʦʥʠʮʫ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʪʨʝʙʘ ʜʘ ʧʨʝʧʦʟʥʘʿʫ ʭʘʨʤʦʥʩʢʝ ʬʫʥʢʮʠʿʝ ʪʦʥʠʢʝ ʠ ʤʦʣʩʢʝ 

ʜʦʤʠʥʘʥʪʝ ʥʘʩʪʘʣʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠʤ ʢʨʝʪʘˁʠʤʘ, ʦʜʥʦʩʥʦ, ʥʘʩʪʫʧʦʤ ʩʚʘʢʦʛ ʛʣʘʩʘ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ. ʎʠˀ 

ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦʛ ʧʿʝʚʘˁʘ ʫ ʢʘʥʦʥʫ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʤʘʢʩʠʤʘʣʥʫ ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʿʫ ʥʘ ʛʣʘʩ ʢʦʿʠ ʩʝ ʠʥʪʦʥʠʨʘ, ʢʘʦ ʠ 

ʩʣʫʰʥʦ ʧʨʘ˂ʝˁʝ ʥʘʩʪʫʧʘ ʜʨʫʛʠʭ ʛʣʘʩʦʚʘ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʭ ʦʜʥʦʩʘ ʫ ʚʝʨʪʠʢʘʣʥʦʤ ʩʘʟʚʫʯʿʫ.  
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ʇʨʠʤʿʝʨ 1 

ɼʝʚʝʪʦʛʣʘʩʥʠ ʢʘʥʦʥ, Wer hilft mir ï England (ɱʫʥʛ 1983: 164) 

 

 
 

ʉʣʠʿʝʜʠ ʧʨʠʤʿʝʨ Ăʙʝʩʢʨʘʿʥʦʛñ ʢʘʥʦʥʘ ʩʘ ʠʤʠʪʘʮʠʿʦʤ ʥʘ ʛʦʨˁʦʿ ʢʚʘʨʪʠ. ʇʨʠʿʝ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ ʧʨʝʪʭʦʜʠ 

ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʘ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʘ ʘʥʘʣʠʟʘ, ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʩʚʘʢʦʛ ʛʣʘʩʘ ʧʦʩʝʙʥʦ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʢʘʥʦʥʘ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 2 

ʉ.ʊʘʥʝʝʚ ï ɹʝʩʢʦʥʝʯʥʳʡ ʢʘʥʦʥ (ʂʘʣʤʳʢʦʚ. ʌʨʠʜʢʠʥ 1983: 91) 

 

 
 

ʇʨʝʪʭʦʜʥʠ ʧʨʠʤʿʝʨ ʩʝ ʤʦʞʝ ʨʝʧʨʦʜʫʢʦʚʘʪʠ ʪʘʢʦ ʜʘ ʩʪʫʜʝʥʪ ʿʝʜʘʥ ʛʣʘʩ ʠʥʪʦʥʠʨʘ, ʘ ʜʨʫʛʠ ʩʚʠʨʘ ʥʘ 

ʢʣʘʚʠʨʫ ʠʣʠ ʜʨʫʛʦʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʫ. ʊʘʢʦʹʝ, ʦʚʘʿ ʢʘʥʦʥ ʩʝ ʤʦʞʝ ʠʟʚʦʜʠʪʠ ʢʘʦ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦ-ʨʠʪʤʠʯʢʘ ʚʿʝʞʙʘ: 

ʩʪʫʜʝʥʪ ʿʝʜʘʥ ʛʣʘʩ ʨʝʧʨʦʜʫʢʫʿʝ, ʘ ʜʨʫʛʠ ʢʫʮʘ ʢʘʦ ʨʠʪʤʠʯʢʫ ʣʠʥʠʿʫ. ʂʘʦ ʿʝʜʘʥ ʦʜ ʦʙʣʠʢʘ ʨʘʜʘ ʥʘ ʨʘʟʚʦʿʫ 

ʫʥʫʪʘʨˁʝʛ ʩʣʫʭʘ, ʿʝʜʘʥ ʩʪʫʜʝʥʪ ʤʦʞʝ ʠʥʪʦʥʠʨʘʪʠ ʿʝʜʥʫ ʜʠʦʥʠʮʫ, ʘ ʜʘ Ăʫ ʩʝʙʠñ ʯʫʿʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦ ʢʨʝʪʘˁʝ 

ʜʨʫʛʦʛ ʛʣʘʩʘ, ʰʪʦ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘ ʘʢʪʠʚʠʨʘˁʝ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ ʩʣʫʭʘ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʩʣʫʰʥʦʛ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʘ 

ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʭ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘ ʫʥʫʪʘʨ ʢʘʥʦʥʘ. ʇʦʤʝʥʫʪʠ ʧʨʠʤʿʝʨ ʩʝ ʤʦʞʝ ʧʨʠʤʿʝʥʠʪʠ ʟʘ ʜʠʢʪʘʪ, ʘʣʠ ʟʙʦʛ ʫʢʨʰʪʘˁʘ 

ʛʣʘʩʦʚʘ, ʧʦʪʨʝʙʥʦ ʿʝ ʜʠʢʪʠʨʘʪʠ ʥʘʿʧʨʠʿʝ ʮʠʿʝʣʠ ʧʨʠʤʿʝʨ, ʟʘʪʠʤ ʜʨʫʛʠ ʛʣʘʩ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʧʨʦʧʦʩʪʫ. 

ʊʝʢ ʥʘʢʦʥ ʦʚʠʭ ʧʨʠʧʨʝʤʥʠʭ ʨʘʜˁʠ, ʢʘʥʦʥ ʩʝ ʩʚʠʨʘ ʧʦ ʬʨʘʛʤʝʥʪʠʤʘ ʥʘ ʥʘʯʠʥ ʜʘ ʩʝ ʧʨʦʧʦʩʪʘ ʩʚʠʨʘ ʛʣʘʩʥʠʿʝ, 

ʘ ʨʠʩʧʦʩʪʘ ʪʠʰʝ, ʜʘ ʙʠ ʩʪʫʜʝʥʪʠ ʤʦʛʣʠ ʩʣʫʰʥʦ ʧʨʝʧʦʟʥʘʪʠ ʫʢʨʰʪʘˁʝ ʫ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ. 

ʋ ʢʘʥʦʥʠʤʘ ʠʟ ʨʝʥʝʩʘʥʩʥʦʛ ʠ ʙʘʨʦʢʥʦʛ ʧʝʨʠʦʜʘ, ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʫ ʚʝ˂ʝʤ ʙʨʦʿʫ ʟʘʩʪʫʧˀʝʥʝ ʟʘʜʨʞʠʮʝ ʫ 

ʧʦʿʝʜʠʥʠʤ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ. ʇʦʨʝʜ ʩʚʠʭ ʥʘʚʝʜʝʥʠʭ ʧʨʠʧʨʝʤʥʠʭ ʨʘʜˁʠ ʫ ʧʨʝʪʭʦʜʥʠʤ ʢʘʥʦʥʠʤʘ, ʫ ʩˀʝʜʝ˂ʝʤ 

ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʪʨʝʙʘ ʦʟʥʘʯʠʪʠ ʟʘʜʨʞʠʮʝ.  

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 3 

ʀ.ʉ.ɹʘʭ. ɻʦʣʴʜʙʝʨʛ-ʚʘʨʠʘʮʠʠ, ʦʨʠʛʠʥʘʣ ʚ. G-dur (ʃʝʦʥʦʚʘ 1990: 28) 
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ʅʘʢʦʥ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ, ʦʚʘʿ ʢʘʥʦʥ ʩʝ ʟʙʦʛ ʢʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʥʦʛ ʢʨʝʪʘˁʘ ʛʣʘʩʦʚʘ ʤʝʹʫ ʢʦʿʠʤʘ ʩʝ 

ʬʦʨʤʠʨʘʿʫ ʟʘʜʨʞʠʮʝ ʤʦʞʝ ʯʘʢ ʠ ʿʝʜʥʦʛʣʘʩʥʦ ʠʥʪʦʥʠʨʘʪʠ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʩʝ ʠʥʪʦʥʘʪʠʚʥʦ ʧʨʝʣʘʟʠ ʠʟ ʿʝʜʥʦʛ ʛʣʘʩʘ 

ʫ ʜʨʫʛʠ (ʫ ʥʦʪʥʦʤ ʟʘʧʠʩʫ-ʩʤʿʝʨ ʩʪʨʝʣʠʮʘ), ʘ ʟʚʫʯʥʦ ʜʦʙʠʿʘʤʦ ʩʢʨʠʚʝʥʠ ʜʚʦʛʣʘʩ. ʆʚʘʢʚʠʤ ʥʘʯʠʥʦʤ 

ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ, ʫʪʚʨʹʫʿʫ ʩʝ ʠʥʪʦʥʘʪʠʚʥʦ ʩʢʦʢʦʚʠ ʫ ʠʥʪʝʨʚʘʣʝ ʩʝʢʩʪʝ ʠ ʩʝʧʪʠʤʝ. ʊʘʢʦʹʝ, ʧʨʠʣʠʢʦʤ 

ʿʝʜʥʦʛʣʘʩʥʦʛ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ, ʤʦʛʫ˂ʝ ʿʝ ʿʝʜʘʥ ʛʣʘʩ ʠʥʪʦʥʠʨʘʪʠ ʛʣʘʩʥʠʿʝ, ʘ ʜʨʫʛʠ ʪʠʰʝ, ʜʘ ʙʠ ʩʝ ʩʣʫʰʥʦ 

ʧʨʝʧʦʟʥʘʣʝ ʜʚʠʿʝ ʜʠʦʥʠʮʝ ʫ Ăʩʢʨʠʚʝʥʦʤ ʜʚʦʛʣʘʩʫñ. ʆʚʘʿ ʢʘʥʦʥ ʿʝ ʪʘʢʦʹʝ ʧʦʛʦʜʘʥ ʟʘ ʤʫʟʠʯʢʠ ʜʠʢʪʘʪ 

ʧʨʠʣʠʢʦʤ ʫʪʚʨʹʠʚʘˁʘ ʟʘʜʨʞʠʮʘ ʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʤ ʜʠʢʪʘʪʫ. 

ʋ ʤʫʟʠʯʢʦʿ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʠ ʠʤʘ ʤʥʦʛʦ ʢʘʥʦʥʘ ʯʠʿʝ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʩʪʫʧˁʝʚʠʤʘ, ʘ ʫ 

ʥʘʨʝʜʥʦʤ ʧʨʠʤʿʝʨʫ ʧʦʯʠˁʫ ʨʘʟʣʦʞʝʥʠʤ ʪʨʦʟʚʫʮʠʤʘ ʥʘʥʠʞʝ ʥʘ II, V ʠ VI ʩʪʫʧˁʫ. ʍʘʨʤʦʥʩʢʦʤ ʘʥʘʣʠʟʦʤ 

ʫʪʚʨʹʫʿʝ ʩʝ ʜʘ ʿʝ ʧʨʠʤʿʝʨ ʙʝʟ ʤʦʜʫʣʘʮʠʿʘ, ʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʦʤ ʘʥʘʣʠʟʦʤ ʩʚʘʢʦʛ ʛʣʘʩʘ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ ʩʪʫʜʝʥʪʠ 

ʟʘʢˀʫʯʫʿʫ ʜʘ ʿʝ ʯʝʪʚʨʪʠ ʛʣʘʩ ʧʦʯʝʦ ʫ ʿʦʥʩʢʦʿ, ʪʨʝ˂ʠ ʫ ʜʦʨʩʢʦʿ, ʜʨʫʛʠ ʫ ʤʠʢʩʦʣʠʜʠʿʩʢʦʿ ʠ ʧʨʚʠ ʛʣʘʩ ʫ ʝʦʣʩʢʦʿ 

ˀʝʩʪʚʠʮʠ. 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 4 

ɸ. ɾʝʜʘʣʞ ï ʂʘʥʦʥ (ʈʘʜʠʯʝʚʘ 2006: 32) 

 

 
 

ʇʦʩʪʦʿʝ ʢʘʥʦʥʠ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʧʨʠʩʫʪʥʦ ʭʨʦʤʘʪʩʢʦ ʢʨʝʪʘˁʝ ʫ ʤʝʣʦʜʠʿʠ, ʘ ʧʨʠ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʫ ʪʘʢʚʠʭ 

ʢʘʥʦʥʘ ʠʥʪʦʥʘʪʠʚʥʠ ʦʩʣʦʥʘʮ ʿʝ ʥʘ ʩʪʘʙʠʣʥʠʤ ˀʝʩʪʚʠʯʥʠʤ ʩʪʫʧˁʝʚʠʤʘ. ʋ ʩˀʝʜʝ˂ʝʤ ʧʨʠʤʿʝʨʫ, ʟʘʦʢʨʫʞʝʥʠ 

ʪʦʥʦʚʠ ʩʫ ʪʦʥʦʚʠ ʪʦʥʠʯʥʦʛ ʪʨʦʟʚʫʢʘ. ʂʘʦ ʧʨʠʧʨʝʤʥʝ ʚʿʝʞʙʝ, ʩʪʫʜʝʥʪʠ ʠʥʪʦʥʠʨʘʿʫ ʤʦʣʩʢʠ ʧʝʥʪʘʭʦʨʜ eʬ 

ʤʦʣʘ ʦʜ V ʜʦ I ʩʪʫʧˁʘ ʥʘʥʠʞʝ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʩʘ ʘʣʪʝʨʦʚʘʥʠʤ, ʭʨʦʤʘʪʩʢʠʤ ʪʦʥʦʚʠʤʘ. ʊʦʢʦʤ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ ʢʘʥʦʥʘ, 

ʥʘʩʪʘʚʥʠʢ ʤʦʞʝ ʜʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʦʙʦʛʘʪʠ ʧʨʘʪˁʦʤ ʥʘ ʢʣʘʚʠʨʫ ʩʚʘʢʠ ʦʟʥʘʯʝʥʠ ʘʢʦʨʜ, ʧʨʠ ʯʝʤʫ ʩʝ ʜʦʙʠʿʘ 

ʿʘʩʥʠʿʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʘ ʦ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠʤ ʬʫʥʢʮʠʿʘʤʘ ʢʘʦ ʠ ʥʝʜʦʩʪʘʿʝ˂ʠʤ ʛʣʘʩʦʚʠʤʘ ʭʘʨʤʦʥʩʢʦʛ ʩʪʘʚʘ. ʇʨʠʤʿʝʨ ʿʝ 

ʪʘʢʦʹʝ ʧʦʛʦʜʘʥ ʟʘ ʤʫʟʠʯʢʠ ʜʠʢʪʘʪ. 
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ʇʨʠʤʿʝʨ 5 

ɺ.ɸ.ʄʦʮʘʨʪ ï ʂʘʥʦʥ (ʈʘʜʠʯʝʚʘ 2006: 129) 

 

 
 

ʊʝʰʢʦ˂ʝ ʫ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʫ ʠ ʩʣʫʰʥʦʤ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʫ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʤʦʛʫ ʙʠʪʠ ʫ ʢʘʥʦʥʠʤʘ ʫ ʠʥʚʝʨʟʠʿʠ, 

ʧʦʛʦʪʦʚʦ ʘʢʦ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʥʠʿʝ ʥʘ ʧʨʠʤʠ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʦʢʪʘʚʠ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 6 

ʍ.ʍʝʣʛʘʩʦʥ ï ʂʘʥʦʥ (ʈʘʜʠʯʝʚʘ 2006: 132) 

 

 
 

ʇʨʠʿʝ ʨʝʧʨʦʜʫʢʦʚʘˁʘ ʧʨʝʪʭʦʜʥʦʛ ʢʘʥʦʥʘ, ʘʥʘʣʠʟʦʤ ʩʝ ʦʜʨʝʹʫʿʝ ʜʘ ʿʝ  ʥʘʯʠʥ ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʥʘ ʩʝʢʫʥʜʠ ʠ 

ʫ ʠʥʚʝʨʟʠʿʠ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʩʝ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʠ ʭʘʨʤʦʥʩʢʠ ʘʥʘʣʠʟʠʨʘ ʧʨʠʤʿʝʨ ʫ ʮʿʝʣʠʥʠ. 

ʅʘʿʪʝʞʠ ʢʘʥʦʥʠ ʟʘ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʩʫ ʦʥʠ ʢʦʿʠ ʥʝʤʘʿʫ ʩʪʘʙʠʣʥʫ ˀʝʩʪʚʠʯʥʫ ʦʩʥʦʚʫ, ʦʜʥʦʩʥʦ ʘʪʦʥʘʣʥʠ 

ʢʘʥʦʥʠ. ʇʨʠʣʠʢʦʤ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ ʦʚʠʭ ʢʘʥʦʥʘ, ʧʦʪʨʝʙʥʦ ʿʝ ʘʢʪʠʚʠʨʘʪʠ ʠʥʪʝʨʚʘʣʩʢʠ ʥʘʯʠʥ ʤʠʰˀʝˁʘ, 

ʦʜʥʦʩʥʦ, ʧʦʪʨʝʙʥʦ ʿʝ ʠʤʘʪʠ ʩʪʘʙʠʣʥʝ ʩʣʫʰʥʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʝ ʦ ʘʪʦʥʘʣʥʠʤ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠʤ ʢʨʝʪʘˁʠʤʘ, ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ 
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ʠ ʨʘʟʣʦʞʝʥʠʤ ʘʢʦʨʜʠʤʘ ʫʥʫʪʘʨ ʤʝʣʦʜʠʿʝ ʜʘ ʥʝ ʙʠ ʜʦʰʣʦ ʜʦ ʛʨʝʰʘʢʘ ʫ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʫ, ʦʜʥʦʩʥʦ Ăʠʩʧʘʜʘˁʘñ 

ʠʟ ʠʥʪʦʥʘʮʠʿʝ. 

 

ʇʨʠʤʿʝʨ 7 

ɹ.ɹʘʨʪʦʢ ï ʂʘʥʦʥ (ʈʘʜʠʯʝʚʘ 2006: 181) 

 

 
ʆʙʣʠʮʠ ʨʘʜʘ ʫ ʦʙʣʘʩʪʠ ʘʪʦʥʘʣʥʠʭ ʢʘʥʦʥʘ ʧʦʜʨʘʟʫʤʿʝʚʘʿʫ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʝ ʧʨʠʧʨʝʤʥʠʭ ʚʿʝʞʙʠ ʫ ʢʦʿʠʤʘ 

ʩʫ ʟʘʩʪʫʧˀʝʥʠ: ʘʪʦʥʘʣʥʘ ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʘ ʢʨʝʪʘˁʘ (ʪʨʠʭʦʨʜʠ, ʪʝʪʨʘʭʦʨʜʠ ʠ ʜʨʫʛʠ ˀʝʩʪʚʠʯʥʠ ʥʠʟʦʚʠ), 

ʤʝʣʦʜʠʿʩʢʠ ʩʢʦʢʦʚʠ ʫʥʫʪʘʨ ʤʝʣʦʜʠʿʝ, ʢʘʦ ʠ ʨʘʟʣʦʞʝʥʠ ʘʢʦʨʜʠ (ʪʨʦʟʚʫʮʠ, ʯʝʪʚʦʨʦʟʚʫʮʠ). ʇʨʠʿʝ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦʛ 

ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʘ, ʩʪʫʜʝʥʪʠ ʠʥʪʦʥʠʨʘʿʫ ʿʝʜʘʥ ʛʣʘʩ, ʘ ʟʘʪʠʤ ʠʟʚʦʜʝ ʢʘʥʦʥ ʫ ʛʨʫʧʠ, ʠʣʠ ʩʘʤʦ ʜʚʘ ʩʪʫʜʝʥʪʘ. ʂʨʘʿˁʠ 

ʮʠˀ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʘ ʘʪʦʥʘʣʥʠʭ ʢʘʥʦʥʘ ʿʝ ʜʘ ʩʚʘʢʠ ʩʪʫʜʝʥʪ ʧʦʿʝʜʠʥʘʯʥʦ ʿʝʜʘʥ ʛʣʘʩ ʠʥʪʦʥʠʨʘ, ʘ ʜʨʫʛʠ ʩʚʠʨʘ ʥʘ 

ʢʣʘʚʠʨʫ. 

ʉʣʠʿʝʜʠ ʫ˅ʙʝʥʠʯʢʘ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʘ ʟʘ ʥʘʩʪʘʚʫ ʩʦʣʬʝʹʘ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʩʫ ʧʨʠʩʫʪʥʠ ʢʘʥʦʥʠ ʢʦʿʠ ʩʝ ʤʦʛʫ 

ʧʨʠʤʿʝʥʠʪʠ ʫ ʥʘʩʪʘʚʠ ʩʦʣʬʝʹʘ ʫ ʚʠʩʦʢʦʰʢʦʣʩʢʠʤ ʤʫʟʠʯʢʠʤ ʫʩʪʘʥʦʚʘʤʘ. 

ʋ ʉʦʣʬʝʹʫ ʨʫʩʢʦʛ ʘʫʪʦʨʘ  ʉʧʦʩʦʙʠʥ (1991) ʧʦʩʪʦʿʝ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠ ʢʘʥʦʥʠ: ʜʠʿʘʪʦʥʩʢʠ (ʙʨʦʿ 24,25,27,50), 

ʤʦʜʫʣʘʪʦʨʥʠ (ʙʨʦʿʝʚʠ 26, 29, 31, 36, 37, 38, 40, 41, 43, 45), ʭʨʦʤʘʪʩʢʠ ʫ ʢʦʿʝʤ ʩʝ ʥʠʟʘʿʫ ʫ ʜʚʦʛʣʘʩʫ 

ʚʘʥʪʦʥʘʣʥʝ ʜʦʤʠʥʘʥʪʝ (ʝʣʠʧʩʘ, ʙʨʦʿ 82), ʢʘʦ ʠ ʩʘ ʨʘʟʣʦʞʝʥʠʤ ʘʢʦʨʜʠʤʘ (ʙʨʦʿ 108) ʠ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʥʘ ʢʚʠʥʪʠ 

ʫ ʢʦʿʝʤ ʩʝ ʧʦʿʘʚˀʫʿʝ ʩʝʢʚʝʥʪʥʦ ʢʨʝʪʘˁʝ (ʙʨʦʿ 98). 

ʋ ʩʦʣʬʝʹʫ ʙʫʛʘʨʩʢʠʭ ʘʫʪʦʨʘ ʇʝʝʚʘ, ʄʘʥʦʣʦʚʘ ʠ ʂʨʲʩʪʝʚʘ (1968) ʧʦʨʝʜ ʤʥʦʛʠʭ ʧʨʠʤʿʝʨʘ ʟʘ 

ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ ʜʠʢʪʘʪ, ʧʨʠʩʫʪʥʠ ʩʫ ʠ ʧʨʠʤʿʝʨʠ ʫ ʢʦʿʠʤʘ ʿʝ ʧʨʠʩʫʪʘʥ ʢʘʥʦʥ ʠ ʢʘʥʦʥʩʢʘ ʩʝʢʚʝʥʮʘ (ʦʜ 427 ʜʦ 442), 

ʢʦʿʠ ʩʝ ʤʦʛʫ ʜʚʦʛʣʘʩʥʦ ʠʥʪʦʥʠʨʘʪʠ, ʠʥʪʦʥʠʨʘʪʠ ʠ ʩʚʠʨʘʪʠ ʠ ʧʨʠʤʿʝʥʠʪʠ ʟʘ ʧʠʩʤʝʥʠ ʜʠʢʪʘʪ. 

ʋ ʂʦʜʘˀʝʚʠʤ 55 ʜʚʦʛʣʘʩʥʠʭ ʚʿʝʞʙʠ (ʂʦʜʘˀ 1965) ʧʦʩʪʦʿʝ ʢʘʥʦʥʠ ʯʠʿʝ ʩʫ  ʠʤʠʪʘʮʠʿʝ ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʠʤʘ: ʧʨʠʤʿʝʨʠ 1, 3, 17 ʠ 20. 

ʋ ɼʚʦʛʣʘʩʥʠʤ, ʪʨʦʛʣʘʩʥʠʤ ʠ ʯʝʪʚʝʨʦʛʣʘʩʥʠʤ ʧʨʠʤʝʨʠʤʘ ɼʦʨʠʥʝ ʈʘʜʠʯʝʚʝ (2006) ʧʦʩʪʦʿʠ ʤʥʦʛʦ 

ʧʨʠʤʿʝʨʘ ʢʘʥʦʥʘ ʢʦʤʧʦʥʦʚʘʥʠʭ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʧʦʩʪʫʧʮʠʤʘ (ʫ ʠʥʚʝʨʟʠʿʠ, ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʠʪʠʤ ʪʦʥʩʢʠʤ ʚʠʩʠʥʘʤʘ ʠ 

ʩʣ) ʥʘʤʿʝˁʝʥʠʭ ʠʥʪʦʥʘʪʠʚʥʦʤ ʩʘʚʣʘʜʘʚʘˁʫ, ʩʣʫʰʥʦʤ ʧʨʝʧʦʟʥʘʚʘˁʫ ʠʤʠʪʘʮʠʿʘ ʠ ʠʥʪʦʥʠʨʘˁʫ ʠ ʩʚʠʨʘˁʫ: 

- ʅʘ ʜʫʨʩʢʦ-ʤʦʣʩʢʦʿ ʠ ʤʦʜʘʣʥʦʿ ˀʝʩʪʚʠʯʥʦʿ ʦʩʥʦʚʠ ï ʜʚʦʛʣʘʩʥʠ (ʙʨʦʿ 5, 6, 7, 12), ʪʨʦʛʣʘʩʥʠ (33) ʠ 

ʯʝʪʚʦʨʦʛʣʘʩʥʠ (54, 55) 


