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[Ipearosop

[Touetkom akanmemcke 20222023. ronune, Karenpa 3a Teopujcky HactaBy Mys3uuke
akagzemuje YHuBep3utera y Mcrounom CapajeBy IOHHMjena je OMIYKy Ja Ce y OKBUPY
Hay4HOI CKyna ,, [paJulMOHAIHO M CaBPEMEHO Yy MY3HMYKOM CTBapalaliTBy” TOKOM
manudecramuje “lanu Bojuna Komaaune* yBene u cTyaeHTCKa cecrja Ha K0joj he cTyneHTu
aKaJieMHje M3JIaraTH CBOje paJoBe HacTajle y CKJIOMY PEAOBHHX HACTABHUX AaKTHBHOCTH, Ca
[IUJBEM jaBHOT IPE3EHTOBAMAa PE3yiTaTa HUXOBOT TEOPH)CKO-NIPAKTUYHOT paja, CTUIAmA
BjCIITHHE jaBHOT MPE3CHTOBAbA U MOICTHIIAa APYTHX CTYACHATa Ha UCTO.

Axanemcke 20222023, 2023/2024. u 2024/2025. cTyaeHTH Cy, Y KOHCYITaIlUjH ca CBOJUM
npeAMETHUM HacTtaBHUIIUMA: mpod. Mp Cwmexanom Dykuh-Uamyp (Anaruza eoxanue
mysuxe), tpod. Mp Bamentunom JlytuHom (Xapmownuja ca XapMOHCKOM —aHATU3Z0M,
Ipaxmuxym cmuickoe Komnonosarea u umnposusayuje u Komnosuyuja), nou. mp MBanom
Heposuh (Ananuza mysuukoe djena u Xapmonuja ca xamonckom ananruzom) u aoil. ma Ilehom
XaptoMm (Apanorcupare) Kpeupaiud paaoBe H3 JOMEHA MY3MYKE aHaIM3€ M TEOPHjCKO-
MIPAKTUYHUX JTACIUTUIHHA.

Osgaj 300pHUK 00yxBaTa pajoBe MPBE JIBHjE aKaJeMCKe FOJMHE, a PalOBU KOjU Cy H3JIaraHH
2024. he 6utu yBpmTeHH y cibepehu 300pHHK panoBa 4yuje je 00jaBJbUBAKE TUIAHUPAHO Y
HapEeHOM TEPHO.Y.

CTyneHTCKH paJioBH KOjU Ce Haa3e y OBOM 300pHUKY Cy, Ha CTYACHTCKUM CecHjama, jaBHO
npeseHToBand y ¢Gopmu Power Point mpesenTanuje (YKOJHKO Cy Yy MHTamby pagoBU M3
JOMEHa MY3WYKe aHalW3e), jaBHOT H3BOhEHma XOPCKUX XapMOHM3allWja, CTHIJICKUX
MUHMjaTypa, apaHXMaHa U OPUTMHAJIHUX KOMIO3MIHMja (YKOJIMKO Cy y HMUTamy PajloBH U3
JIOMEHa TEOPH)CKO-NPAKTUYHUX W CTBapalauKuX IUCUUIUIMHA). 3a MPaKTHUUYHO H3Boheme
MY3HKe, CTYICHTH Cy Ce caMM OpraHu3oBaiu, (opmupajyhu xopcke u kamepHe aHcamoue, a
XOPCKHM aHCaMOJIIMa Cy ¥ CaMH JTUPUTOBAIIH.

CBe Te aKTUBHOCTH Koje cy oOyxXBaTHJIE I[jeJIOKYNaH MpoLeC — Of Kpeupama, MpUIpeMe u
MIPE3EHTOBAKA PE3yNITaTa CONCTBEHOI UCTPAXKUBAUKOT U MPAKTUYHOT KPEaTUBHOT paja cy 3a
CTy/ieHTe OuWiie BpPJIO JAparoljjeHe a CBaKako M CTUMYJIATHUBHE jep Cy J10JIaTHO aKTHBHpae
BUXOBE Kamanutere U TayneHte. CTora cMmarpamo Ja je Kpeupame oBOr 300pHHKA Kao
CBj€/I0YAaHCTBO HUXOBOT pajia y TOKY CTy/AMja OJ BEJIMKE BaKHOCTU U Ha PaJOCT HE camo
cTyJeHara Beh ¥ cBUX HAc KOjU CMO, Ka0 MEHTOPH, NPATHIJIM U yCMjepaBalld lbUXOB pajl.

Banentuna /lytuna
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Danica Mladenovi¢ (I godina, solo pjevanje), DETALINA ANALIZA
MOTETA ,,HEU MIHI, DOMINE”

Predmet: Analiza vokalne literature

Mentor: mr Snjezana Pukié¢-Camur, red. prof.

Sazetak: Cilj ovog istrazivanja je formalna analiza Palestrininog moteta Heu mihi, Domine”. Tumacenje
strukture kompozicije, kao i sagledavanje odnosa izmedu melodije i teksta. Ovaj motet sadrzi karakteristike
koje su tipicne za renesansne motete. U njemu je koriS¢ena imitacijska tehnika, prokomponovan je i sastavljen
od ukupno osam tema. Kompozitor koristi tehniku madrigalizma na nekoliko mesta u kompoziciji, a ¢esto su
teme u modusu koji je povezan sa znafenjem teksta koji ta tema donosi. Takav naéin povezivanja teksta sa
melodijom daje odredenu melodramati¢nost ovom motetu.

Renesansa

Iako vecina istori¢ara umetnosti smatra da se taéna godina pocetka i zavrSetka epohe renesanse® ne
moze odrediti, pocetak XIV i kraj XVI veka su zasigurno njeni okviri. Ipak, bitno je napomenuti da se
renesansa nije, tokom tri veka, razvijala istim intezitetom, kao i da su kulturne tendencije pre
same ,,prave” renesanse, a to su karolinska renesansa i protorenesansa, dovele do onoga §to je ona
postala na vrhuncu svog razvoja. Renesansa donosi iluminaciju svih umetnosti, shodno tome i u
domenu muzike javljaju se znacajne promene. Uloga muzike, koja je u renesansi podignuta na visi
nivo, bila je znacajan faktor njenog razvitka. Polozaj muziara u drustvu, neée viSe nositi
pridev ,,0skudan®, oni viSe nisu bili trubaduri, ve¢ prihvaceni profesionalci, smatrani umetnicima.
Talenat pojedinaca, stvaralacko umece nije vise bilo prepisivano Bogu, ve¢ se isticao dar individue, a
zahvaljujuc¢i neanonimnin potpisima, sacuvana su imena najznacajnijih kompozitora. Takode, u ovom
periodu zabeleZeni su temeljniji i konkretniji oblici muzi¢kog obrazovanja?, kao i udruzenja koja su se
bavila pitanjima vezanim za umetnost.

U prethodnom dobu, kao prvi pravi vid viSeglasja javio se organum, koji se zasnivao na kretanju u
paralelnim kvartama i kvintama. Ovakva sazvucja u renesansi bi¢e zamenjena paralelnim tercama i
sekstama koje ¢e se smatrati konsonancama (kretanje u sekstakordima). Muzika je i dalje bila
posmatrana melodijski, a ne harmonski i bila je modalna, ali ipak javile su se teznje ka harmonskom
shvatanju i dur-mol sistemu, koji ¢e kona¢no u baroku moduse odvesti u zaborav. Poceli su se
upotrebljavati i vanakordski tonovi, ali sa strogim pravilima uvodenja i razreSavanja, takode,
povecava se znacaj kadenci.

lako je instrumentalna muzika stekla samostalnost i razvoj, vokalna muzika dominira epohom
renesanse. Ona nije viSe bila isklju¢ivo crkvena, ve¢ je dobila i svetovne oblike. Vilota(villota),
frotola(frottola), vilanela(villanella), rispeto(rispetto), neki su od primera svetovnih formi. U njima se
oslikava italijanska polifonija, izbegavanje prenatrpanosti, lakoc¢a, jednostavnost, poletnost i
uglavnom su homofone, sa prizvucima narodnih melodija. A, upravo iz ovih oblika razvice se
svetovni madrigal, koji je najznacajnija svetovna vokalna forma ovog doba. Sa druge strane, na polju
duhovne vokalne muzike, oblik koji definiSe stil renesanse, pored mise, svakako je motet.

Motet

Motet je svoj konaCan i usavrSeni oblik, kakav mi danas sre¢emo istrazuju¢i vokalnu muziku
renesanse, dobio u XVI veku. Bitno je re¢i da je motet nastao u stvaralaStvu flamanskih muzicara,
odnosno, isti su postavili njegovu osnovnu gradu. Ovaj oblik pisan je za hor u viSe glasova, bez
instrumentalne pratnje (a kapela) i kao Sto je gore pomenuto, duhovna je kompozicija, tako da je i
tekst duhovan, najcesce biblijskog porekla i na latinskom jeziku. Tekst nekada moze imati i viSe

! franc. renaissance- preporod
2 Na primer, flamanski muzi¢ari bili su jedni od najobrazovanijih, a venecijanska i rimska $kola najznacajnije
toga doba



izvora, koji su sastavljeni u smislenu celinu. Sastoji se od vise odseka koji mogu biti sli¢ni, kada tema
ima dva ili viSe nastupa, ili potpuno razliciti, novi tekst-nova tema. Ovakav tip grade melodija (kada
se u svakom novom odlomku javlja nova tema) naziva se prokomponovanost, a s obzirom da je u
napisan u pretezno polifonom stilu (neki odseci mogu biti gradeni slobodnom polifonijom, a ponekad
i homofono) i zasnovan je na principu imitacije. Duzina moteta nije fiksna, ona je uslovljena duzinom
teksta, ili negde tehnikom komponovanja polifonog stila. Naravno, s obzirom na epohu u kom je
nastao, motet je modalan, ¢esto se na pocetku izlaganja teme primenjuje skok kvinte ili kvarte, dok u
samom melodijskom toku nema preteranih skokova. Melodije su jednostavne, a kraj svakog odseka
oznacen je kadencom, koje su zaokruzivale jednu celinu, ali nikako nisu razdvajale motet na zasebne
celine. Jedan od najznacajnijih kompozitora moteta je Povani Pjerluidi da Palestrina(Giovanni
Pierluigi da Palestrina, 1525/26—-1594).

DPovani Pjerluidi da Palestrina (1525/26-1594)

Palestrina se smatra najistaknutijim predstavnikom rimske $kole i velikim majstorom polifonog stila
vokalne duhovne muzike svoga vremena. I pored toga Sto je bio majstor polifonije, odredeni
muzikolozi smatraju da je on, takode, uticao na njen opstanak u duhovnoj muzici®. Ipak, druga strana
smatra da ove zasluge ne pripadaju njemu. Njegovo delovanje pripada kasnoj renesansi, a on je
stvarao u dobu protureformacije. Citavog Zivota, Palestrina, je radio u Crkvi, kao orgulja$, pevac,
horovoda, kapelmajstor, i tako dalje. Komponovao je isklju¢ivo vokalnu i najées¢e crkvenu muziku.*
Izgradio je polifoni stil pisanja, koji ¢e tada, ali i vekovima kasnije sluziti kao model za stvaranje
polifonih formi. Njegov stil komponovanja odiSe smirenos$¢u, spiritualno$¢u, jasnoc¢om i Cistocom
melodija, bez neprirodnih visina i skokova. On je dao znacajan doprinos razvoju moteta, tezio je ka
poistovecivanju melodije prema tekstu i pokazivao izuzetnu inventivnost u polifonom radu.

Analiza moteta

Motet ,,Heu mihi, Domine“ (Ovde sam, Gospode), komponovao je D. P. da Palestrina, za
cetvoroglasni hor — SATB, odnosno kantus, alt, tenor i bas. Ovaj motet se sastoji od Sezdeset i devet
taktova, zapisan je u ,,alla breve* taktu, a ambitus po glasovima izgleda ovako: sopran od d1-e2, alt g
—al, zatim tenor od d — f1 i bas A —d1, s toga je opseg celog hora od A — e2. Alt i tenor zapisani su
za oktavu viSe, a pocCetni modus je frigijski in e. Kompletan tekst moteta glasi ,,Heu mihi, Domine,
guia peccavi nimis, in vita mea: quid faciam miser, ubi fugiam, nisi ad te Deus meus? Miserere mei,
dum veneris in novissimo die®. ili u grubom prevodu ,,Ovde sam, Gospode, zgresio sam silno, u svom
zivotu: $ta ja, jadnik, da radim, kuda da pobegnem, nego kod tebe, Boze moj? Pomiluj me na
poslednjem sudu®.

3 Postoji legenta po kojoj je Palestrina svojim delima ,,ubedio” Tridentski koncil da ne izopstavaju izvodenje
polifonih dela u Crkvi.
% Premda je pisao i svetovnu muziku, ona se nije previse istakla i doZivela uspeh kao duhovna.
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Prilog br. 1
Prikaz teme i teksta koji ista donosi

Heu mihi, Domine,
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quia peccavi nimis,
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Tekst se moze podeliti na tri dela, pa tako i motet, sveobuhvatno, na tri odseka.

Tabela br. 1
Podela moteta

Odsek C

Broj takta 444 - 694

Tekst Miserere mei, dum veneris
in novissimo die.

Modus ae/de/ae

Prvi odsek (A) ¢iji bi tekst bio ,,Heu mihi, Domine, quia peccavi nimis, in vita mea:”, sadrzi tri manja
pododseka, a, b i ¢, od kojih a i b imaju svoje varirano slovo al i bl.

Tabela br. 2

Podela odseka A

Odsek A

Pododsek a, al b, bl c

Broj taktova 1:-16: 4, -21, 14, - 26,
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Bitno je napomenuti, da a i b pododseci funkcioniS$u zajedno, oni se mogu tumaciti i kao jedan odsek,
koji se sastoji iz dva dela, jer nakon izlaganja jednog teksta, nastupa i njegov drugi deo, ali nakon
Cetvrtinske pauze.

Prvi odsek, pocinje u frigijskom modusu in e, ali vrlo brzo modulira u d eolski i samo jedan takt
nakon kadence u ovom modusu, prelazi u a eolski, $to je vrlo netipi¢no za ovaj period. Odsek b krece
se u okviru istih modusa, upravo jer se njegovo izlaganje javlja dok se kod prve teme nije desilo u
svim glasovima, $to bi bio jo$ jedan pokazatelj da je re¢ o jednom odseku koji se sastoji iz dva dela.
Kod odseka a izlaganje se javilo prvo u tenoru, zatim basu, altu i na kraju sopranu. Imitacije su u
svakom glasu stroge. Nakon $to se tema iz odseka a izlozi u basu i tenoru, javlja se tema iz odseka
b/drugi deo prve teme. Ona je izloZena, takode, u tenoru i basu, a zatim se unakrsno javlja izlaganje
obe teme u ostalim glasovima, kao i drugo izlaganje prve teme u tenoru i basu, koja je tekstualna.
Zatim, izlaganje druge teme kroz sve glasove tre¢i put u tenoru, $to bi bilo proSirenje b1. Dok al i bl
i dalje traju, u altu se pojavljuje treca tema sa novim tekstom (pododsek c). Ali, s obzirom da se njeno
izlaganje u drugim glasovima, javlja tek sedam taktova kasnije i to bez ikakve sli¢nosti u tematskom
materijalu, moze se smatrati da pravo izlagnje trece teme sledi tek u sopranu u dvadest prvom taktu.
Jasno se vidi povezanost izmedu soprana i basa (kre¢u se postupno navise) i alta i tenora (krecu se
postupno nanize). Odsek ¢ krece se u okviru eolskog modusa in a.

Drugi odsek (B), takode, sadrzi tri slova d (i d1), e i f. Donosi tekst ,,Quid faciam miser? Ubi fugiam,
nisi ad te Deus meus?”

Tabela br. 3
Podela odseka B
Odsek B
Pododsek d, d1 e f
Broj taktova 254 - 35, 34; - 39; 384- 45,

Pododsek d izlaze temu u sva cCetiri glasa (ATSB), a zatim se posle Cetvrtinske pauze, iznova izlaze u
altu, tenoru i posle dve polovinske pauze u sopranu, sto oznacava d1. U pododseku d Ceste su pojave
samo delova teksta koji dopunjuju izlaganje teme, Sto ¢e se u daljim odsecima Cesto javljati. Ipak, kod
pojave pete teme, odnosno odseka e ovo necée biti slucaj. Pododsek e je kompaktan, tema se izlaze
jednom u Cetiri glasa, on donosi tekst ,,ubi fugiam”, $to znaci ,,kuda da pobegnem” i posmatrajuci
temu 1 njena izlaganja mozemo uociti vezu izmedu teksta i melodije. Oslikavanje teksta melodijom,
odnosno, melizam, u ovom slucaju, koji doCarava znacenje teksta. U slede¢em odseku (f), koji sledi
samo pet taktova kasnije, imamo prelazak u C jonski modus. Ovaj pododsek je, kao i pododsek d,
isprekidan upadima segmenata teksta, sopranska deonica se kre¢e mirno, u prvoj oktavi i zavrSava na
tonu el.

Poslednji, tre¢i odsek (C), sadrzi dva odseka g i h. Njegov tekst je ,,Miserere mei, dum veneris in
novissimo die*.

Tabela br. 4
Podela odseka C
Odsek C
Pododsek g h
Broj taktova 444-504 534 - 694

Pododsek g javlja se u a eolskom modusu u sopranu , oktavnim skokom u odnosu na prethodni
pododsek. S obzirom da donosi tekst ,,Miserere mei”, §to znaci ,,Smiluj se”/ ,,Pomiluyj me”, i s
obzirom da je u pitanju jaka molba, opet, moZemo uociti povezanost izmedu teksta i melodije. Odsek
g ima jo§ jedno izlaganje teme u sva Cetiri glasa, ali s obzirom da se ono javlja u parovima
istovremeno (T i B - Si A), moZemo ga posmatrati kao proSirenje. Tenor i alt su glavna izlaganja, jer
su u intervalskom odnosu kvinte i vide se jasne sli¢nosti (stroga imitacija) izmedu tenora i alta i basa

i soprana. Pododsek h je vrlo dugacak i traje od pedeset treceg do Sezdeset devetog takta, to moze
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oznacavati povezanost sa po¢etkom, koji je takode, najduzi odsek (ukoliko uzmemo u obzir oba dela
teme). U odseku h Cesto se javljaju samo segmenti teksta. Takode, u pretposlednjem taktu javlja se
antiparalelno kretanje izmedu soprana i alta, koje vodi do kraja moteta, koji se specificno zavrSava,
polukadencom, odnosno, zavrsava na petom stupnju a eolskog modusa.

Zakljucak

U motetu ,,Heu mihi, Domine” kori$¢ena je iskljucivo imitacijska tehnika, homofonog sloga nema.
Ovaj motet je (tipi¢no) prokomponovan i sadrzi osam tema (delova teksta). Ceste su promene modusa
u okviru odseka, na kracoj relaciji, dok na kraju odseka nema povratka u pocetni tonalitet. Modusi su
uglavnom molski, a s obzirom da se u tekstu ispoljava tuga i molba, mogu se uociti povezice, odnosno
zajedno ¢ine odredenu melodramati¢nost. Nema Ceste pojave nota kratkih vrednsti, gotovo u samo par
taktova se javlja niz osmina, kao i Sesnaestine, koje su prolazni tonovi. Takode, na nekoliko mesta
javljaju se motivi koji insinuiraju na inverziju.
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Mina Karadzi¢ (III godina, flauta), OBLIK RONDO NA PRIMERU
MOCARTOVOG RONDA ZA FLAUTU | KLAVIR

Predmet: Analiza muzi¢kog djela

Mentor: mr Ivana Cerovié, doc.

Sazetak: Cilj rada je sagledavanje forme klasi¢énog ronda na primeru poznatog dela za flautu Volfganga
Amadeusa Mocarta. U sagledavanju je pretezno koriS¢ena analiticka metoda..

UvoD

Rondo se, po DuSanu Skovranu i Vlastimiru Peri¢i¢u (1991), moze definisati kao oblik koji se bazira
na jednoj ili viSe tema, pri Cemu se prva, glavna tema, javlja u toku oblika najmanje tri puta i uvek u
osnovnom tonalitetu.

Sam oblik je bio popularizovan u periodu ranog klasicizma. U prvobitnoj formi je bio vrlo
jednostavan, ali kako je vreme prolazilo, oblik se razvijao. Zadrzao se do perioda romantizma, nakon
¢ega su kompozitori viSe paznje posvetili kompleksnijim oblicima. Kasnije u 20. veku, mali broj
kompozitora je ponovo dao znacaj rondu, medutim, oblik nije zaziveo kao svojom prvom pojavom. U
literaturi se moze naci kao samostalno delo, ili ¢eSc¢e, kao zavrsni stav neke cikli¢ne forme.

Mocart (Wolfgang Amadeus Mozart 1756—1791), predstavnik klasicizma, je takode pisao
ronda, za razli¢ite instrumentalne sastave. Jedan od takvih primera je i Rondo za flautu i klavir,
originalno pisan za flautu i kamerni orkestar, putem kojeg ¢e se u nastavku ovog teksta bolje objasniti
oblik ronda.

ISTORIJA OBLIKA RONDO
Preteca oblika

U istoriji, rondo se pojavljuje kao vokalni oblik u kome se refren koristi isto kao i tema u
instrumentalnoj verziji. Svaki rondo, i instrumentalni i vokalni, se baziraju na koriS¢enju teme i
kontrastirajueg materijala izmedu nastupa te iste. Prva pojava instrumentalne verzije ovog oblika se
moze pripisati baroknom kompozitoru po imenu Fransoa Kupren (Frangois Couperin 1668—1733). U
njegovoj verziji ronda tema se naziva refren, po uzoru na prethodni vokalni oblik, dok je
kontrastrijaju¢i materijal zvan kuplet. Po karakteru su Cesto zivahni i brzi, bude¢i potrebu za
plesanjem.

Tema

Tema, poznata i kao refren, je glavna melodijska fraza svakog ronda. Svaka tema moze biti period,
dvodelna, trodelna pesma ili prelazni tip izmedu dvodelne i trodelne pesme, dok u kasnijim nastupima
teme se ona moze pronaci skracena, najcesce kao recenica.. Svaki nastup teme je u istom tonalitetu, sa
izuzetnim istupanjem u istoimeni mol ili dur.

U Mocartovom Rondu za flautu i klavir (primer 1), tema je primetno prelazni tip izmedu
dvodelne i trodelne pesme sa Semom 'a al b a2'. Prvi period, to jest” ‘@', iznosi flautista, isti period se
ponavlja u deonici klavira i zato se oznacava kao 'al'. Sledeéi period, 'a2', izvode i flautista i klavirista.
Izmedu 'al i a2' se nalazi drugaciji materijal, u istom tonalitetu D-dura, koji se obelezava kao 'b', s
obzirom da nema sli¢nosti sa 'a’ delom.

U primerima gde je tema pesma, u narednim nastupima moze biti skracena, S$to se moze
primetiti u ovom sludaju. Cesto ée biti ponovljen prvi period, medutim u ovom rondu, ponovljen je
tre¢i. Sema drugog nastupa je ‘@', koji je period. Kod treceg nastupa, tema se izlaze kao trodelna
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pesma, a ne prelazni tip. 1zostavljeno je 'al' koji je iznesen u klaviru, i ostaje samo melodija koju svira
flautista. Sema trec¢eg nastupa je 'a b al', sa kadencom izmedu b i al'.

Primer 1
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, t. 1-3

Allegrett ioso |4 63)
egretto gruzme:o
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Materijal izmedu nastupa tema

Prvi oblici ronda su imali jednu temu, a izmedu nastupa teme su obic¢no stajale epizode sa materijalom
koji moze biti inspirisan temom, uz osecaj kontrastiranja. One takode mogu izneti i novi tematski
materijal, prave¢i odredenu vrstu tematskog kontrasta. Epizode medusobno ne moraju biti iste, ¢ak ni
sliéne. Svaka epizoda moze imati unikatni tematski materijal. U kasnijim oblicima ronda, epizode ¢e
imati primarnu ulogu modulacije izmedu odseka, medutim u ovom obliku, iako se tonalitet moze
promeniti, tema uvek ostaje u svom oshovnom tonalitetu. Koriste se drugi tonaliteti u odnosu na
pocetni i Sema izgleda ovako:

A E1 A E2 A...A +koda.

Pravilo je da se tema ponavlja najmanje tri puta, medutim u literaturi se retko javlja primer sa vise od
4 nastupa teme, pogotovo u ovako jednostavnom obliku. Cesto se naredni nastupi teme pojavljuju u
variranim oblicima, ali uvek u osnovnom tonalitetu. Ovakav oblik je vrlo sli¢an Kuprenovom rondu.
Glavne razlike izmedu ovih oblika su sli¢nost i sazetost kupleta i refrena u odnosu na temu i epizode.
Rondo sa jednom temom, to jest rondo sa epizodama, je znatno razvijeniji primer oblika u odnosu na
Kuprenov rondo.

V/rste ronda

Rondo moze imati i viSe od jedne teme i shodno broju tema, takvi oblici se nazivaju rondo sa dve
teme, rondo sa tri teme... Izmedu glavne teme se nece nalaziti samo epizode, ve¢ i novi odseci sa
tematskim materijalima, koje nazivamo druga tema, tre¢a tema...

Sema ronda sa dve teme:
AEBEAEBEA +koda

Sema ronda sa tri teme:
AEBEAECEA +koda

Epizode ne moraju biti prisutne u svakom prelazu, a cesto i budu izostavljene pre drugog B odseka u
obliku ronda sa dve teme, to jest pre C odseka u obliku ronda sa tri teme.

Tema A je uvek u osnovnom tonalitetu, ona moze biti varirana i javlja se minimalno tri puta,
dok se teme B i C vrlo retko pojavljuju u osnovnom tonalitetu, ve¢ se radije koriste dominantni
tonalitet, subdominantni ili paralelni. Takode, one kontrastiraju i u karakteru ali I novom tematskom
materijalu.

Epizode mogu imati materijal iz tema koji se dalje razraduje, a mogu imati i potpuno novu
melodiju. Koriste se za modulaciju izmedu odseka, i Cesto zavrSavaju na dominanti tonaliteta koji
sledi.

U rondu sa dve teme, druga tema u oba svoja nastupa moze biti u istom tonalitetu (ne
pocetnom), a moze biti i u razli¢itim tonalitetima. U rondu sa tri teme se B i C teme nikad nece
pojaviti u istom tonalitetu. Osim tonaliteta i tematskog materijala, teme se razlikuju u karakteru, ritmu,
i boji, zarad unosenja $to veceg kontrasta sa konstantno ponavljaju¢om prvom temom. Po obliku, one
mogu biti reenice, nizovi, periodi, pesme, kao i glavna tema. Medutim, pored navedenog, mogu biti i
grupa teme. Grupa teme je melodijski materijal saCinjen iz dve celine i predstavlja strukturni kontrast
vrlo stabilnom obliku prve teme (period, pesma...). Oba odseka u grupi teme mogu biti reCenica,
period, niz, pesma i sliéno. Osim navedenih oblika, koji spadaju u nize tipove ronda, postoje i
sloZeniji, to jest visi tipovi, a to su:

. Prosireni rondo sa tri teme: A B A C A B A + coda. U ovom slucaju, teme B i C se pojavljuju
u razli¢itim tonalitetima, medutim, drugi nastup teme B je u istom tonalitetu kao i njen prvi nastup.
. Sonatni rondo: A B A C A B A + coda. Treba razlikovati prosireni rondo sa tri teme i sonatni

rondo. U oba slucaja je Sema ABACABA, medutim, kad je re¢ o sonatnom rondu, drugi nastup B
teme je u osnovnom tonalitetu, dok kod proSirenog ronda sa tri teme to nije slucaj. U oba slucaja tema
C moze biti u bilo kom bliskom tonalitetu, sve dok to nisu tonaliteti A i B tema Postoje i primeri sa
vise od 3 teme koji su dosta redi u literaturi.
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SONATNI RONDO

Iako je sonatni rondo jo§ jedan oblik ronda, a ne zasebna forma, njegova vaznost u kontekstu ovog
rada iziskuje potrebu da bude obraden kao odvojena tema.

Sonatni rondo naziv dobija po svojoj sli¢nosti sa oblicima koji ga sacinjavaju. To su rondo i
sonatni oblik. Tema A je, kao i u dosadasnjim primerima, uvek u osnovnom tonalitetu. Pojavljuje se
naizmeni¢no sa drugim tematskim materijalima, prave¢i Semu: ABACABA. Njen tre¢i nastup moze
biti izostavljen: ABACBA. Tema u sonatnom obliku radije poprima oblik perioda, re¢enice, niza, dok
u rondu moze biti i pesma izmedu ostalog.

SONATNI OBLIK

SONATNI RONDO

Slika 2 - Sematski prikaz odnosa sonatnog ronda i sonatnog oblika

Tema B se javlja dva puta u toku dela, prvi put u dominantnom tonalitetu, drugi put u toni¢nom.
Oblike teme moze biti isti kao 1 kod prve teme, sa opcijom da bude i grupa teme koja se oznacava kao
B1 i B2, predstavljaju dva razli¢ita odseka u okviru jedne velike celine. Tema B se Cesto poredi sa
drugom temom u sonatnom obliku. Tu ¢injenicu dodatno podrzava i tendencija da se tema B u rondu i
druga tema u sonatnom obliku ¢esto pojavljuju u dominantnom tonalitetu. Taj manir se koristio jo§ od
perioda baroka, samim tim je i praksa komponovanja bila pod uticajem istog.
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Primer 2
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, prva i druga pojava Il teme, t.37-65, t. 111-123
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U slucaju Mocartovog ronda (primer 2), moze se zakljuciti da je oblik sonatni rondo upravo zbog
tonalnog plana B tema. U svom prvom nastupu, B tema se pojavljuje u vidu dva odseka Bl i B2,
zahvatajuci osnovni D-dur, preko h-mola do dominantnog A-dura. Prvi odsek B teme, B1, je u formi
kvadratne recenicne strukture (2+2+4) sa unutra$njim proSirenjem. Ovaj odsek je previSe jasno i
pravilno napisan da bi bio bilo $ta drugo osim teme. Drugi deo B teme, B2 je takode velika rec¢enica
sa unutras$njim i spoljasnjim prosirenjem.

Druga pojava B teme je skrac¢ena, i umesto dva odseka, pojavljuje se samo B2 u obliku
reCenice, dok je prva reCenica izostavljena, §to je logican pristup koji podrzava oblik sonatnog ronda i
odnosa tonaliteta B teme.

U oba nastupa, B2 su modulirajuce re¢enice koje prelaze iz molskog u durski tonalitet koji je
udaljen za veliku sekundu nanize (h - A, e - D). Dostignuti durski tonaliteti (dominantni u prvom
nastupu i osnovni u drugom) potvrduju sonatnost ovog ronda.

U rondu se moze pojaiti i tre¢a tema C koja se, ukoliko se pravi paralela, poredi sa razvojnim delom
sonatnog oblika, preciznije epizodnom temom. Predstavlja sredinu kompozicije, i uvek je u novom
tonalitetu. Takode je najSire obraden od svih odseka. MoZe biti po obliku pesma, ili fragmentarne
strukture, sa sekvencama i modulacijama. Ovaj odsek se Cesto uvodi bez medustava i u sonatnom
rondu obavezno donosi nov tematski materijal.
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Primer 3
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, tre¢a tema t. 95—110
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Tonalitet Mocartove trece teme je subdominantni G-dur (primer 3). Po strukturi je period. Prvi deo je
jednostavan i zavrSava na dominanti, dok je drugi deo njegova varirana verzija koja kadencira na
tonici G-dura. Tema je uvedena kratkom epizodom u deonici klavira, medutim nakon njenog nastupa
se ne pojavljuje ni jedna epizoda, ve¢ direktno prelazi u drugi nastup B teme. Primetno je da je osim
epizode takode izostavljen i nastup A teme izmedu teme C i drugog nastupa teme B. To je Cesto
istupanje od pravila. Sema ovog ronda je: A B A; C B; A,, ¢ime se priblizava sonatnom obliku sa
epizodnom temom umesto razvojnog dela i sa obrnutom reprizom.

Ovaj oblik ronda takode ima prelaze, to jest epizode izmedu nastupa tema. U nekim
slu¢ajevima se nastupi epizoda mogu izostaviti, ali ne i epizode sveukupno. Kad je u pitanju rondo za
solo instrument uz pratnju klavira (kamernog orkestra), moze se naci vise prelaza izmedu dve teme.
To odstupanje se moze primetiti u Mocartovom rondu za flautu.

Epizode

Primer 4
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, t. 32—36
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Prvi prelaz se nalazi izmedu odseka A i B (primer 4). Nije inspirisan tematskim materijalima ovog

ronda. Prelaz je u tonalitetu D-dura, a po obliku je fragmentarna struktura. Ovaj prelaz je iznesen u
deonici klavira.
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Primer 5
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, t. 65—83.

Drugi prelaz se nalazi izmedu odseka B i Al. Povezuje tonalitete A dura i D dura, originalnom
melodijom koja nije inspirisana tematskim materijalima. Ova epizoda takode, je ocekivana
fragmantarna struktura.

Primer 6
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, t. 91- 94.

Slede¢i prelaz je izmedu odseka A1l i C. Takode fragmentarne strukture, izvodi se u deonici klavira, sa
modulacijom ka subdominantnom tonalitetu G-dura. Materijal je originalan.

Primer 7
V.A.Mocart,Rondo za flautu i klavir,t. 124—138.

Poslednja epizoda spaja B1 temu i A2 temu. Fragmentarne strukture sa naglim prelazom u istoimeni
mol, koriste se sekventi pokreti, prolazi kroz viSe tonaliteta, medutim na kraju, hromatskom
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modulacijom zavr$ava na sedmom stupnju D-dura, kako bi lak§e uveo ponovni nastup glavne teme.
Melodija je inspirisana ritmi¢kom figurom koja se pojavljuje u temama B i C.

Najbitniji prelaz u celom delu jeste onaj koji predstavlja kulminaciju glavne teme, i pojavljuje
se pred poslednji period poslednjeg nastupa A teme. To je upravo kadenca. Za svako delo je pisano
viSe kadenci, jer su one originalno ostavljene solisti i njegovoj masti. Kasnije su se i one zapisivale, a
u ovom izdanju nota se koristi kadenca Zan Pjer Rampala, poznatog flautiste 20. veka.

Zavrs$etak

Cest nadin zavriavanja kompozicije, bila ona pesma, sonata ili rondo, jeste upravo kodom. Koda je
zaseban odsek koji moZze biti inspirisan bilo kojim materijalom tokom dela koji ju je prethodio,
medutim, moZe izneti sasvim nov i unikatan tematski materijal.

U slucaju ovog ronda, koda zavrSava sa motivom koji je prethodno iznet u epizodi izmedu B 1
C teme. Naravno, koda je u osnovhom tonalitetu, dok je motiv kojim je inspirisan napisan u A-duru.

Primer 8
V.A. Mocart, Rondo za flautu i klavir, t. 73—74, 175—182.
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Zaklju¢ak

Mocartov rondo za flautu i klavir je dobar primer za izu¢avanje forme rondo. Harmonski jezik kojim
se kompozitor koristi je vrlo jednostavan i odgovara muzickom stilu u kom je napisan. Tonaliteti u
modulacijama nisu dalji od prvog kvintnog srodstva, a koris¢ene modulacije su dijatonske i hromatske.

Primetni izuzeci u ovom delu je pre svega izostavljen tre¢i nastup A teme, §to kompoziciju
priblizava viSe sonatnom obliku. Osim toga, primecuje se i skra¢ena pojava drugog i treeg nastupa A
teme, $to dovodi do zakljucka da se A tema nije pojavila u toku dela ni jednom u istom obliku.

Rondo kao oblik je znacajna pojava u muzici, s obzirom da njegovim razvitkom u kasnijem
periodu dobijamo najznacajniji oblik u istoriji muzike, sonatni oblik. Time ¢e se kroz decenije
koristiti sonatni oblik kao prvi stav sonate, a rondo kao treci, zauzimajuéu veci deo sonatnog ciklusa.
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Amnacracuja @umuh (Il romuaa, OMIT), TPAHCDPOPMAILIHMJA COHATHOI’
OBJIUKA Y JJJEJIUMA BEYKUX KIIACUYAPA

[Ipenmer: XapMoHH]ja ca XapMOHCKOM aHAIHM30M

Menrop: mp MBana I{eposuh, morr.

Caskerak: OBaj pan je HacTao M3 HACTaBHOT IIPOIleca y NIPYroM CEMEeCTpy Ha TpeaMeTy Xapmownuja ca
XapMOHCKOM aHaauzom 1, OHOCHO M3palie CEMHHApCKOr paja Koju o0yxBaTa carjiefaBambe KapaKTepHCTHUKa
MY3HUKOT je3rKa eroxe KJIacHIu3Ma Kpo3 pa3Boj COHATHOT o0nuka. Y paxy he aHaIUTHYKAM carjiejaBameM, Ha
npuMjepy TpU oxabpaHa NpBa CTaBa KJIaBUPCKMX COHara Tpojulle Oeukux Kiacudyapa, OMTH YyKa3zaHO Ha
CTPYKTypajlHE M XapMOHCKE KapaKTEpPHCTHKE HACTajle pa3BHjabeM COHATHOT OOJIMKa, y KOHTEKCTY eroXe
MY3HMYKOT KJIaCHIIU3Ma.

Onmra cTuicka o0u/beskja KiIacuusmMa

Cpenunom 18. Bujexa EBpoma ce okpehe ka HOBOM cTHITy y KEM)KEBHOCTH, apXUTEKTYPH, MY3HUIIH H
YOIIIIITEHO YMjETHOCTH — T€HEpalTHO 3BaHMM KJacummu3aMm. lako je jomr yBHjek OHMO yCKO Be3aH ca
JBOPCKOM KYIITYpOM H aricoyTH3MOM, CBOjoM (hopManHoIIhy W HarlaliaBameM pelia U XHjepapxuje,
OBaj HOBM CTHJI OMBa JOCTa YUCTHUjU U jacHUju. [logpkaBao je umctuje pasnuke usMely aujenora,
CBjeTnHMje KOHTpacTe W 0oje, M jeAHOCTAaBHOCT BHUIIE HEro KOMIUIEKCHOCT. OBakaB YKyc 3a
CTPYKTYpaJIHy jaCHOCT TOYUEHE J1a YTUYE W Ha MY3HUKY, KOja ce yJajhaBa Ojf CIOjeBHTE MOIU(OHU]jE
0apOKHOT TIepHo/ia U TIOJIAKO i CUTYPHO MOYHIbE Ja ce MPHONMKaBa CTHUIY 3BaHOM XOMO(OHH]a,
rjje ce Memoauja cBupa npeko mnoapeheHe xapmonuje. Axopau mocTajy mpeosinaljyjyha,
KapaKTepHCTHKa MY3WKe, YaK MaKO MPEKHIajy MEIOAMjCKY TIIaTKohy IojennHavyHuX amjenoBa. Kao
pesynrar, oOHMjeHa je 3ByYHHja TOHATHAa CTPYKTypa My3wdkor mjena. Ilomro mommdona Tekcrypa
BUIIC HUje Omia riaBHU (OKYC My3WKe (M3y3€B pa3BOjHOr JHjelia), HEro TO caja IOCTaje jeaHa
MeJOJMjCKa JIMHWja ca MPaTHOM — jaBJba ceé MHOTO BehW Harimacak Ha AWHAMUIU U (pasupamy.
[TojenHOCTaBILEHOCT CTPYKTYpE YYMHHWIIA j€ OBAaKBE MHCTPYMEHTAIIHE JIeTaJbeé MHOTO OMTHHjHMa, a
Ttakohe mocrajy OUTHM W KapaKTEPUCTHYHH PHTMOBH, Y YCIOCTaBJbalkhy H YjelUECHY TOHOBA
MojeJMHAYHUX CTaBOBA.

dopme momyT coHaTa M KOHIEpPaTa IIOCTajy Jgocta onpeheHuje, ca HCTO TaKo
cnenu(UIHUjUM TpaBUIMMa, a KOHYEPTO Tpoco (KOHIEPT 3a BUIE OJ jeJHOT My3uyapa) OuBa
3aMUjeHEeH COJI0 KOHIEPTOM (KOHIIEPTOM Ca caMO jeJHHM COJIMCTOM) M CAMHUM THM akIeHaT ce
CTaBJba Ha COJIUCTY U HErOBE KaKO MY3HUKE, TAKO M TEXHHYKE CIOCOOHOCTH U3paskaBarba.

3a ¢dopmupame KIaCHYHOT CTHJIAa HAj3acily>KHHjH Kommo3utopu cy Ppanu Jozed Xajau
(Franz Jozeph Haydn, 1732-1809), Bondranr Amaneyc Mouaptr (Wolfganf Amadeus Mozart,
1756—1791) u Jlynsur Ban beroBen (Ludwig van Beethoven, 1770—1827) koju cy XuBjeiau M
cTBapanu y bedy, mma je y ucropuju mgjena emoxa Ha3BaHa "OEUYKUM KIIACHUITU3MOM .

XapMOHCKa cpeacrea pasnnjenor KIACHYHOI' CTHJIAa

Kiacuunu ctun je, yommTe, JOHHO BEJIHMKO IOjeIHOCTAaBIBEHE My3WUKe (aKType, HapOuuTo Y
MOYETHOM TIepHOAY. AHAJIOTHO I0jaBU ONEpPCKE MOHOJHWje y paHOM OapoKy Ioclie CIIOXKEHEe
nonuQoHMje MPEeTXOTHOI CTHICKOT IMEpHona, paHa Kiacuka (Beh Kpo3 CBOjy pPOKOKO-BapHjaHTY)
pearyje Ha CIOXKEHOCT TIO03HOOApOKHE MYy3WKe, JAajyhu amncoiayTHY TPEAHOCT XOMOQOHH]H.
VYnpomhasame hakType, Ia U XapMOHCKHX CpEJICTaBa, yOp30 je, Hy>KHO, JIOBEJIO U JI0 HOBOT 0OracTBa
XapMoOHHje.

VY obnacTu JbeCTBUYHMX aKopajga NMpOLIMperme W HHuje OUTHO, jep je Beh OapokHa My3uka
KOPHCTHJIA CBE TPO3BYKE M TpHW IJIaBHA 4eTBOpO3ByKa. KiacwyHa XapMOHHMja WX KOPUCTH HA HCTH
HaunH. OcjeTHo Yemnhe ce KOpHCTE aKOPIU MOJJIypa, Kao U yMamkeHH 4eTBOpo3ByK Ha VI crymmy u
JIOHEKJIE MaJld HOHAKOpJ Ha JAOMHHAHTH. lleTo3BYK JOMHHaHTE, KOju ce y 0OapoKy jaBjba CacBUM
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CIIOPATNIHO W TOTOBO YBHjEK Kao CiIydajaH WIHM Kao Guryparja, y XapMOHHjH KJIaCHKE youaBa ce
Beh uvemthe u camocrannuje.

Wnak, rmaBHO NpomMpeme XapMOHCKOT (DOHJa y KJIAaCMYHOM meproay faoraha ce y3 yuemihe
XpoMaTHKe. YMjecTO XpOMAaTCKe JbeCTBHUIlE OapOKHOT Thma, ca 12 TOHOBa, KIIACHYHH THUI JYpPCKe
XpoMaTcKe JheCTBHIE YKIbYUyje 15 ToHOBa (Tj. 8 anrepanuja, y3 Tpu €HXapMOHH3MA) U onroBapajyhe
moBehame Opoja BAHTOHATIHUX akopaaa: ocuM 5 BantoHannux nomurantd (DD, DS, DII, DVI u DIII)
Y HUXOBUX 3aMjEHHKA jaBJba C€, JOII yBHjEK BeOMa pPHjeTKO, W MpBa BAHTOHAIHA CYOJIOMHHAHTA,
npema camoj cyonomunantu (SS) u jomr pjeha, mena moscka Bepsuja (SS). Bantonanuu akopau Il
CTYIba Ce jOII YBHjEK PHjETKO MPUMjEHbY]jy, CKOPO YBHjEK y CKIOIY CEKBEHIIE.

Y MOJICKOM TOHANHTETY je ynoTpeba BaHTOHATHHUX akopajaa JoHekne apyrauddja. [lomro je Il
CTynam yMameHH! TPO3BYK, HE MOXe Ja Oy/ie mpUBpeMeHa TOHHKA, 11a ¢e Y3 hera BAHTOHAIHU aKOpAN
He Be3yjy. IberoBa KoOHCTOHAaHTHa BapHjaHTa — HANOJWTAHCKA, HMAaKO HHUje JHECTBUYHH, HETO
QITEPOBAaHU aKOpJ, IMOBPEMEHO J00Mja CBOjy BAaHTOHAIHY JIOMHHAHTY, Koja he y HapemHoM,
POMaHTHYHOM CTHITY, TTOCTaTH yoOudajeHa mojasa. Akopa VI crynma y Moy WMa CBOjy BaHTOHAIHY
JOMHUHAHTY, aJld OHA HE YBOJM HOBY aJITEpaIHjy, jep je ’eHa CenThMa TOH CHIbkeHoT |l; 3aMjeHnk Te
JIOMHUHAHTE YKJbYYUBa0 OM U TOH cHmkeHor IV, mTo ce y kimacudHoMm (hOHAY anTepaldja joll He
MojarJbyje, Ia CBEHTyaJIHa TaKBa I0jaBa PEIOBHO 3HAYM M CTBApPHU Ipeiia3 y TOHAIUTeT IV crynma.
lIro ce Twue (mpupomuor) VIl crymma, OH BpIO pPHjETKO YHHH TPHUBPEMEHY TOHHUKY.
Tonukanu3zanuja (mpupoasor) Il crynma ce yBujek ocjeha kao mpenas y mapajienHu ayp, 4ak ¥ y
CKJIONY CEKBEHTHHX IpoIeca.

3HauajHy HOBHHY YHOCH TojaBa akopaga DD ¢yHkmmje xao ca3Bydja XpOMAaTCKOT THIIA, Ca
YMambeHOM TePIIOM Ka0 OUTHIM OOHIbEXKjeM.

VY3 OapokHy (Taja joIll CaCBUM PHUJETKY) I0jaBy IBOCTPYKO YMAamCHOI TpPO3BYKa, Kao
peKoMjepHor cekcrakopa (+6), y ymosu VIID, u jomr u3y3eTHHju MPEeKOMjepHH KBHHTCEKCTaKOpPI,
ca UCTOM yIIOTOM. Y CTHIJIY KJIACHKE, jaBJba C€ M MPEKOMjepHH TepIKBapTakop, ca pyHkmujom ~DD.
Axopau W3 OBe Tpyle pEIOBHO ce paspjelaBajy y IOMHUHAHTY, YeCTO TNPEKO 3aAp KHYHOT,
KaJeHIMpajyher kBapTceKcTakopa.

Op antepoBaHMX akopaja TUjaTOHCKOT THMA (aKo ce HW3y3My BaHTOHAIHH), OapOKHH
TOHAJIUTET MO3HABAO j€ CAMO HAIOJIMTAHCKU CEKCTaKOpJ, YMja ce, ajlu Jajieko veniha u caMoCTallHuja,
ynorpeba HactaB/ba y kiacunuiMy. [lojaBa HamojWTaHIa W Jajbe HEYIOPEAWBO TPEBIAAaBa y
FETOBOM HM3BOPHOM — MOIICKOM — POJAY TOHAIWTeTa. THWIHYHO je /a ce y Taj akopA ynasu u3 VI
CTyNa, KOjU TpeMa HhEeMy CTOjU y IOMHHAHTHOM OJHOCY, Ila C€ THME HaIloJOTaHCKa cdepa
MPOLIMPYje, OJIHOCHO, JI0JIaBaeM Majie centume, VI cTynam MocTaje IOMHHAHTA 3a HAMOJIUTAHCKU
(DN).

beukn KJdacu4apu — CJIMYHOCTU U Pa3jIuKe

Beh je peueno (um ommre mo3Hato) na cy XajaH, MomapT u beToBeH riaBHH, 1O OCTBapemUMa
Haj3HAYajHUjU TMPEACTABHUIM Kiacuke. Mnak, ca CTHJICKOT M XapMOHCKOT TJieauinTa, Mehy muma
mocroje, U He Tako Maje, pasziauke. OHE MPOWCTUYY, ca jeJJHE CTpaHe W3 BPEMEHCKE JIOKaIlhje
BUXOBUX JKUBOTA, a Ca JAPyre CTpaHe, jOIl U BHIIE, U3 IbHXOB CTBApAJIAUKe H JbY/ICKE MIPUPOJIE.

Benap nyx u kapaktep XajaHoBe My3UKe YHHE TIPUPOIHUM 12 Y H0j U3pasUTy NPEAHOCT UMa
AYPCKH TOHATHUTET. TO YrIaBHOM BaXKH M YHyTap TOHAIHOT TUIaHa. Ydemhie OITPUjUX AUCOHAHIIH, a
[MOTOTOBO HAPOYUTO HCTHUIALE, Y HETOBOj MY3HUIM je Cpa3MjepHO pujeTko. To 3HA4YM Ja je CTeleH
XajTHOBEe XapMOHCKe JHMHAMHKE y 3HaTHOj] BehuHHM cirydajeBa ymjepeH- 3a pa3nuky on betoBena, ma
JoHeksie 1 Morapra. MolapToB CTWII ce y 3HATHO] BehUHM E-eroBUX OpPOJHUX Jjelia HE pasiuKyje
OouTHO o1 XajIHOBOT, U MHOTa O] lbUX OW (He MOo3Hajyhu MX) MOTJIa MIPHUITUCATH U JETHOM U JPyroM
aytopy. EBeHTyanHe pasiuke ce UCIOJbaBajy BUIIE HA JIMHEAPHO], MEJOAUjCKOj KOMIOHEHTH, KOja
je ko XajaHa yriiaBHOM ,,TBpha“ U IujaToHCKa, JOK je MouapToBa yoIliTe THIIKHja U GUTypaTuBHO
pasyheHuja, ma y OKBHpY TOTa W YeCTO ,,yMEKIIaHa" XpOMAaTHKOM, IITO IMOCPENHO yTH4e Ha rpabhy
ca3Bydja. MelhytuM, y kacHujuM MouapToBuM JjenruMa ydemhe XpoMaTHKe je YecTO U 0cjeTHO Behe.

VY oIHOCY Ha MPOCjeyHH XapMOHCKHU je3MK Kiacuke, MoIapT ce HajBUIIE W3/Baja M0 HAYUHY
MpoMjeHe ToHanuTeTa. Mako cy MHOTe MOJyNalije CTaHIapJHO AMjaTOHCKe, U XpoMaTcke cy Beh
PaBHONPABHO CPEJICTBO, HEKAJ] BeoMa CJII000IHO TPUM]jCHEeHO. MOoIyIanuoHd aMOUTyC, TIPU T'YCTOM
CMjeHUBalby TOHAJIMTETA, HHUj€ MOABPIHYT HUKAKBUM OrpaHHuYeHhUMa. Ty NPUpOJHO Halla3u MjecTa u
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€HXapMOHCKa MOJyJalyja, Koja BHIIE HHje HUKAKaB M3y3€TaK, HETO c€ KOPHCTH PaBHONPABHO, ca
ocTtaquM Bpcrama. ¥ MOIapTOBOM CTBapalallTBy, yJlora XapMOHHje J0o0Mja moceOdaH U 0COOCH,
ApaMaTypUIKH 3HAa4aj, KaJa ce OBa KOMIIOHEHTA CTaBH y CIIy)kOy My3umuke odpane Tekcra. [Ipu
ToMe MomapT ycrjeBa ja HA€aTHO YPaBHOTEKH MY3WUKY H TEKCTYAIHO-IPaMaTypIIKy JTUMEH3H]Y, T€
Jla HU y TaKBHUM JIjeTiMa My3HKa He Oyne moapelheHa, HUTH Ja UINTa T'yOM O/ CaMOCTallHE JHETIOTe 1
cHare. MHOTH TIpHMjepd CBjeodu€ O TOME Ja je OH, MAaKO y OCHOBHM KJiacM4ap, IOHETIje
HEJIBOCMHCIIEHO HAaroBjelITaBa0 POMAHTHYApPCKa cpeacTBa M moctynke — mTo he berosew,
pa3ymipHBO, Y MHOTO Behoj Mjepn M Ha CBHM IUIAHOBMMAa YWHUTH. AKO je pE4YeHo Ja je yiora
XapMOHHj€ y CTHJIY KJIACHKe MPEBACXOJHO KOHCTPYKTHBHA, 3 Y POMAaHTU3My €KCIPeCHBHA, OH/Ia
beToBeH, He caMO XPOHOJIOIIKY, PUTIAZA ¥ jeJHOj U APYTO]j CHOXH.
ITo HexnM rnenuImTIMa, beTOBEHOBO CTBapaaIiTBO Ce MOXKE TTOIM]EIIUTH Y TpH (ase.

[Ipu o0nmKOBamy My3WYKOTr Jjenia, beToBeH ce y mpBOj cTBapanadkoj (a3u CKopo 0e3 u3y3eTka
Jp>KU o0pasaia koje cy nocraBwim XajaH u Mouapt. Y npyroj ¢a3u TH o0paciiy joIl YBUjEeK YHHE
YBPCTY OCHOBY, alld X CHaXaH M3pakajHW W JpaMaTcKu Haboj 4eCTO 3HATHO MPOIIHPYje, Ta CaMHUM
THUM U JONYyHaBa M JOHEKJIEe MHjera, IPU YeMy ce NMOHEKaJ] TeXH M HOBHM pjememuma. Hajzan, y
tpehoj cTBapanaukoj ¢asm, cranmapaHu o0JMK je Beh M3y3eTak, a eKCIepUMEHTHCAIE Naje HOBa,
HEKJIacu4Ha YoONInYerma, OJ KOjuxX he MHOra NPUXBATHTH M Jajbe pPa3BHjaTH KOMIIO3UTOPH
POMaHTHYHE ETIOXe.

CoHaTHH 001K Y OKBHUPY COHATHOI' HUKJIyCa

CoHatHH OONHK je MY3WYKH OOJIMK KOjU Kapaktepuire ¢(opMy IMPBOT CTaBa COHATHOT ITMKIIyCa.
ConHaTHHU 00JIMK C€ MOKE TIOJM]SIIUTH HA TPH I]jeJINHE:

® eKCNO3MIUjy, Y KOjOj ce M3JaXKy IBHje My3WYKEe TeMe KOje jelHa IPYroj TeMaTCKA W TOHAITHO
KOHTpacTupajy. Melhytnm, moHekan ce mpBa u Jpyra TeMa MOTY pPa3iIMKOBAaTH CaMO MO TOHAIUTETY,
JIOK je TeMaTCKH MaTepujall KOju JOHOCE MCTH, ITO ce BUAM Y AjeinumMa Joseda Xajana. YrimaBHOM
Ba)KM MPAaBHJIO Ja aKO je MpBa TeMa y AyPCKOj JbECTBUIH, APYTa j€ Y TOHAINTETY HheHE JOMHHAHTE, a
YKOJIMKO je TIpBa TeMa y MOJTy, ApyTa je y mapajelHoM Aypy, alli HMa M U3y3eTaka oj OBOT IpaBHJIa,
HApOYUTO Y JjjelMa poMaHTH4apa.

® pa3BOjHH JHO, Y KOME ce paspaljyje TeMaTCKu MaTepujall MPUKa3aH y €KCIIO3UIUjHU, ca IUIbEM
MUjellama TeMa M CyKOoOJbaBameM WM yMambHBakeM MHUXOBHX MelyCOOHHX KOHTpacTa, ald H
yBOhere HOBOT' TeMaTCKOI MaTepHjaia, T3B. Tpehe TeMe nim GpopMupame HEKOJIMKO eTarna pas3Boja, ca
KOpHUIINEHEM CIIOKEHUX KOMITO3MIIMOHUX TeXHUKA (KOHTPANyHKTCKH pajl ca MaTepujajioM, KaHOH,
(yraro, cTpera).

® pempu3y, y K0joj ce 00je TeMe OIeT M3NIaXy Kao y eKCIIO3UIHjH, alli je Ipyra TeMa cajia y HCTOM
TOHAJIMTETY Kao W TIpBa, YMME CE€ yMamyje KOHTpacT u3Mel)y BHX KOjU je MOCTOja0 TOKOM
EKCIIO3UIMje U Pa3BOjHOT Jujena. Penpusa je moyioKHa Bapupamwy, OJHOCHO MambUM MPpOMjeHama y
MEJOJNjH, PUTMY, 3aTUM CKpahHWBamy HEKHX [IMjeoBa WIIM 4YaK M30alMBamy II0jeIHHUX IHjelloBa
(m30anyBame MpBE TeMe, OJCYCTBO 3aBpINHE Tpylie), M30CTaHaK MOCTa, cKpahieme IpBe Teme,
OJICYCTBO 3aBpILIHE TPYIIE).

CoHATHH 00JIHK

YVBOI Tema TaMa TaMa
(omoEOEC | | ':;:_I:lmtﬂ.la
I wacT seatepacjas s —~— : rtmar)
Densaxu Diamainmerei iF paralsbei farse waje resce woCT
FATRETII g o Ry : I i I
! . PaseojEn
EKCHO3HIH]A 14 Penpusa
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JETAJBHA AHAJIM3A I CTABA XAJIHOBE COHATE XOBb XVI, 6p. 5, A-nyp

Excno3uuuja | craBa nomenyre Conate ce cactoju of | teme, mocta, rpyne |l teme (b1 u b2) u
3appmrae rpyme. I Tema (1-9 T.) je HanmcaHa y ¢hopMu MpoOIIMpPEHe Malle pedeHuIle o1l 8 TaKToBa, ca
YHYTPAIIBUM U CHOJBAUBUM MPOLIHPEHIMA.

Ipumjep 1
®. J. Xajan, Conara XOb XVI, 6p. 5, A-nyp, IpBa TeMa 1 MOYETAK MOCTA
1TEMA
Allegro. & & ~
d & 2 G e My
== HefEEs s
f) "3 )

Axopncku ¢orn HUje oomman. Kopucte ce akopam ToHndHe ( y BUAY KBHHTAKOpHa, CEKCTaKOpaa U
MPOJIA3HOT KBapTCEKCTaKopJa), CYOJIOMHUHAHTHE (CEKCTaKOpH), AOMHHAHTHE (KBUHTAKoOpA W
cexynnakopn) ¢ynknuje u ¢yaknuje DD (cexynmakopn).llpen kpaj Teme monasu 10 MOJyJjaiuje
(mujaToHCKE) y MOMHHAHTHH TOHanmuTeT — E-myp, ca mpesHademem Ha DD, HakoH koje criujenm
ayrenTnvHa kanenia (D2, T6), koja ra (tonanurer) motephyje. ITo cBom kapaktepy, I Tema je Becena,
Op3a U pazurpasa..

Moct (9-16 T.) je cacraBibeHn ox 7 TakToBa (hparMeHTapHe cTpyktype (2+5). IlpBH TakT MocTa,
CEeKBCHTHO je TOHOBJHEH 3a Teplly HIDKE, M Ta CEKBEHIa J0AaTHO MOTBpyje HOBU TOHAIHUTET,
OJTHOCHO TOHAIIUTET Y KOjH je, Ipea Kpaj, | TeMa Mogynupana. ¥ TakTy mociie CEKBEHIIE 10jaBibyje ce
HOBHU MOTHB, KOjH C€ JI0 Kpaja MOCTa, CEKBEHTHO, CEKYH/THO CHJIa3HO, IOHABJHA.

3a pasznuKy oA akopiAcKor ()oHIA MpBE TEME, Y MOCTY MOXEMO, OCUM akopajia Koju Cy
3aCTyIUbCHH Yy TpPBOj Temu , yountu kBuHTakopn Il u cekcrakopn VIl crymwma u D6/5. Moct
3aBpmiaBa ppurnjckom kaaenom — VIIG, T.

Ha camom nouetky xomruiekca Il Teme, ognocHo mujena Bl (16—39 T.) MOXeMO PUMHJETUTH Jia CE
MojaBJbyje HOBU W JIPYraudMju TEMaTCKH Marepujai. JaBiba ce (QUTypuUpaHH WM alOepTUHCKHU Oac,
(puTMuUKa (UTYpa KapaKTepUCTHYHA 3a €MOXy KJIaCcHIM3Ma) KOjU OCTaje 3acTyIJbeH N0 Kpaja bl.
OBaj 11O je 1o CTPYKTYPH BeJIMKa peueHuIle o] 22 TakTa ca npommpemuma (2+2+2+4+4+4+4).
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Mpumjep 2
®. J. Xajnn, Conara XOb XVI, 6p. 5, A-nyp, apyra tema bl

3 5 11 TEMA B1
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[Touernu axopn II Teme je DVI, xoju ce, y HapegHoMm Takty paspjemana y VI crynam. Ta mojaBa
JOMUHAHTE 32 IMC-MOJI U KEHO pa3pjelliekhe Y NPUBUIHY ,,TOHUKY  YHHE Jia Ha KpaTko 3ahemo y
obnact napanennor mona. Ocum DVI u DD koja ce mojaBibyje y 18. TakTy, CBU aKOp/u JIpyre TeMe
Cy JbeCTBHYHH. 3HauyajHa je 1ojaBa JOMHHAHTHOI HOHAKOPJA, KOjU C€, 32 Pa3IMKy O OapOKHOT
MepHo/a rije ce MojaB/buBa0 CIOPaJAMYHO, yCTalbyje Y KJIacuuHoj enoxu. Mehyrum, merosa mnojasa y
0BOj KOMITO3MIIHjH je KpaTkoTpajHa. b1 3aBprraBa notmyHom ayrentuurom kaaermom |, K6/4, D, T.

Haxkon npBor ojicjeka y rpynu apyre teme, y 40. rakty nounme B2 (40—50 T.).

Huo B2 namucan je y dopmu pedenune on 11 TtakroBa. Ha mouerky B2 nonasu mo myrammje,
OJTHOCHO TIpeJiacka y MCTOMMEHH MOJ (y OBOM CIy4ajy €-MoJi), yuMe XajIaH JOAATHO IOJBJIa4M
KOHTpacT u3Mely nBuje teme.
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Mpumjep 3
®. J. Xajan, Conata XOb XVI, 6p. 5, A-nyp, apyra tema b2

II TEMA B2
/ %:
S R T S
Yoo 4 E#
ﬁ:{ ke o]
+ ¥

o —— " e,
e
| JuE
_4
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[Tounme pasnokeHUM KBUHTAKOPJAOM TOHHKE, KOju uae y AomuHaHTy. OcuMm t u D, nojaBibyjy ce u
KBUHTaKopau cyopomunante, |l u VI crynma, kao u jeJaH anTepoBaH akopJ IMjaTOHCKOT THUHA ~
VIID. V 44. takty, b2 mujaToHCKOM MOAYyNanyjoM ca Mpe3HademeM Ha KBuHTakopay |l crymma, Ha
KpaTtko moxynupa y ['e-nyp (mapanensu ayp), anu Beh y 46. TaKTy MOXEMO yOUHTH MOBpATaK y e-
MOJL.

[IpBu 3acToj Ha MOMHUHAHTH, ¥ pedeHunH, mpuMjehyjemo y 50. TakTy (HETOTIIyHa WK TTOTYKAACHIIA -
K6/4, D5/3). Hakon monykajeHiie, ciujend nospatak y E-myp (Myranuja y uctoumeHu ayp). Y
njeny b2 3HavajHa je mojaBa NBOCTPYKMX 3aapkuia. b2 3aBpmaBa y 64. TakTy, MOTIIYHOM
ayTeHTHIHOM KajeHioM — S, K6/4, D7,T.

Ca mujenom b2, y 62. TakTy, ynaHdaBa ce 3aBpIIHA Ipymna. 3aBpiHa IpyIa ce cacToju Off Ba TaKTa,
OJTHOCHO OJI JeZTHOT TaKTa KOj! je IOHOBJbCH 32 OKTaBY HIKE:

-0J1 XapMOHCKHX (DYHKITHja Cap>Ku TOMHHAHTY ¥ TOHHKY;
- notBphyje ToHamurer Il Teme.

Pa3zBojuu quo (65—103 T.) 3an0unbe H3NIArameM IUjele IpBe TeEMe Y TIOMUHAHTHOM TOHAJIUTETY.

Hpumjep 4
®. J. Xajan, Conata XOb XVI, 0p. 5, A-ayp, novyerak pa3BojHOT AMjena

Razvojni dio, I tema : ~ #
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Y yBOIHOM OJICjeKy pa3BOjHOT JWjena youaBaMo TojaBy | Teme, alv y JOMUHAaHTHOM TOHAIUTETY.
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OBakBa 110jaBa n3jarama | TeMe y pa3BojHOM JHjey yKa3yje Ha y30p y cTapuM OapokHuUM (opmama,
nperm3uuje CkapnatujeB (Domenico Scarlatti, 1685-1757) conatau 00uK.

YBoaHU oOcjek uYMHU pedyeHHMIAa o 8 TakToBa (2+2+2+2). V 66. TakTy, NUjaTOHCKM
MOJIyJIalljOM MOAYJIMpaMo y Xa-MoJ, ca npesHauereM Ha VIID, xoju y xa- momy nocraje VII. Ha
Kpajy y.0. Ipea3uMo y A-1yp, ca npe3Hade-eM Ha TOHUIIH.

HenTpannu oacjek nouume y 75. Takty. therosa crpykrypa je (hparmMeHTapHa U CacToju Ce
oxn (ykymHo) 27 TakTtoBa (75 — 103 T.), MOXXKeMO Ta TIOAMjETUTH Ha Ba ¢parMeHTapHa aujena. Jpyru
(parmMeHTapHU AWO MOYWEE y 87. TakTy. 3acCHOBaH je (LEHTPAIHU OJCjeK) Ha CTATHOM BapHpamy,
Ka0 U CEKBEHTHOM I[IOHAaBJbamy, KOje je MOCeOHO HWCTAaKHYTO JHjeBOj pyuH. TOHATHM TJIaH M
XapMOHCKHM jE3HWK ILIEHTPAHOT OfCHjeKa Cy H3y3€THO Pa3sHONMKH W APYradydju HEro y OCTalluM
IMjeloBUMa KoMmo3unuje. Y mpBoM (parMeHTapHOM JHjedy I0jaBJbyje ce aKOp[ KOjU MPETXOIHO
HUCMO MOTJIH
cpectu — VIIVI, ca pazpememem y VI crynam. To pasperieme nocraje akopi Mpe3Hauesha, | Mpe
Kpaj mpBor (parmMeHTa, MOAyIHpamo y 1uc-mon. Lujenn apyru dparMeHTapHH OMO CacToju ce O
CEeKYHTHO W TEpIIHO Y3JIa3HWX CEKBEHIM Oa3WpaHWX Ha MaTrepujady MocTa. AKOpACcKH (OHI je
npomuper ynorpebom DS, m To yBHjek Kao akopaoM mNpe3Hauewma. TOHANHU IUIaH je 3HATHO
npomupeH (anu XajIH joll YBHjeK KOPUCTU caMO AHjaTOHCKY MOJIYJIAI]jy):

- TpBa MoAynamuja je y 88. TakTy, U TO y (hrc-Mod, mapayieny MOYeTHOT TOHAIHUTETa (aKopja
npe3Hauewa — DS) [TojaBoM nypcke ToHuKe, y 91. TakTy, 10J1a34 10 MyTallije y UICTOUMCHH
®@uc-nyp;

- Ipyra Momynanuja — 92. TakT, y Xa-MoJ, CyOJJOMUHAHTHU TOHAINUTET y OJHOCY Ha (uc-Moi

u @uc-nyp. IloHoBO ce mojaBsbyje Aypcka TOHHKA, TOMOhy Koje joIl jeTHOM MyTHpamo y

HCTOMMEHHU Nyp, Y OoBoM ciy4dajy Xa-ayp; [ypcka Tonuka mocraje DS, ogHocHO akopn

Mpe3Hadermka 1 BpahaMo ce y MoYeTHH TOHATUTET pa3BojHOr aujena — E-myp;

- Tpeha mMoxymanuja je moBpatak (omeT mpeko DS) y ocHOBHH TOHamuTeT — A-Iyp, KOjH

0CTaje JIo Kpaja pa3BOojHOT Jujea.

Moxe ce youuTH Jia 0Baj pa3BOjHHU JHO HEMa 3aBPIIHM O/cjek, Beh mMarepujan MocTta uckopuitheH y
[EHTPAITHOM OJICjeKY YBOAHU Y PETIPH3Y.

3a penpu3y OBOT COHATHOT OOJIMKAa 3aHUMJBHBO j€ IITO Y H0j KOMIIO3UTOP MOHABJba caMo rpymy Il
TEeMe W 3aBpIIHY Tpymy, 0e3 | TeMe n MocTta. XWUIMIOTETHYKH TOBOPEHO, XajaH je m3banuo | temy u
MOCT, 300T BbHXOBE I0jaBe y paBojHOM nujery. Penpusza mounme y 103. TakTy, u3naramem rpyme |l
TeMe y ocHOBHOM ToHanurteTy. I'pyna Il Teme penpusupana je nocioBHO, 0e3 Bapujaiuja, Kao U
3aBpIITHA IpyTMa Koja NoTBphyje OCHOBHU TOHAIIUTET.

[lojaBa | Teme y pa3BojHOM mujeny u ckpaheme pemnpuse, MOXKEMO OKapaKTepuCaTH Kao
BEJIMKH OCBPT Ka MPOUUTOCTH. TOHATHY IUTaH ¥ aKOPACKH (OHJ Cy UCKIBYUHBO
paHo — kiacuuapcku. Hema mojaBe anTepoBaHHMX akopaja XpOMAaTCKOT THIA, Kao HH APYTHX
MOJyJlalija OCUM JWjaToHCKe. JIoMHHAIMja pa3surpaHOCTH M IypPCKOT TOHAIUTETa, y OBOj COHATH,
noTBplyjy BeapuHy XajIHOBOT qyXa.

JETAJBHA AHAJIN3A | CTABA MOLIAPTOBE COHATE kv 475, 6p. 14 ue-mon

| Tema je cacraBibeHa 071 19 TakTOBa M Mpe/ICTaBIba MPOIIUPEHY BEIUKY PEUCHHUILY ABOCTPYKO Behnx
mumensja (4+4+10) ca yHyTpamsuM MpOMUpemeM. YEeTBOPOTAKTH Cy KOPECTIOJACHTHH a HAKOH
YHYTpallllber NPOIIUpEHha, y JEBETHACCTOM TaKTy PEUCHHIIA 3aBpIIaBa IMOTIYHOM ayTEHTHUYHOM
kagennom 11-K6/4-D7-t. Tume ce 3aBpiaBa usjarame | TeMe 1 ynaH9aBam-eM HACTyIa MOCT.
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I TEMA

B. A. Monapt, Conara kv 475, 6p. 14 ne-mou, | cras, npea Tema u mouetak mocta (1. 1—19)
Allegro.
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Mocr je cactaBibeH of 4 TakTta (parMeHTapHEe CTPYKType. 3alovri-e akopJoM TOHHKE IIe-Moja U
mpBa 2 TakTa u3iaxe eneMente | Teme. Y HapegHOM IBOTaKTy Aoia3u A0 Moayhamnuje y Ec — ayp.

Il Tema je cacraBibeHa on Bl u B2. bl nounme y 23. TakTy ¥ MMa MOTIYHO APYTadyHju

KapakTep y ogHocy Ha mpBy Temy. [lo obmuky je jemna pedenmma onx 12 TakToBa Koja UMa y cedu

KapakTepa, HaKOH KOjHX CIIMjeId YHYTpAalllbe MPOIIUPEHhe O] 5 TaKTOBa U 4 TaKTa Kao 3aKJbydak

toantn Ec-mypa. Cnujeam pedennnia ox 16 TakToBa y I-MOJNy Tj. JIBa YETBEPOTAKTa CIIHMYHOT
njenune Ha ToHunm Ec-nypa.

MIPOLINPEkE U 3aBpIllaBa ceé OTBOPEHOM KaJleHIIOM Ha AoMuHaHTH Ec-mypa. ¥V 36. Takty Hactyna b2
ca MOYETHUM TOHHMYHHUM CeKcTakopAoM. I'paleH je ox pedeHuie on 8§ TakToBa ca 3aBPLICTKOM Ha

B. A. Momnapt, Conara kv 475, 6p. 14 nie-mom, | cras, apyra rema b1 u mouerak b2

Ipumjep 6

1l TEMA b1
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3aBpmHa rpyna mouume y 59. TakTy rije y npBoj pedeHuIH ox 13 TakToBa (ca CHOJbAIlbHM
npomupeweM o 4 Ttakra) moTBphyje Ec-myp m 3aBpiiaBa MOTIHYHOM ayTEHTHYHOM KaJCHIIOM.
[locmenma 4 TakTa OBe IjenuHE Cy y ()-MONYy W HaroBjelITaBajy pa3BojHm auo. Taxohe, oBaj
(parmMeHT ce Morao 3ace0HO OKapaKTeprcaTH Kao 3aBpIHA Tpyma, a MPHjallllbd TUO TPUIHCATH
npyroj Temud. MehyTum, y penpusu je oBaj 4ETBOPOTAKTHU (PparMeHT M303TABJBEH, ILITO CBjEAOYH
TOMeE J1a je OH caMo (pparMeHTapHHU Ipesia3 Ka pa3BOjHOM JIHjelry.

YBoaHu ofcjek pa3BOJHOT MHjeNa MOYNEE Y 75. TaKTy W CacToju ce Of [Ba YETBOPOTAKTHA
¢parmenTa. Y mpBOM YETBOPOTAKTY MOjaBJbYjy c€ eleMeHTH | Teme, 0K ce y IPYroM YeTBOPOTAKTY
oOpahyje matepujan u3 b1 y ed-moiy.

Y 83. TakTy HacTynma HEeHTPaJHH O[CjeK Koju je, Takolhe, rpaheH ox QparmeHTapHe
CTpYKTYpe.

ButHO je HarmacuTh Aa je TIPBU YETBOPOTAKTHU (parMeHT y ed-Moiy, a 3aTHM 8 TaKTOBa MpOJIa3u
KpO3 I'e-MOJI U Ha Kpajy 3aBplliaBa Ha JOMHUHAHTH LIe-MoJIa.

3aBpuiHM ofcjek Tpaje 5 TakToBa (10 99.) M 3acTaje Ha KBHHTCEKCTAKOPAY AOMHHAHTE Iie-
Mona. HakoH Tor 3actoja kpehe penpusa.

Penpusa 3anouume y takty O6p. 100. | Tema je mpeHTHYHA Kao OHA y €KCIIO3WIUjU — JIBA
YEeTBOPOTAKTa HAa IIOYETKY, HAKOH KOjHUX CIIMjeld MPOIIMPEH-E M 3aBpllaBa Ha TOHHLM Lie-MOJa.
MocT ce ynaHuaHO HacTaBba Ha | TeMy ca mo4yeTkoM ciMYHUM HMCTOj. MelhyTum, 3a pasiuky of
excriosuiyje y 12. takry nosazu g0 Mmoaynanuje y Jlec-nyp. Hakon Tora ciujenu noTIyHO Apyravuju
noverak rpyne Il reme (B1). [IpBu 4eTBOPOTAKT je JIMPCKH U HAKOH bEra 0aMax CIHjean 6 TakToBa
KOjU cy UCTH Kao npyru nuo bl mujena, camo y ocHoBHOM ToHanuTeTy. B2 ce m3naxe on 131. mo 168.
Takta. OBOT IyTa Y OCHOBHOM TOHAIHMTETY (I[e-MOJIy) T'JIj€ OMET Ha MOYEeTKY MMaMO PEUYCHHUILy o1 8
TAaKTOBAa Ca AyTEHTUYHOM KajaeHUoM. Cnujenn peueHnua onx 17 TakToBa ca MPOILIUPEHEM H
3aBpILIETKOM HA TOHHUIM LIEe-MOJIa, KOjOj NMPETXOAM KaAeHUupajyhu KBapTCEKCTakopd. 3aBpILIHA
rpyna je pedeHuna ox 12 taktosa (9 + crospalimbe MpoIUpPEke 011 3 TaKTa).

Kao moTBp/ia OCHOBHOT' TOHAJIUTETA I0jaBJbyje ce koaa ox 18 Takrtosa.. [IpBa peuenumna oj 9
TAaKTOBA je 3acCHOBaHAa Ha Marepujay | TeMe M NpPeno3HaT/FMBOI IMOYeTHOr MoTuBa. Ha my ce
ylnaHyaHo HazoBe3yje 10 TakToBa parMeHTapHE CTPYKTYpE, KOjU JI0 Kpaja KOMIO3HUIHje OTBphYjy
OCHOBHH TOHAJNHMTET. 300T MpaBWIHOr pefocivjena QOpMaTHHX I[jelliHa, Ka0 W TUIIHYHOT
KJIAaCHYapCKOI' XapMOHCKOT je3HMKa, MOXKeMo pehu 1a 0Baj COHATHHM OOJIMK MPENCTaBiba ,,LIKOJICKH
npuMjep* cCOHaTHOT 00JIMKa y KIaCHLIU3MY.

JETAJBHA AHAJIU3A | CTABA BETOBEHOBE COHATE op. 13, 6p. 2, ue-mon

OBa coHata, 3a pa3uKy OJ TNPETXOJIHE JBUje NPHKA3aHE, 3alOYUEE H3BJECHUM CTPYKTYypaTHUM
usyzetkom, yBomom (Grave, 1-10) xoju je rpaljeH o J[BHje peycHHIlE, IOBE3aHE Y JIaHAIL.
Kapakrepumry ra mnyHKTHpaHu puUTMOBH (Kao Yy (paHIlycKOj yBEpPTHPH), KOjH, YMHOTOME,
onpelyjy ,,maternunn" u3pa3 nujernor crasa. Ha kpajy yBoaa qomasu 10 3acTaHKa Ha JIOMHHAHTH Iie-
MoJia, IITO MpeAcTaBiba yna3ak y | Temy.
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Mpumjep 7
JI. Ban berosen, Conata op. 13, 6p. 2, ne-mou, yBoj (1. 1-10)
Grave.
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allacca subito il Allegro.

I Tema (1. 11-35), y OCHOBHOM TOHAQJIUTETY, IOJIETHA U JIPAMCKH HAIleTa MPEeCTaBIhba HA3 O] YETUPH
peueHulle — ABHje Ol 8§ TaKTOBA U JBHUje 01 4 TaKTa, ylaH4YaHe KazcHiaMa. [IpBe J1Buje peueHurie ce

pa3IMKyjy caMmo y 3aBplieluMa, 0K Cy JAPYyre JBHje WACHTUYHE. 3aBpIIeTaK je Ha IMOJIyKaJCHIIH,
OJTHOCHO Ha JJOMUHAHTH OCHOBHOT TOHAJIUTETA.
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Ipumjep 8
JI. Ban beroeen, Conara op. 13, Op. 2, e-MoJ, npBa TeMa
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Ha 3aBpmierak Teme nan4ano ce HagoBesyje MocT (35—50) koju je rpal)eH o/l CEKBEHTHOT IMOHABJbaha
HEIITO HM3MjCHEHOr TMOYETHOI MOTHBa Teme. IberoBa XapMOHCKa OCHOBa BOJW JI0 TapalieIHOT
ToHanutera — Ec—aypa.

II Tema (51-113), cactaBmena on aBa koHTpacTHa oxacjeka bl um b2. Ilounme, HE Yy
napanersaoMm (Ec-nypy), Beh y BeroBoM HCTOMHMEHOM TOHAIUTETY — €C-MOoJTy. JIpaMCKU OCHOBHU
kapakrep nujeie CoHare yCIOBHO je 0JICYyCTBO yoOuuajeHor gupckor MmomenTa y Il temu. Oncjek B1
j€ cacTaBJbEH 0] HU3a pedeHuIla u kpehe ce kpo3 ToHanurere ec - Jlec - ec - e — Ec.

Hpumjep 9
JI. Ban berosen, Conara op. 13, Op. 2, ue-mou, npyra rema b1
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be3 m3pasuror npenasza cnujenu B2 (89. TakT), y BUIY NOHOBJBEHE pedeHUIle o 12 TakToBa u
yuspuhyje npasu tonanuret Il Teme - Ec-myp.
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Hpumjep 10
JI. Ban beroren, Conara 0p. 13, Op. 2, 11e-Mou1, apyra TeMa b2 u mouerak 3aBpiHe rpyrme
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3appumna rpyna (113—132) ce cacroju ox 1Ba ozacjeka u nounme y Ec-gypy. Y cBoM npBoM oacjeky
JIOHOCH HOB MaTepujai, y oONHMKy Maie, MOHOBJbeHe peuenwnie. Jpyru oncjex (121. TakT) KOpUCTH
enemenTte | Teme. Cacroju ce o1 IpuMa BOJITE, Koja Bpaha Ha MmoYeTaK eKCIO3UIIMje, U CEKYHa BOJITE,
KOja MOZyJIallijOM BOJIM Yy Te-MOJI, Ka pa3BOjHOM Aujery.

Pa3Bojuu auo (133—-194) moumme y mnaraHoM TEMITy 4YeTBEpOTakKTOM u3 yBoma (Y
TOHAJIMTETHMA I'e-MOJI U €-MOJI) KOjHU IpelcTaB/ba yBOaHU onacjek. LlenTrpaanm oacjex (ox 137.
TakTa) CaapXu paspaay MotuBa u3 I TeMe (kao y MOCTYy) U U3 yBoja (IpeHECeHOr y Op3u TeMIIO).
[llecToTakTHM MOAEN KOjU caApKu 00a oBa MOTHBA (TOHAJIUTETH: €-MOJI U I'e-MOJI) CEKBEHTHO C€
nonaesba (Hde-nyp — ed-moi). 3aTum, mpeocTaje caMo 4YeTBOPOTAKTHU Mojen of | Teme, koju ce
Takohe cekBeHimpa (ed-mon — Oe-moi), na oa 159. takra HacTyIu ,,pactaa’” MOTHBA C TOBPATKOM y
ne-mod. Llujeny 3aBpLIHM O/CjeK je cauMi-eH Of JOMUHAHTE y BUIY neAana (ca enxemeHTuma I reme
M3HAJI 1hera), Kao M JIAaTCHTHE XapMOHH]je (MOCIEIBUX 7 TAKTOBA MPE]] penpu3sy).

VY 195. takty HacTyna pempu3za (tpaje g0 294. takra). I Tema je ckpahena. M3naxe ce 6e3
Tpehe u 4eTBpTe peyeHuIle, a Apyra peyeHMla je, HaCTyIIOM MOJIyJaldje HMPeTBOpEeHa Yy MOoYeTak
Mocta (207. Takt). MocCT je moTImyHO HOB M mM3pacta u3 I Teme. Y BuAY CEKBEHTHOI HU3a ON TPU
peuennne (tonanmuretn: Jlec - ec - ed) Bomu no momuHante ed- mona. II tema (221. TakT) My
penpHu3u HACTyNa y HEyoOU4ajeHOM XapMOHCKOM OJTHOCY — Y CYOJJOMHHAHTHOM TOHAIHTETY — e(-
Mony, mehytum, Beh ce y okBupy b1 Bpumm mMoxmynanuja y OCHOBHH TOHAIMTET - IIe-MOJI, Y KOM ce
Hamasu b2 (253. takT). 3aBpmHa rpymna (277. takrt), ka0 u b2, HacTymna y OCHOBHOM TOHAJIHTETY.
Hpamcku 3actoj Ha DD ocHoBHOr ToHamutera (293—294. TakT) ,,pa30uja" XapMOHCKH 3aBpILIETaK
penpuse.
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Kona, xao u pa3BojHHU AK0, 3al0YHibe PparMeHTOM U3 YBOJa Y j1araHoM Temiy (295—298), 3a
KOjUM CIIMjein peMUHHUCIIeHIIHja Ha | Temy (299-310).

OBaj aHaNMM3WpaHU MPUMjEp caMo je jeaH O] MHOTHX y KOM beToBeH, Kako Ha CTPYKTYPaTHOM, TaKO
M Ha XapMOHCKOM TIOJbY, CTBapa M3BaH KJIACHYapCKUX OKBUpa. To nmokasyje modetHu Grave yson,
KOjH, HE caMO THME IUTO je (opMaaHM M3y3eTaK, HEro U 300 CBOjE€ XapMOHCKE OCHOBE, YBEIHKO
HajaBJbyje POMAHTHYHY enoxe. TeXmH Ka pPOMaHTU3MY JOTPHHOCH M OACYCTBO TYPCKOT TOHAJIHUTETA
Ha moueTky |l Teme, 0JHOCHO MOjaBa MCTOMMEHOT MOJIa, KOJH MCTUYEe OCHOBHH IPAMCKH KapakTep.
Takohe je 3Ha4ajHO MOMEHYTH M (parMeHTe U3 YBOJa KOjU C€ TOjaBJbYjy Y Pa3BOjHOM IHjedy U Y
Koau, unHehy 0Baj COHATHU OOJIMK jOII U3PA3UTHjUM U CTPYKTYPATHO CIOOOIHUjUM.

3ak/pyuyak

Kpo3 oBa Tpu aHaiM3upaHa IpuMjepa MOTY CE€ YBHJJETH IMPOMjEHE YCIIOBJbEHE XPOHOJIOIIKUM
3axXTjeBUMa, Ka0 U WHIUBHIYATHOM IPUPOJIOM KOMITO3UTOPA.

Y XajnHoBoM coHaTHOM OO0IMKYy mpuMjehyjeMOo OCBPT Ka NpOILIOCTH KOjH je HW3a3BaH
BPEMEHCKOM JIOKAIlMjOM H-ETOBOT JKMBOTA, KA0 W jEJHOCTAaBaH XapMOHCKH j€3WK IMPOY3pOKOBaH
MPOCTOAYIITHOIINY U BEJPUHOM JTyXa.

Kon Momapra MokeMO TpHUMjETHTH 3peiy Kiacudapky ¢opmanny rpal)y, 0e3 3HauajHUX
n3y3eTaka, Kao M XapMOHCKH je3UK THITMYaH 32 OBY €IOXY.

VY mocneameM TpuUMjepy ce jacHO dyje W ocjeTH beToBeHOBa TeXma Ka Tpakemy HOBUX
pjelema, HamyIITamke 3axTjeBa AarcoNlyTHE MY3HWKe, Kao W IMOYEeTaK KOPHINTECHA XapMOHCKHX
CpeICcTaBa y CIy)OM H3pakaBamba YHYTpAIkEr CTakba W €MOIMja, IITO MPEACTaB/ba jEIAHY O
TJIABHUX KapaKTepUCTHUKA €IIOXE POMAHTHU3MA.

3HauajHO je ynopeauTu ynotpedy ucroumenor mona y Il remu xon Xajnua u beropena. Xajax, y b2,
KOPUCTH MYTallljy y UCTOMMEHH MOJ y CIY:KOM KOHCTPYKIHje OOJMKa (MCTUIalke W IOJBIIAYCHE
koHTpacta m3Mmely mBuje Teme). Kon bertoBena ce, ymjecTo mapamenHor aypa Ha HO4eTky bl,
N0jaBJbyje HEroB MCTOMMEHH MoJ. M3ocraBibameM jaypa Ha nmoderky |l Teme, komrio3uTop ucruie
IPaMCKH W ,,lIATETHYHH HW3pa3 MHjeNor CTaBa, Jajyhu ynoTpeOW MCTOMMEHOT MOJja 3HAdajHy H
eKCIIPECHBHO— POMAaHTHYAPCKY YIIOTY.

JIMTEPATYPA:

1.ITepuunh, Bnactumup, Jyman Ckospan. (1991). Hayxa o mysuukum obauyuma. Beorpan:
Komucuja 3a n3naBauky JenaTHOCT Y HUBEp3UTETa yMETHOCTH Y beorpany.

2. Jecnuh,Jlejan. (1987). Xapmonuja ca xapMOHCKOM ananuzom. beorpan: 3aBoj 3a ylIOCHHKE U
HacTaBHa cpeqcTBa, beorpar.
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Maja Stanisi¢ (1 godina, solo pjevanje), INTERPRETACIJA KNJIZEVNOG
TEKSTA U SUBERTOVIM SOLO PJESMAMA ROMANZE DES RICHARD
LOWENHERZ | ABENDLIED FUR DIE ENTFERNTE

Predmet: Analiza vokalne literature

Mentor: mr Snjezana Pukié¢-Camur, red. prof.

SaZetak: Teziste istrazivackog rada je interpretacija knjizevnog teksta u solo pjesmama Romanze des Richard
Lowenherz | Abendlied fiir die Entfernte Franca Suberta. Razmatra se naéin interpretacije tekstualnog podloska,
odnos prema formi izvornog teksta i njegova primjena u formalnom oblikovanju izabranih solo pjesama. Nastoji
se ustanoviti pravilo/pravila u kompozitorovom odnosu na relaciji — semantic¢ki plan lirske pjesme — tematski
plan solo pjesme.

Romantizam u muzici

Romantizam se poceo formirati kao pravac jo§ za vrijeme Betovenovog (Ludwig van Beethoven;
1770 — 1827) srednjeg opusa. On je svojom Devetom simfonijom nadmasio sve svoje prethodne
simfonije i simfonije ostalih beckih klasi¢ara, kako kvantitetom, tako i romanti¢arskim izrazom koji je
postao neizbjezan.

Romantizam se dijeli na dva perioda; rani i pozni, dok neki izvori kazu da postoji i srednji,
zreli, romantizam. Ve¢ u ranom romantizmu se razvija orkestar tako $to se uvode novi duvacki
instrumenti i proSiruje njegov sastav. Dobija i posebnu ulogu u operama, zbog toga §to prikazuje lajt-
motiv koji je vazan za prikazivanje dramske radnje, te opera dozivljava procvat. Za simfonijsku formu
se gubi zainteresovanost, te se ona veoma rijetko pise. Pored ve¢ postojecih formi se razvija i forma
koja se javila jo§ medu prvim formama u istoriji muzike, ali u drugacijem svjetlu i sa drugacijim
nazivom - solo pjesma..

Prvi hronoloski kompozitor koji je u potpunosti stvarao u romantizmu jeste Franc Subert

(Franz Schubert; 1797 — 1828), s tim da se on oslanjao na klasi¢arsku tradiciju. Njegovi nasljednici su
Mendelson (Felix Mendelssohn; 1809 — 1847) i Suman (Robert Schuman; 1886 — 1963), te je njegovo
stvaralastvo dozivjelo veliki uspon nakon njegove smrti. Muzici je dodijelio viSe emocionalnog izraza,
a tekst je pratio to emocionalno stanje.
Svi kompozitori su se okrenuli “umjetnosti radi umjetnosti” ili larpurlatizmu. Stvarali su slobodnije
forme i okrenuli se meduljudskim odnosima i odnosu Covjeka sa prirodom. MitoloSka i istorijska
tematika je postala rijetka i nije bila vise na prvom mjestu u stvaranju muzickih dijela,narocito solo
pjesme, a njihovo mjesto su zauzele zgode i nezgode iz svakodnevnog zivota i emocije koje ih prate.

Dolazi do formiranja nacionalnih §kola u Rusiji, Ceskoj, Skandinaviji, pa i Srbiji. Razvoj
nacionalne Skole u Rusiji po¢inje jo$ u prvoj polovini 19. vijeka, sa Mihailom Ivanovi¢em Glinkom
(Mihail Ivanovi¢ Glinka; 1804 — 1857), koji je prvi ubacio nacionalne elemente u muziku.

Smatra se da je Straus poslednji kompozitor iz epohe romantizma, koji je svojim djelima ¢ak
duboko zakoracio i u ekspresionizam, §to je i pokazao u svojim operama, simfonijama i kamernim
djelima.

U 20. vijeku nastaje novo shvatanje romantizma koje je nazvano neo-romantizam.

Solo pjesma u epohi romantizma

Solo pjesma je muzicki oblik koji je napisan za glas i klavir. Nastala je jo§ u vrijeme trubadura, te
nastavila svoj razvoj kroz istoriju. Poslije je zaZivjela u muzici majstora pjevaca sve do nastanka
epohe Ars-nove koja solo pjesmi daje posebna imena, a to su balada i frotola-forme koje predstavljaju
pjevanje praceno na instrumentu.

Novija solo pjesma se razvila se u Njemackoj u arijama u XIX vijeku, ali je njen razvoj tekao
jos od druge polovine XVIII vijeka kada se razvijala i njemacka poezija. Svoj kona¢an oblik i vrhunac
je dozivjela u doba romantizma i Suberta.
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Postoje dvije muzi¢ke forme koje su se najc¢esce koristile kao forme solo pjesme, a nastale su
prema razvoju teksta i melodije i njihovom medusobnom odnosu:
1. Stroficna pjesma — klavirska dionica je podredena pjevacu i strofe imaju istu melodiju, a drugaciji
tekst;
2. Prokomponovana — klavir ima vecu i znacajniju ulogu od samog uvoda i pratnje, a melodija je
podredena zakonima teksta bez obzira na podjelu strofa.
U okviru obje ove forme, javlja se viSe podformi.

Franc Subert

Franc Subert (Franz Schubert; 1797—-1828) je prvi romantidarski kompozitor koji komponovao u
potpunosti u epohi romantizma. Roden je u muzickoj porodici; otac mu je bio ucitelj muzike, iako nije
bio popularan i poznat., a majka kuéna pomocnica. Imao je trinaestoro brace i sestara, ali su njih
devetoro preminulo veoma rano. Vec¢ sa Sest godina pocinje dobijati instrukcije od oca, a godinu dana
kasnije se upisuje njegovu Skolu. Otac ga je naucio da svira violinu, a brat klavir. PodrSku je imao od
velikog orguljasa Holzera (Johann Holzer; 1753 — 1818).

Njegovo ime je sinonim za formu solo pjesme, iako je njegovo stvaralastvo bilo Sirokog
spektra. Prva djela koja je napisao jesu zapravo gudacki kvarteti koje je pisao za sastav u kojem je
svirao on, njegova braca i otac. Ipak, njegova solo pjesma se isticala zbog svoje, Cesto strofi¢ne,
forme, ali upecatljivog teksta koji je pratio melodiju, harmoniju i emociju.

lako je zivio samo 31 godinu i stvarao 18 godina, iza sebe je ostavio veliki stvaralacki opus.
Napisao je oko 630 solo pjesama na stihove velikih pjesnika, te klavirska, kamerna djela i simfonije.
Za vrijeme zivota nije bio mnogo poznat i priznat, ali je njegovo stvaralastvo, zbog njegovih
nasljednika, Mendelsona i Sumana, dostiglo veliki uspjeh i slavu nakon njegove smrti.

Subert, iako je napisao mnogo opera, one mu nisu donijele veliku slavu, jer je romantizam i
romanti¢arski na¢in pisanja opera zahtijevao da kompozitor bude i dobar libretista, koji ¢e svojim
tekstom upotpuniti operu, §to u njegovom slucaju nije bilo tako. On je libreta uzimao iz velikih
knjizevnih dijela te su njegove opera brzo pale u zaborav, a opera svih kompozitora koji su imali svoj
libretto naisle na veliki uspjeh.

Za vrijeme Zivota je putovao, pisao i na kraju radio kao ucitelj u ocevoj Skoli. Dvije godine

prije pocetka uciteljskog rada, upoznao je mladu sopranistkinju, kéerku poznatog proizvodaca svile, i
za nju napisao liturgijska djela poznata kao Salve Regina i Tantum Ergo.
Kada je odustao od rada u ocevoj $koli i nije dobio ocekivani posao u Ljubljani, bio je gost u kuci
majke jednog bogatog studenta sa kojim se sprijateljio. Tada je pisao djela za prijatelje i posvetio se
komponovanju, iako je pokusao isprva zaraditi dodatni novac sa instrukcijama koje mu nisu mnogo
doprinijele.

Zimsko putovanje

Niz od 24 pjesme komponovane na stihove Vilhelma Milera (Johann Ludwig Wilhelm Miiller;

(1794 — 1827) predstavljaju jedan od najpoznatijih primjera vokalnog ciklusa. Ciklus Zimsko
putovanje napisan je 1827. godine. Napisan je za muski glas — tenor i predstavlja veoma kompleksno
i interpretativno tesko djelo, koje se smatra kao veoma zahtjevno za pjevaca, jer obuhvata veliki
raspon, razne ritmicke i melodijske figurei trazi maksimalnu koncentraciju.

Ovaj ciklus je dobio naziv po tragi¢noj sudbini jednog junaka koji je zboj neuzvraéene ljubavi otiSao
u hladne krajeve da luta traZzeéi smisao Zivota gdje, na kraju ciklusa, nagovjestava da nema nade za
njegov zivot.
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Analiza solo pjesme ROMANZE DES RICHARD LOWENHERZ
Ova solo pjesma pripada Subertovom ciklusu Zimsko putovanije i govori o ljubavi jednog viteza.
Analiza teksta:

Prva strofa
Prva strofa je napisana u treCem licu jednine. Narator pripovijeda povratak viteza iz boja. U
posljednjem stihu nagovjestava da ¢e sljedeca strofa poceti vitezovim obracanjem njegovoj dragoj.

Druga strofa
Druga strofa predstavlja vitezovo obra¢anje njegovoj dragoj.

Treéa strofa
Treca strofa pocinje istim prvim stihom kao i druga strofa, te prozima istu tematiku kao prethodna.

Cetvrta strofa
Cetvrta strofa pokazuje vitezovu odusevljenost ljepotom njegove drage. Rima u njoj je parna.

Peta strofa

Peta strofa pocinje istim prvim stihom kao druga i treca, §to ¢e ih i tematski ujediniti.

Rima u pjesmi je raznolika jer svaka strofa ima osam ili devet stihova. Postoji ukrstena i parna rima, a
u zavisnosti od tog rasporeda, napravljen je i raspored fraza u muzickom izrazu.

Cijela pric¢a o boli junaka se ogleda u promjeni raspolozenja kroz cijeli ciklus, koje se prikazuje
promjenom tempa, tonaliteta i karaktera izvodenja svake pjesme, a i tekstom koji prati cijelo psihi¢ko
stanje ciklusa.

Tekst i prevod pjesme:
Broj strofe Tekst Prevod
Grosser Taten tat der Ritter Vitez je ucinio velika dela
Fern im heil’gen Lande viel; daleko u svetoj zemlji;
Und das Kreuz auf seiner Schulter I krst na ramenu
| Bleicht’ im rauhen Kampfgewiihl. Krvari u teskoj borbi.
Manche Narb’ auf seinem Schilde Neki oziljci na njegovom
Trug er aus dem Kampfgefilde; Stitu
An der Dame Fenster dicht, Nosio je sa bojnog polja;
Sang er so im Mondenlicht: Na prozoru dame zatvori,
Na mjesecini je pjevao
ovako:
,,Heil der Schonen! aus der Ferne ,Pozdrav ljepoticama! iz
Ist der Ritter heimgekehrt, daleka
Doch nichts durft’ er mit sich nehmen, Da li je vitez dosao ku¢i?
I Als sein treues Ross und Schwert. Ali nije smeo ni$ta da
Seine Lanze, seine Sporen ponese sa sobom
Sind allein ihm unverloren, Kao njegov vjerni konj i
Dies ist all sein irdisch Gliick, mac.
Dies und Theklas Liebesblick! Njegovo koplje, njegove
mamuze
Nisu izgubljeni samo za
njega
Ovo je sva njegova
ovozemaljska sreca
Ovaj i Theklin ljubavni
izgled!
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,,Heil der Schonen! was der Ritter
Tat verdankt’ er ihrer Gunst,
Darum soll ihr Lob verkiinden
Stets des Sangers siisse Kunst.
,.Seht, da ist sie, wird es heissen,
Wenn sie ihre Schone preissen,
,,Deren Augen Himmelsglanz
Gab bei Ascalon den Kranz!“

,,Pozdrav ljepoticama! §ta je
vitez

djelo koje duguje njenoj
naklonosti,

Stoga bi njena pohvala
trebala proglasavati

Uvek pevaceva slatka
umetnost.

"Vidi, eno je", reéi Ce,

kada hvale svoju lepotu,
»Njihove o¢i sijaju kao
nebo

Dao venac u Askalonu

12

,.Schaut ihr Lacheln, eh’rne Méanner
Streckt es leblos in den Staub,

Und Iconium, ob sein Sultan

Mutig stritt, ward ihm zum Raub.

»Pogledajte njen osmeh,
plemeniti ljudi

polozi ga bezivotnog u
prasinu,

v Diese Locken, wie sie golden I Ikonija, da li njegov sultan
Schwimmen um die Brust der Holden, Hrabra borba postala je
Legten manchem Muselmann an. njegova pljacka.
Te lokne, kako su zlatne
Plivaj oko nedra Holdena,
PoloZen mnogima
Muselmann
Vezati neraskidivo.
,,Heil der Schonen! dir gehoret, »Pozdrav ljepoticama!
Holde, was dein Ritter tat — pripada vama
Darum 6ffne ihm die Pforte, Voli §ta je tvoj vitez uradio
V Nachtwind streift, die Stunde naht. -
Dort in Syriens heissen Zonen, Zato mu otvori kapiju
Musst’ er leicht des Nords entwohnen, Duva nocni vjetar, blizi se
Lieb’ ersticke nun die Scham, cas.
Weil von ihm der Ruhm dir kam.* Tamo u vru¢im zonama
Sirije,
Da li je lako morao da
pobegne sa severa,
Ljubav sada ugusi sramotu
Jer od njega ti je dosla
slava.”
éema:
A B B1 A1 B,
(1-20) (21-38) (39-64) (65-88) (89-105)
al a b |c]dle [a [b Jas|cla Ja [b [e Ja Jci [di e [ds
hlhfis |[fs [HHH|IH |H IH Hh |h [fis|h |H |H|H |H|H |

U okviru pododsjeka a; i b pojavljuje se struktura potencijalne re¢enice, koja nije dovoljno velika da
gradi malu recenicu, ali ima elemente jedne reCenice. Takva struktura se ponavlja dva puta uzastopno
1 tako Cini jednu vecu cjelinu, te se na nju nadovezuje jedna neisprekidana velika reCenica koja

zaokruzuje tu misao.

Pjesma je napisana u brzem tempu, a njen karakter i pjesnikovu zelju da izrazi svoju ljubav, potvrduju
melodijski skokovi i kratke notne vrijednosti. Tonalitet potvrduje jasno harmonsko kretanje diskanta i
basa, poviseni VI i VII stupanj, te razlaganje toni¢nog kvintakorda u dionici pjevaca.
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U odsjeku B, pododsjek e se moze smatrati kao proSirenje poodsjeka d jer se ponavlja skraceni i
varirani tematski material.To isto moZemo re¢i za odsjek A1 i njegove pododsjeke ai i ¢. U cijeloj
pjesmi se javlja jedan odsjek e koji predstavlja vrhunac teksta i melodije.

Broj strofa je podudaran sa brojem odsjeka, a kraj svake strofe je podudaran sa krajem odsjeka, sto je
i Gesta pojava u Subertovim pjesmama.

A B B: A1 B>
(1-20) (21-38) (39-64) (65-88) (89-105)
| strofa |1 strofa 111 strofa 1V strofa V strofa

Posebno §to se moze istaci jeste da tekst druge, trece i pete strofe pocinje istim stihom, tj., obra¢anjem
viteza njegovoj dragoj, a taj tekst prati ista melodija u sva tri odsjeka (varirana). Te odsjeke, zbog
njihovog stalnog ponavljanja, mozemo smatrati kao refrene pjesme. Takode, ovi odsjeci se isti¢u zbog
svog durskog prizvuka koji prikazuje vitezovu srecu 1 naklonost djevojci kojoj se obraca.

Pododsjeci

a — pododsjek a ima ulogu instrumentalnog uvoda, a u svim ostalim slu¢ajevima ulogu prelaza
izmedu odsjeka (uvod za svaki novi odsjek);

a1 — ovaj pododsjek se javlja kao varijanta pododsjeka a kojoj je dodata vokalna dionica;

b — pododsjek b ima mnogo elemenata koji se pojavljuju u pododsjeku a, s tim da je napisan u
drugom tonalitetu koji predstavlja manji kontrast prethodnom;

¢ — ovaj pododsjek predstavlja prelazni pododsjek izmedu odsjeka A i B i veliki kontrast u odnosu na
prethodni pododsjek;

d — pododsjek d je uistom odnosu sa pododsjekom c kao §to su pododsjeci a i b medusobno;

e — ovaj pododsjek se javlja u odsjecima B i Az $to su drugi i Cetvrti odsjek u ovoj pjesmi. Ovim
pojavljivanjem prikazuju kruzno kretanje melodije;

c1i d1— predstavljaju varijaciona ponavljanja pododsjeka c i d.

A
(1-20)
a ai b
(1-6) (7-12) (13-20)
h h,fis fis
B
(21-38)
c d e
(21-26) (27-34) (35-38)
H H H
B
(39-64)
a b a1 c
(39-45) (46-51) (52-59) (59-62)
H H H H
A1
(65-88)
a a1 b e
(65-70) (71-76) (77-84) (85-88)
h h fis h
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B,

89-105

Analiza solo pjesme ABENDLIED FUR DIE ENTFERNE

Ova pjesma takode pripada Zimskom ciklusu i govori o pjesnikovoj ¢eZnji za ljubavlju i nadi da ¢e se
ona ostvariti. Pjesma je napisana u Cetiri strofe u kojima se ogleda pjesnikovo objasnjavanje gdje se
nalazi ljubav jednog viteza i kako ona izgleda.

Analiza teksta:

Prva strofa

U prvoj strofi se uvodi u atmosferu pjesme i prikazuje se vitezov opis ljubavi i njegov dozivljaj svijeta.
Druga strofa

Ova strofa pokazuje vitezovu bol zbog ljubavi kojoj se uzalud nada. U njegovim ocima svijet je samo
blijeda boja i svjetlost.

Treéa strofa

U trecoj strofi se prikazuje vitezovo obracanje svom srcu. On ga moli da ostane snazno i da strpljivo
saCeka ljubav.

Cetvrta strofa

Cetvrta strofa prikazuje snagu vitezovog srca i veliku nadu da ée se njegova ljubav ostvariti. Ona se
ponavlja dva puta, te se, iako je posljednja, smatra osloncem i centrom pjesme, vitezovog osjecanja i
glavne emocije cijele pjesme.

Tekst pjesme:

Strofa Tekst Prevod

Van mog pogleda! u dolinu!

Punoca zivota i dalje zivi tamo;
Tamo se osvjezite u mjesecevoj zraki
I u svetoj tiSini.

Slusaj sada neometano, srce moje,
Zatim slusajte tihe zvukove

One, kao iz daleka, za zadovoljstvo i
bol

gura prema vama.

11 Ako slutnja i pamcenje

vencani pred na$im o¢ima,

Zatim omeksa do sumraka
Najdublja senka duse.

Oh, ne bismo trebali sa snovima
tkaju stvarnost,

Kako siromasna boja, sjaj i svjetlost
Jesi li bio, o ljudski Zivote!

111 Zato se verno nadaj i ustraj
Srce do groba;

Sa ljubavlju grli sadasnjost,

I misli da je bogat imovinom.
Imovina koja sama stvara

Neka ga sudbina ne opljacka;
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Zivi i plete u toplini i snazi,
Sa povjerenjem i vjerom.

I bio bi u no¢i i magli

Takode su svi okolo umrli,

Ovo srce je odavno za svaku borbu
Nabavio Stit.

Sa velikim prkosom u nevolji

Nosi ono §to mu je sudeno.

Tako zaspim, tako se budim,

Ne u zadovoljstvu, nego u miru.

Sema:

A B A B, A)lBy"

(1-40) (41-72) (73-106) (107- (113-142)
112

c | p

c|b|dela
2
flc|flflf
F
*Ponavlja se tekst iz dijela B1, a melodija odsjeka A se kreée ra¢jim kretanjem.

f f

Ova pjesma se sastoji od pet odsjeka koji zajedno ¢ine jednu zaokruzenu cjelinu.

U cijeloj pjesmi, svaki pododsjek se moze vezati za svoj nadolaze¢i prelaz i sa njim Ciniti proSirenu
recenicu.

Poslije trodjelne podjele A B A: pojavljuju se dodatna dva odsjeka B: i A2/B; koji kao koda
upotpunjuju i zaokruzuju ovu pjesmu. B je zapravo samo obris odsjeka B jer je u potpunosti skracen,
ali predstavlja njegovu kratku rekapitulaciju.

Odsjek A: je napisan u ra¢jem kretanju, $to znaci da se kre¢e unazad u odnosu na prvo pojavljivanje
odsjeka A. Time se dobija jasna zaokruzema cjelina koja zavrSava odsjekom i pododsejkom kojim je i
pocela i prikazuje kruzno kretanje jedne pjesme.

Pododsjek e se javlja samoi jednom i on predstavlja vrhunac pjesme.

a - instrumentalni uvod u pjesmu koji daje karakteristi¢ne motive koji ¢e se javljati kroz cijelu pjesmu;
a1 i a; su varirano javljanje pododsjeka a sa dodatom vokalnom dionicom;

b - dio koji blago kontrastira pododsjeku a;

b1 i b, su varirano ponovljen pododsjek b;

¢ - pododsjek koji predstavlja emocionalni i tonalni kontrast prethodnim pododsjecima;

d - blagi kontrast pododsjeku ¢ sa kojim ¢ini posebnu cjelinu;

Notne vrijednosti su malo duze, a harmonski tok jasan.

A

1-40

B
(41-72)

c b d e a
(41-45) (47-53) (54-59) (60-66) (67-72)
f c f f fF
A1
(73-106)
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(107-110) (111-112)

f f

Zaklju¢ak

e Subertove pjesme su &esto napisane u strofiénoj formi, a u ove dvije pjesme raspored odsjeka
govori da su ove pjesme strofiéne sa refrenom;
Melodija prati osje¢anja teksta i njegova pravila;

e Izvorni tekst se ne mijenja, veC se prati njegov tok i na osnovu njega se pise melodija;
Pjesme su izvodacki zahtjevne i traze spretnost, pjevacku kondiciju i koncentraciju izvodaca
zbog Cega su dozivjele uspjeh I obavezu da se izvode u nastavnom planu i program svakog
solo pjevaca.
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Amna I'pk (Il roquna, OMII), EKCIIPECHUBHA YJIOI'A XAPMOHUJE Y
LIIYBEPTOBOJ COJIO [IJECMHU BUJIMHCKH KPAJb

[Ipenmer: XapMoHH]ja ca XapMOHCKOM aHAIHM30M

MenTtop: mp Banentuna [lytuna, pen. mpod.

Caxerak: lneja 3a nucame pana non HazuBoM “ExcrpecuBHa yiora xapmonuje y lllybeproBoj cono mjecmu
BunuHcku kpass” poamiia ce y TOKY IpoydyaBara XapMOHCKOT je3MKa PaHUX POMaHTHYapa ca )KeJbOM Ja ce Ha
NpUMjepy OBE POMAHTHYapCKE COJIO IjecMe MNpPUKaKe jEAMHCTBEHHM CIIOj MOe3Wje M My3WKe, JBa BpCHA
pomanTHuapcka ymjetnHuka - ®Opanna Illy6epra (Franz Peter Schubert) u Joxana Bondranra I'erea (Johann
Wolfgang von Goethe). I{ub uctpakiBarma jecTe MPUKa3aTH YIAOTY XapMOHCKOT je3HUKa U HErOBE EKCIIPECHBHE
KOMIIOHEHTE Y HaBEJCHO] COJIO I[JeCMH, y K0jOj je KOMIIO3UTOp Ha HECBaKWAAIIHM HAaUYMH J0Yapao Caapikaj
I'eTeoBUX CTHXOBA.

PomanTH3aM H c0J10 mjecma

Job6a pomanTm3ma oOyxBata komruieta nepuox XIX Bujeka. Texxma poMaHTHYHOT 100a je Onia
ycMjepeHa Ka CEHTHMMEHTATHOCTH Tj. U3HOUICHY YMjeTHOCTH KPO3 €MOIMje W TMOTHYHY cIO0Omy.
Pomantruapcka xapMoHMja je 3Ha4dajHO oOorahieHa akopauMa IWjaTOHCKOT W XPOMATCKOT THIIA,
MEeJIMjaHTHKOM, TIPOKUMAkbeM U 3aMarjbHUBakbeM TOHAIHUTETA, JheCTBUIIAMa OPHjEHTAIHOT MPU3BYKA,
uta. OCHMM HaBEJICHHX, MPOTrPaMCKe TEeME KOMIIO3MIMja Cy ce CSPEeKTHHje JodYapaBalic U IPEKO
TOHAJHUX MPOMjeHa, MPOKUMambEeM TOHAINTETA U yoTpeOoM crielinUIHNX aKOPJACKUX Be3a Koje Cy
MPOM3ANLIE U3 MOJIATHUX JbECTBMYHUX OCHOBA. Takolhe, y OBOj €MOXM TEPMUH MPOrpamMcKa My3uKa®
no0uja Ha 3Ha4ajy Kako, Cy KOMITO3UITHje cBe delrhe qoOujare mporpaMCcKi Ha3HB.

Kao u y noragammum pa3no0ipuMa, yBpIITABAE PHjalllbIX U CTBApAmhe HOBUX MY3HUKUX
o0xmKa je Omia yecra mojaBa. KitaBupcka MUHHjaTypa U COJIO TjecMa Cy 3Ha4ajHO JOILIE 10 H3paxaja
y TIEpHOJLy POMAHTHU3Ma, JIOK C€ Ka0 HOBH OOJIHMK I0jaBmiIa cuM(pOHHUjCKa moema.®

Kao 3mauajum xommosutopu cy ce ucturanun ®panr Ilydepr, Pobept Hlyman (Robert
Schumann, 1810-1856), Xyro Bond (Hugo Philipp Jacob Wolf, 1860-1903), ®panur Jluct (Franz
Liszt, 1811-1886) , ®emukc Mennencon (Felix Mendelssohn, 1809—-1847), utx,.

PoMaHTHYapCKy M HEMAuKHU je Ha3UB 32 IjeCMy KOjH C€ OJHOCHO Ha KapaKTePHUCTHYHY
COJIO TjecMy Koja je cBOj BpxyHal jgocerna ynpaBo y XIX Bujeky. Oimkyje ce KaMepHOM
uHTUMHOIThY, U3paxkajHohy, 0ICYCTBOM KoJlopaTypa M pa3HOBpcHoOIhy Tekcta u My3uke. [IpaTma
je Omya yriaBHOM y3 KJaBUp, JAWCKpETHA M mojpeljeHa BOKaly, 4ecTo ca MOTHBHMA BE3aHUM Y3
canpxkaj tekcta. (Jemuh, 2022: 11).

Cono mjecMa je OONMK MHMCaH 32 IJlac y3 NpaTky XapMOHCKOT MHCTpYMEHTa. Moxe ce
MTO/IMj €JTUTH Ha!

Crpoduune mjecme — cBaka cTpoda ce mjeBa HAa HIACHTUYHY WM CIWUYHY MeJoajy. Y
JPYTOHABE/ICHO] BapHUjaHTH, pa3IMKe HACTajy YCJbEll Bapupama, NpOoIIupema, ckpahema, yrnoTpeoe
CYIPOTHOT TOHCKOT POZa H CII.

IIpoxoMmoHOBaHa mjecMa — cBaka cTpoda je pa3InIuTOr MEJIOIUjCKOT caapIKaja, TIje ce MeIouja
kpehe mpema JMHAMHUIM TEKCTa M YIJIABHOM je TOTYIHO pa3BHjeHa, Oe3 pemnpusa (aiu HUje y
MOTITYHOCTH UCKJbY4eHa MOTYhHOCT J1a ce perpu3a MOHEeKa I ¥ TI0jaBH).

STIporpamcka My3uka — KOMITO3UIIMja YMjH HACIOB ymyhyje ciymiaona Ha TeMaTuKy ucte. Uecra je u mojaBa
TEKCTa Ha KOHIIEPTHUM IporpaMuMa y KojiMa ce IeTaJbHO OIHCYje 3HaUeHe Jjera Koje he ce u3BecTH.
6CumdoHMjcka moema — My3UdKH OOJIMK KOjHU je yreMesbno JIucT, jeTHOCTaBauHO OPKECTapCKO Jjeio 3aBHCHO
ox nporpama ([Jenuh 2022: 26).
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®pann Mly6epr (1797-1828)

Opann Hly6ept je ayctpujckor nopujekia, pohen y beuay 31. janyapa 1797. rogune. buo je Bpcran
kommosutop. Ilucao je cumdonmje, ypepTupe, KamMepHe KOMIIO3IHje, JBOPYYHE W HYETBEPOPYUHE
KOMITO3UIIFj€ 3a KJIaBUP, onepe, XopoBe utA. MelyTum, o0ImK cojo mjecMe je MOANrao 10 HajBUIIET
cTereHa 0e3 IUPEKTHUX mpeTxoAHuka. CTBapao je y pa3mno0sby pOMaHTH3Ma M MMao je HEUCILPIHY,
OyjHy MamTy. Y HBEroBUM JjelluMa Ce OCjeTH HapOIHHU MPU3BYK. MHUCIHO je parncoanyHo U OHO je
JUPUK HMIMPOKOT MENOAHjCKOT Jaxa. 3aHUMJBUBO je Ja je 3a CBOj KpaTak >KHBOTHH BHjeK (31 romuHa)
ycnmo Hanwcatu Bumie of 600 cono mjecama. Heke on Haj3HavyajHujux cy I pema 3a epemeHoOM,
Bununcku xpam, /uewa pyacuya (takohe Hamucana Ha ['ereoB Tekct) m  Jeojuux. llybGept je y
CBOJUM IIjecMaMa THCa0 y TMOTIIYHOCTH TpeMa HAeauMa POMAaHTUYapCKE eCTeTHKE Koja je
MoJpa3yMHjeBata KpaTak, CaKeT M HermocpeiaH MeJIOIUjCKi Marepujai. Takole, okapakrepucane cy
U pasHOBpcHoIhy, cTBecTpaHolihy, Jby0aBiby, BeCeJbeM, HAIOM, HEMHPOM, Pa304apemheM, CjeTOM,
odajeM, uta. CBa moapydja y KojuMma je MHcao, o0OraTHO jé HOBHUM H3PaKajHUM CpPEICTBHMA,
octajyhn Onm3ak HApoAy y UYHjUM je MYy3WYKHM TBOpPEBHHAMa MPOHAIA3MO HWCXOIUINTE CBOT
YMjETHHUYKOT U3BOPHOT je3HKa.

Ympo je 19. HoBemOpa 1828. y poanom rpany. (Auapenc, 1975:63-86)

Joxan Bougranr I'ere (1749—-1832)

Joxan Bondranr ['ere je 6o memauky mucar KOju je 3Ha4ajHO JOMPHHU]E0 CBj€TCKO] KEbHKEBHOCTH
mMcameM TI0e3Wje, poMaHa, MpPaMCKHX Jjella, a Takohe je OMo W HaydHUK, Teoyor, OoTaHWdap,
noyiutuyaap u punozod. Pohen je 28. aBrycra 1749. ronune y ®pankdypry Ha MajHu, a ympo je 22.
Mapta 1832. rogune y Bajmapy. Kao mucar, gecto je mutupaH u merose ¢pase cy mocTaie CaCTaBHH
oMo meMadkor jesuka. (CTBapao je 3a BpHjeMe eBpOICKOr Kiacumm3ma u poMaHTuzMa. OH je
3aciy’kaH yIpaBo 3a Mpeia3ak M3 pa3fo0sba KIIaCHIM3Ma Ha pOMaHTH3aM. | €TeOBU TEKCTOBH CY
JIOOWIIM ¥ CBOjY My3U4Ky To3aauny kpo3 LllyoeproBe cono mjecme. [lopes mwera, My3uKky Ha HETrOBE
TeKCTOBe cy KommonoBaiau u Pobept lllyman, Joxanec Bpamc (Johannes Brahms, 1833—1897), Xyro
Bond u Joxau IlItpayc (Johann Strauss,

1825-1899).

Bununcku kpasw

Llybept je Burunckoe kpama (apyraunje ce mpeBoau U kao bayx) Hamncao Ha ['eTeoB ncTonMeHU
TeKcT. b cy caBpemMeHUIH, Te ceé pOMaHTHYapCKa CEH3MOMIHOCT Y MOTITYHOCTH MCIIOJbHIIA TIPEKO
JEMHCTBEHOT Jjea.

Bununcku xpasn je Hactao 1782. ronuHe M mpeicTaBiba MPUYy O OOJIECHOM JjedaKy KOjH y
Hapyyjy cBOT oma 0jexH off CMPTH uuja je MeTad)opa BWICHaK. Y TEKCTy CE jJaCHO O3HadaBa JHjajior
nu3Mely oBa Tpu nuka. [IprucyTtaH je u npumosjenad Koju ce MmojaBibyje Ha MOYETKY M Kpajy TeKCTa.

Ko jamre no nohu u BeTpy kpo3 10?
Orail ca CBOjIM CHHOM j€ TO;
NpKH Jiedaka y Hapydjy CBOM,
CTeXe ra YBPCTO U Ipeje ra OH.

- llIto yure, MOj cUHE, IpecTpalleH CKpu?
- Oue, 3ap TaMO HE BHUIHII TH

BUJIMHCKOT kpaska? ['ne kpyHe, rie ckyT!

- Moj cuHe, TO Maria ce Buje y3 myT!

»lIpenenu nedko, xaja’ 3a MHOM caj!
Y MOM je oMy CBE 3J1aTO U CKJIaI;
Jla JICTINX UTrapa ce Urpamo Ty

o uBehy mro ce mapeHu mo Tiry.*
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- Moj oue, Moj oue, 3ap He 4yjell TH:
manhe 1 MaMu Me BUJICHaK 31u!

- O cmupH ce, nieTe; Kpo3 yecTap CyB
TO IIyMH U XyjHu MoHOhHH hyB.

,»XO0J{, O XO/IH, iedade Moj!

Ha mojux xhepu 3auyjent moj,

Jla OHE Te ABOpPE MO BacLeNr JAaH

U JbYIIKA]y IECMOM M UTPOM Y caH."

- 'ne oue, rie wuIIy ce TaMo Kpo3 JIyT
BUWJIMHCKOT KpaJjsa kKhepu y kpyr!

- He, cune, To BpOa crapux je pexn
TPENTH M0 FHUMa Cjaj MecedeB Ouer.

,»Ja Xohy na jpy6aB u cpehy tu nam;
noBenihy Te CUIIOM, HE MKEJHII JIK caM.’
- XBara me, oue! 3510 MH je, 310!

- Orair ce 3rpo3u Kaj 3ady TO.

13

IToTepa oTtan kowa y Kac;

CUHOB CBe CJIa0Hju OHO je T1ac.
Kax crurome 1omy y OCBUT CHB,
nedak Beh Huje 610 KuB. ’

Ananmu3oM ['eTeoBHX CTHMXOBa jaCHO c€ MOXE YOUHTH Apamarypllika HHUT KOja YUTAOIy MOJIKE
ocjehaj nemspjecHocTn. lllyGepT je cBojoM wuaejoM a0 MY3WYKH JOXKHBJBa] |eTeoBor mjema
HAYMHUBILY YCIIjeIIHy MOETCKO—MY3HuKy cuHTe3y. Kao mro je Beh pedeHo, y 0BOj mjecMu cy IiiaBHA
TPH JIMKA: OTall, JljeYak U Buiiewmak. [Ipatu ux npumnoBujenad yBojaehu ciyiiaona y npudy u Takohe,
3aKkJpyunBajyhu ucTy. 3aHUMIBHBO j€ J1a Y OBOj COJIO TIjECMH CBE TPH , OHOCHO YETHUPH YIIOTE U3BOIHN
jeman coso mjeBad. C 003upom Ha Opoj JMKOBa, 4YecTa je NMPOMjeHa IjeBayKor PEerucTpa, Te je
3axTjeBaH 1M0cao W3Bohaya W3HUjeTH OBY Kommo3unujy. Takohe, demha je u3Benba om crpaHe
MYIIKHX TJacoBa, alli je HeMalld Opoj U )KEHCKHX M3Bohaya.

dopma oBe cojo-IjecMe jecTe NMPOKOMIIOHOBaHA, TAKO Ja My3HMKa CTPOTO TpaTh TEKCT
Mujeajyhn Menoanjy y3 cMjemuBame crpoda. YOoubMBH Cy TOjEJIMHM JIUjelIOBH Koje O ca
¢dbopmanHe cTpaHe MOTJIM Ha3BaTH pedpeHoM, a OJJHOCH Ce Ha JIMO TEeKCTa y KOM JjjedaK HCITyINTa
KpPHKe y CTpaxy o] Bwiemaka. KiaBupcka nmpaTma Takohe mmMa M3y3eTHO 3HadajHy yiory. Yecra je
yrnotpeba TpHOIa KOjMa KOMITO3UTOP CTBApa acOIMjall|jy ca rajormoM yKypoaHor koma (rmpumjep 1).
Huma (Tpronama) 1 Op3uM TEMIIOM IMOCIjeNlyjy Ce ApaMaTUIHOCT U HEU3BjE€CHOCT.

7IlpeBeo bpannmup Kusojunosuh; 3namenumu ceemcxu aupuyapu XIX u XX eexa, 3aBoj 3a yyOeHuke n
HacTtaBHa cpeacTBa, beorpan, 2000.
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Hpumjep 1

@. llly6epT: BunmHcky kpasb, moueTak

Der Erlkonig (1815)
Music: Franz Schubert, Op. 1
Text: Johann Wolfgang Goethe
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JnoHnua oua je HamcaHa y 1yookoM peructpy (mpumjep 2). Bberos ToH je ymupyjyhu u 3a b
MMa J1a yTjeUx CBOT 0OJIECHOT U YIUIALICHOT CHHA.

Hpumjep 2

@. Illy6ept: Bunnrckn kpasb, quoHuna ona (o 1. 36)

Father: "My son, why do you hide your face so anxiously?"

36
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JAuoHnua ajeyaka je y BHCOKOM PETUCTPY Ca jaKOM,

MpUOIIMKHUjE T0Yapao HberoB cTpax oj cMpTH (pumjep 3).

47

diatonic pivot modulation

HU3paAXKCHOM JHWHAMHUKOM KakKO 0u 1ITO



Ipumjep 3

®. Uly6ept: Bununcku kpass, [uoHUNa gjedaka (o1 T. 41)

Son: "Father, do you not see the Erlking?

41
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JlnoHHIa BWJIEHAKA je pacijeBaHa MPEKO TYPCKOr TOHAJIMTETa IJije, Kao KPO3 Jjeuujy IjeCMHUILy

3aBOJIM Jjevaka, ooehapajyhin My CBe JbenoTe CBOT KpaJbeBCTBa (Tipumjep 4).

Hpumjep 4

@. lly6epT: BuimHcky Kpasb, JUOHUIA BHJIeHaKa (01 T. 62)

62 Very lovely games I'll play with you;
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XapMOHCKa eKCIPEeCHBHOCT

U3zpaszuroj My3u4Koj AWHAMHIM JONPUHOCH JICjCTBO Pa3IMYMTUX MOCTyNaKa: MpOMjeHa perucrapa,

BapHUpame MEJOUjCKEe JIMHH]E,

H3pa3uTe PUTMUYKE IMyJcaluje,

cBe mpaheHO aJeKBaTHOM

aKyCTHYKOM JWHaMHUKOM. Ha Taj HauMH je MOCTUTHYTO KOHTpacT M3Mely JIMKOBa YMME j€ JOAATHO
JoYapaHa TeMaThuKa. XapMOHCKAa TUHAMHUKA je Haj3HAYajHUjH MY3WYKH €JIeMEHT U TMOCTHUTHYTa je

MHOLITBOM TOHAJHUX TMpOMjeHa y OJimke WM Jajbe TOHAJIUTETE,

Hajuemhe XpOMaTCKUM

MoJIyJauyjama Koje Cy HM3pasuTHje O OMjaTOHCKUX. Takole, cMjemHBameM JIMKOBA 10 M3paxkaja
JI0J1a3W JIMHEeapHa JMHAMHUKa (JIMHAMHKa MEJOJAMjCKOT KpeTama), a IMOpej] Tora IpHCYTHAa je U
KOJIOPUCTHYKA JUHAMHKA (3By4Ha 00ja) Kpo3 mpoMjeHe perucrapa. (mpumjep 5)
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Ipumjep 5
[lTema TOHANHOT TUTaHA U MPE/ICTABIbaba JIMKOBA KPO3 UCTH

ToHanHu nnax
MpumjeTwheTe ga cy TOHANUTETKM yaarbeHWjW Kako TeHawja nocTaje Beha.

Moaynaumje y yAar-eHe ToHanuTeTe npeko
XpomartcKe TepuHe CPOAHOCTH

\ \ n I mn _ I

cis d Es d b g As

MehycobHo 6nuckv ToHanuTeTH
(ymarseHu og r-mona)

AN

g B g ¢ B g h G C a G

BNMCKo CPOACTEO ca r-MONoM \ HanoMWTAHCKW Y A-MONY  HanonUTaHCKW y r-mony

WzHeHaaHa NpoMjeHa y yAarseHuju YETBPTO KBUHTHO CPOACTEO
TOHaNUTeT ("leTBPTO KBUHTHO u;Mehy a-Mona u uuc-mona
cpoAcTeo uameljy r-mona v x-mona)

KapakTepucTuke nukoBa
MornefajTe Koju NUKOBYW W Kaaa njesajy y Aypy, a kad y mony Bunetsakoea Tpeha njecma,
nokazyje cBoje NpaBo nuue n
Bunewakoea yauma .njeuaka cunom

MpeAcTasmatse HAPaTOPa noga njecwma Bunerakosa Apyra njecma HapaTop 3akreyuyje npudy

1 N/ |\ |\

B g c B g h 6 C a G C a cis d Es d b g As g
|/ AN o \ /
04eBO NpBO Ajevakos Ajetakos jevakos
nuTame npen oTau Tjeww ajevaka apyru 'rmp el 1
i 6 Bpucak
AjevakoB ' BpUCAK E:;; camryoun P OTaL ¥ Aanse nocreeAtm
ORroBOp ..o Tiewn BpUcaK
Tiewetbe Ajevaka nako
3Ha pa he ra
NaryouTh

Y KOMMO3WIMjU je OCHOBHM TOHAIHWTET Te-MOJI. Tako Ha OCHOBM Te-MoJia MPHUIOBjeNad yBOIH
ClylIaolia y Mpu4y y3 Hparteky yKypOanor rajomna. Ciujeny npelncTaBbame ona y, Kako je Beh
peveHo, 1yOOKOM W MHPHOM peructpy. HakoH mera ce mojaBibyje njevyak 30ymeH W yIUIalleH.
ToHanuTeTH KOjU C€ TM0jaBJbYjy Y OBOM MAHjaliory Cy Te-Moil W 1e-moi. l[lpumjeTHo, Omucku
TOHAJIMTETH Ka0 MPUKa3 MUPHOT U TIOBjepJbUBOT 0/iHOCa M3Mel)y oBa J1Ba JIKa.

[penackom y mapanennu be-ayp npeacraBiba ce BHICHAK KOjH CBOjUM 3aBOJIJbUBUM TOHOM
MOKYIIIaBa MpuI00OWTH yIalIeHor qjedaka. theroBo oopahame mjeyaxy je Ao mpen caMu Kpaj 0o y
okBupy aypckux tonamurera (be-myp, Lle-myp, I'e-myp, Ec-myp), ¢ Hamjepom na mpeko Beapux
TOHOBA IIPUKPH]jE CBOjE TIPaBe HaMjepe.

JljeqakoB Bamaj ¥ OYEB CTpaxX ce MOJAKO IOAWKY HAKOH BHIICH-AaKOBOT IpBOT oOpahama u
CHTyallMja Cce 3aXyKTaBa U y XapMOHCKOM, IMHAMHYKOM M PHUTMHYKOM CMHCIy. J[MoHHMIA mjedaka
MOCTaje CBE BHINA, JIOK OTall MOCTENEHO T'yOW CBOjy CMHUPEHOCT W JOJIATHO JIONPUHOCU HAIIETO]
CUTYaIlUjH.

[Ipexo mocpeqHUX TOHAIUTETa ce Jecuia Mojaylandja y HeodekuBaHu Lle-myp kojum ce
noBehaBa HeMUp U BUJIEHaK TIOHOBO MIPEy3uMa IJIaBHy yJIory oOMamyjyhu jgjedaka.

Jljedak ce jaBJba BPUCKOM y a-MOJIy M TE€H3Hja MocTaje cBe Beha. YdecrTaso je cMjemhHUBambe
TOHAJIUTETA ITyTEM JIHjaTOHCKUX ¥ XpOMATCKUX MoIyianuja. Moaynanuja y
IIC-MOJI j& CACBHUM jJacHO cama I10 ceOu HeU3BjeCcHa M JOTPHHOCH HAIIETOCTH XPOMATCKHM KPETAHHEM.
W3 nuc-morna odeBa JMOHHUIIA MOIYJIMPA Y JIe-MOJI KOJUM ce (0Tall) IIOHOBO I10jaBJbyje
y jour Behem cTpaxy.

3anazehn y HamomuTaHCKy cdepy le-Moja, BWICHAK Ce M0 MOCIbebH IIyT 00paha U cHiioM
npey3nmMa jjedaka. [lokymaj npunoOujama Jjevaka ce onsuja Ha (GoHy mypckor toHanmurera (Ec-
nypa). MehyTumM, MOJICKUM 3BYKOM C€ OTKPHBajy HETOBO IMPABO JIMIE U CKpUBeHE HaMmjepe. Jljeuaka
npey3rMa CUIIOM U Haciyhyje ce HajTyKHHMjU Kpaj. JljedakoBo mocibeame oopahame ce o1BHja Kpo3
a4y y TaMHOM 0e-MOJTy M Ca3HajeMo Jia Ta je cMpT ofaujeia. OueBo )Kajbehe U jal ce 3aBpIlIaBajy ca
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JOII jeJHOM TIOjaBOM HAIMOJIUTAHCKOT TOHAIHTETa y chepu re-mona (Ac-Iyp) U paspeniemeM y
TOHUKY, Ca HarjiameHoM (GopTe TMHAMUKOM KOja JUHAMHUYKH MOJIBJIAYH Taj JpaMaTHYHU TPEHYTAK.

Axkopauka

BunmHcku kpask je oboraheH HU30M cenTakopana, oA KOjuX Cy Haj3acTyIJbeHUjH OHU Ha TOMHUHAHTH,
JIPYTOM CTYIIbY, BOHHYHH, ajl U YETBEPO3BYK HA IPHPOJHOM CEAMOM CTYIEbY. YOUJBHB j€ BEIHKH
6poj Bantonanuux nomunantd (DD, Ds9, DII, DVI, DN) u wmuxosux 3amjenuka (VIID,VII 11, VIIs,
VIIN). Axopau XpoOMarcKor THIIAa HHCY NPHCYTHH. [leTO3BYK, Tj. HOHAKoOpJ ce TMOjaBJbyje Ha
JOMUHAHTH U BaHTOHAIHO] foMuHaHTH (DS9). Sanaxkeme y chepy HAMOIMTAHCKOT CEKCTAKOp/aa, Kao
JIYpPCKOT aKkopjia, Ha Kpajy kommosuiuje (mpumjep 6) mojaBipyje ce Kao MOTYHHOCT 3a0KpeTa Ka
CpPEeTHOM HCXOHdy, Kao OJbecak MOCJbeAe Haje 3a JKUBOTOM. MelyTuM, HakoH Hera ciujeau
W3HEHaTHO pa3pelienhe Koje JOHOCH TparnyaH UCXO/.

IIpumjep 6
@. llly6epT: BunmHckn Kpasb, BUICHAKOBO 00pahame Kpo3 HAMMOJIMTAaHCKU cekcTakop (o1 1. 117)

Erlking: "I love you, your beautiful form entices me;
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pr = »p (Eb pedal point)
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Schubert tonicizes the remote Neapolitan key of Eb for three bars.

...and if you're not willing, then I will use force."

19
‘! | Il
- 1 Y 1 . 1 1 1 1
fs—1 — 11—~ = - v 2 - —
AN 1 1 1 1 1 1 1 1 1 b 1 1 1
U T T T (4
stalt; und bist du nicht wil - lig, so  brauch ich Ge - walt."
Dmin/A A Dmin
Ld Ld » > >0
-v O O %
s B T8 &
SO N C—
S
iy Py .
a0 X o £ 2 3
I o 2
= F—t 3
Dmin: N vii*} ViV if v i

consecutive dominant-functioning chords

®opmainn 1 ToHAIHU UIaH
[lema mjecme je A-B-L] (Tumuuan npoKOMIIOHOBaHH OOJHK). (Tipumjep 7).

Hpumjep 7
@. [lyoepT: BunnHcku Kpasb, miemMa GOpMaITHOT U TOHAJIHOT IUIaHa
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Kpo3 mpukazaH TOHaNHU IUIaH carjiefaBajy ce KOPUIUTEHH TOHAJIUTETH M HUXOBO CPOACTBO. Toj
JMHAMUYHOCTH Cy JOTIPUHHjEIe MOAYJaluje y yaajbeHHje TOHAIUTeTe, Tpeher, yeTBpror, mna 4ak u
IIECTOr KBMHTHOT cpoicTBa (re-monm - nuc-mon) & . Ilopen aujatonckux, Hajuemhe cy ce
ynorpebspaBajge XpoMaTcKke MOAyNaldjeé W TO MPEeKo TEPIIHOT CPOJCTBA, C IuJbeM MoBehama
HAIIETOCTH TIPEKO XPOMATCKUX MOKpeTa. Takohe, 3aHMMIBHBO je 1a Cy Jje4akoBH KPUIM CBAKH ITyT
MPUKa3aH!u Y HWKEM TOHAJIHUTETY (Le-MOJI, Xa-MOJ, a-MoJl, Oe-MoJI, Te-MOJ), ajlH je CBaKka Heropa
JMOHUIIA TFCaHa 32 I0J1a CTENEeHA BHIIE OJ MPETXOAHE M TaKO MOMMKYhH IpamaTypHiKy HameToct
TEeKCTyaJTHOT cajapikaja (Buau npuMmjep 3, 7, 8 u 9) .

Hpumjep 8
@. Ily6ept: BuuHcku Kpasb, IjedakoBo Apyro odpahame, omgnomak (o1 T. 76)

...what Erlking quietly promises me?"
76
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Hpumjep 9
®. y6ept: BuauHCKH Kpask, gjeuakoBo Tpehe oopahame (ox T. 98)
_ Son: "My father, my father and don't you see there... ..Erlking's daughters in the gloomy place?"
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8KBHHTHO CpOACTBO C€ Y OBOM cnyqajy OJHOCH Ha IIOYCTHHU TOHAJIUTET I'C-MOJI.
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Hpumjep 10
®. IllyGept: BunmHckyu kpasb, IjedakoB MOCIbeABU KpHK (01 T. 124)

Son: "My father, my father, he is grabbing me now! Erlking has done me some harm!"
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OcBpT Ha ApaMaTYyprujy TeKcTa

[MpumkoM aHanmu3e My3WUYKOr Jjelia MPOTPaMCKOT calpikaja, MOXEJbHO je OCBPHYTH ce M Ha
JpaMaTyprujy TeKCTYaHOT caJipXaja ¥ IeHO MPeICTaBbakbe My3HUKUM cpeacTBuMa. Carnenasajyhn
KOMIIO3UIIH]jY U3 OBOT yIJla CHHTE3€ TEKCTa U MYy3UKe, MOXKE C€ 3aKJbYUUTH Ja KOMIIO3UTOP MY3UYKUM
CpeACcTBUMA IOJIBJIaYH APaMaTypTHjy TeKCTa. To MOCTHKE XapMOHCKUM, MEJIO/INjCKUM, THHAMHYKIM,
PUTMHYKHM W perucrapckum cpeicrtsuma. CarnenaBajyhm xapMoOHCKa cpeicTBa NpHMjeHUBAHA Y
OBOj KOMITO3HUIIHMjU, MOXE CE€ YOUUTH 3aHMMJBMB TPETMaH Jypa M MOJIa, Kao CPEJICTBO 3a JoUapaBame
pasIMUMTUX eMolnuja u Muciu. Jlyp je Hajuemrhe KapaKTepUCTHKA IMO3UTUBHUX U BECEIMX 30MBarba
(pujeun, mucnu u ocjehama), Te je KOMIO3UTOP KpO3 HCTH MPHKa3a0 JUK BUICHkaka (b0ayka) Kao
JaXHO TPE/ICTaBJbakbe y AMjAory ca JgjedakoM. Moxe ce ca curypHomhy pehm nma cy mypcku
TOHAJIMTETH, KOjU cy Beh MpeTX0/HO HaBEJCHH, YIIOTpeOIbaBaHH caMO Kpo3 BHIICHaKoBo oOpahame.
Ca gpyre crpaHe, MOJT Yy OBOM KOHTEKCTY TOBJIAYM TaMHY CTpaHy Ipuye, Tj. Tyry U 00J1. 3anpaBo To
j€ OHa UCTUHMTA CTPaHa YHjH je HEeTaTHBAH UCXOJ HEMUHOBAaH. MOJICKH TOHAIUTETH (T€-MOJI, [Ie-MOJI,
a-MoJ1, 0e-MOJT) Cy Ce€ KPO3 KOMILICTHY IjeCMy MPOXKHMAJIU IIPEKO OUEBUX U JIjCYaKOBH JMOHUIIA, aJIH
Yy BHUJICHaKOBOM HACTYITy C€ 110jaBJbYje TEK Ha KPajy, KaJ OTKPHBA CBOjE MpaBe HaMjepe.

XpoMaTcKuM TOKpeTHMa ce HarJjialaBa HareTocCT, I0jadyaHa ¥ jadyuM JWHAMUYKUM CTETIEHOM
W TaKBH Cy TOKPETH HAjIIPUCYTHHjH y3 MOETCKO—MY3HUYKH Calpiaj KOjU IMpelcTaBibajy JAjedakoBe
Baraje.

3akipyuyak
ExcripecuBHa yiora XxapMoHHje je MpUKa3aHa Kpo3 U3pa3uTe TOHAJIHE MPOMjeHE M 0Ja0up ONMKUX U
JaJbUX TOHAIHMTETA, Beh mpema apaMaTypriju TEKCTa, YHMME C€ MOCTHKY e()EeKTHH XapMOHCKH

KOHTpacTu. YuecTalyje ¢y Oujie XpoMarcKe MOAyJaldje Kao M3pa3suTHje Yy OJHOCY Ha JMjaTOHCKE.
[Mopen nuHamuke TOHAJIHUX NPOMjEHA, TY CYy W JPYTH MY3WYKH MapaMeTpu IOMyT PUTMa, 4Hja
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HETIpeKHIHA MyJcalyja CTBapa HEMHUp, a pPHUTMHYKA (uUrypa TpHOJIE, CTBapa CIUKY KOHCTaHTHE
yKypbaHocTH y 60pOH 3a jedaKoB XKHUBOT.

AKycTHYKa TUHAMHUKA TIpaTH Pa3BOjHH JyK MY3MUYKOT caipXkaja, a omadbup perucrapa y
KOjuMa TJaBHU aKTepd IIjeBajy CBOje MHOHWIE U IHbUXOBO CMjCHbHBabe, KOMOWHOBamE W
CYNPOTCTaBJbAE JIONMPUHOCE H3PA3NUTOj KOJOPUCTUYKO] JAWHAMHUIM. JlMHAMHKAa MEIOIH]jCKOT
KpeTama je Haju3pa3uTHja MPEKo BUICHAKOBUX PACIjeBAaHUX U BEIPHUX MEJOAN)CKUX JINHU]A.
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Hn3BOPU

Cnuxke mpeysere ca: https://youtu.be/juNXRYBWB9g

3ByuHH NpUMjepH Mpey3eTH ca: https://youtu.be/jZxzz-N3oxM
https://dpopovicmuzickakultura.wordpress.com/2013/04/24/%D0%BA%D0%BB%D0%B0%D0%B2
%D0%B8%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%B0-
%D0%BC%D0%B8%D0%BD%D0%B8%D1%98%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0/
https://www.biografija.org/muzika/franc-subert/
https://www.lektire.rs/bauk-vilinski-kralj-johan-volfgang-fon-gete/
http://www.knjizara.zavod.co.rs/downloads/eknjige/citanka2 srednja_skola/citanka2 vilinski_kralj.p
df

https://www.biografija.org/knjizevnost/johan-volfgang-gete/
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[NPAKTHUYHE BJEXBE Y U3PA/IN YETBOPOI'JIACHOI' XOPCKOTI'
CTABA

(mpenmern: XapMOHHja ca XapMOHCKOM aHAIN30M, XapMOHH]ja)
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Ana Grk (Il roxuna, OMII), Ave Maria

[Ipenmernu HactaBauK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.

Chaoir

Ve Ma-ni

Cheair

===~

Chaoir

Chaoir
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Anacracuja ®@umuh (11 romuna, OMII), I'ocnoou nomunyj

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.
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bwbana Cynuh (macrep, OMII), bBocopoouue /ljeeo

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.
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Buwbana Cynuh (mactep, OMII), C namu boz

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.
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JNannuna Maanenouh (11 roquna, IIMull), Cgjamu bosce

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.
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[TPAKTUKYM CTHUJICKOI' KOMIIOHOBABA 1 UMITPOBU3AIIMIJE
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Mapuja Mamak (IV romuna, OMII), Capabanoa — CTuicka Bje:xkda y 1yxy 6apoka

[Ipenmernu HacTaBHUK: Mp Banentuna [lyruna, pen. npod.

Largo =40
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KOMIIO3HULINJA
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Cphan ®uaunosuh (I roquna, Komnosunuja), Pancoouja y ze-monty 3a XxapmoHuky
(camocTasiaH paj, IpUMjep paja 3a NpUjeMHH UCIIUT 3a cMjep Komnozuuuja)

o defo e posvedore Neman$ Vel
ko vid zalivalmos il e podric § slhog
seume skloncsti prema avof bearpazicd i
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Allegro /= 120
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3BOPHUK CTYJAEHTCKUX PAJJOBA CA CECUJE OJIPYKAHE YV
OKBUPY MAHU®ECTALIMJE JJAHU BOJMHA KOMAJIMHE
2023. TOJIMHE
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Anacracuja ®umuh (IV roamna, OMII), CHHTE3A COHATHOI'
OBJ/IHKA H COHATHOI ITUKIIYCA Y JIHCTOBOJ COHATH XA MOJI

[Ipenmer XapMoHHja ca XapMOHCKOM aHAIHM30M
Menrop: mp UBana Lleposuh, mor.

Caxerak: Pan je HacTao kao mocsbeAWIia M CBOjEeBPCTaH HACTaBaK HCTPaKMBAYKOI IIPOLieca 3aCHOBAHOI Ha
U3yYaBamy KIACHYHOI COHATHOT OOJUKA U Berobe Tpanchopmanuje.® Y mwemy hie OUTH NpencTaB/beH IPUHLKIT
MomubUKaIyje W cTamama (OPMATHO-CTPYKTYPaTHHX CETMEHAaTa COHATHOT OOJMKAa M COHATHOT LHKIYycCa,
NpHUKa3 Imupema (M paszbujarba) OKBUPa POMAHTHYAPCKOI TOHAIUTETa, TE HCTHULAKE Pa3sHOBPCHE Yiore
xapMoOHCKuX cpencraBa 'y Conamu xa mon ®@panna Jlucra (Franc Liszt, 1811-1886), jenHoM of1 Haj3HAYAjHHjHX
KJIaBUpCKUX ajerna 19. Bujeka.

Conama xa mon, KaMTAIHO IjeJ0 MHjaHHUCTHUYKE JINTepaType W BpXyHAll CTBapajamlTBa
Opann Jlucra, Hacrama je 1852. rommue, y cBpxy y3BpatHor recra Illymany (Robert
Schumann, 1810-1856), 3a weroBy nocsery @anmasuje Lle dyp, on.17. Jlucry. [Ipemujepro
je m3Benena 1853. roawHe, Mpea HEBENMKHM KPYroM mpujaTtesba. Jljerno je  KOHIEpTHO
u3BeneHo, 22. janyapa 1857. rogune u Beh Tana je, kao HajcBOjcTBeHUjU mpumjep Jlncrose
XapMOHCKE, 3a Taj MEepPHOo/I MPEHArIalIeHe CMjeJIOCTH ¥ MHBEHTHBHOCTH, W3a3BaJI0 OMPEYHE
peakuuje. [Tocmarpajyhu u3 ucropujcko-ouorpadceke nepcrnekTuse, Hactanak Coxame MOXe
ce OKapaKTEepHCaTH Kao CBOJEBPCHO KpyHucarpe JINCTOBE TyrorofuIImke H3Bohauke Kapujepe,
IITO TO/Apa3yMHjeBa TPYNUCABE HAj3aXTjeBHUJUX HWHTEPIPETATUBHUX W TEXHUYKUX
napamerapa u3 00JacTi MHjaHu3Ma.

VYrpkoc jacHO oJpeheHOM arcolyTHOM HacJoOBY Jjena KOjU HE CaapKH HHKAKBE Ha3HaKe
MPOrPaMCKOT Cajipkaja, HEJABOCMHUCICHO ce ocjehajy BaHMYy3WUYKEe KOHOTAIlMje aHAJOTHE
KOMITO3UTOPOBO] HEMPEKUAHO] YHYTpalimko] OopOuM M moTpedu 3a eKchpecuBHOIINY,
CBOJCTBEHHM CBHM CTBapaouuma poManTtuyHe ernoxe. [lojam JlucToBor yHyTpammer cykoda
0a3upaH je Ha KOHTpAacTUMa KOjU C€ Orjiefiajy Kpo3 CBENPHUCYTHY AYXOBHY aHTHTE3y —
,,3€MaJbCKO, peasHo, mpeMa HebeckoM, TajanctBeHoM * (Mapuja I'myBakoB Mexaenuna, 2021,
cTp. 35) M CympOTHOCT 3aCHOBaHYy Ha YHHUBEP3aJIHO] O0pOM JbyzcKe npupojie: daycT npoTUB
Meducrodenal®, omrocHo moTpara 3a HCTHHOM U TPABAOM TIPOTHB 3JIHX TEKEH, CyMESH 1
ckentuumsMa. Conama xa mMon MOXeE Jla c€ MPEACTaBU Kao 60jHO no/be KOMIIO3UTOPOBE
pactp3aHe qylie Ha KOM C€ OJIBHjajy YIpaBO TAaKBE TyXOBHE M MOpPAJHE Kojim3Hje. TBpIme
KOje ce Be3yjy 3a TyMauewe BaHMY3HWdkor cajapkaja Coname He MOTy OUTH y MOTIYHOCTH
nokaszaHe. Haj3acTymsbeHHjOM XHIIOTE30M CMaTpa Ce OHa IO KOjOj OBO JjeNIO TOCjeiyje
enemenre ['ereoBor @aycma, wnu oxapehene ayrobmorpadceke upre. Takohe, mocroju
TymMauewe Koje Koje TBpAau Aa CoHaTa He caJp>KU HUKAKBa CBOJCTBA OCHM ariCOJIYTHUX.
Ilojam T3B. 0600uMensuonanne COHATE€ WM COHATE€ y COHATH IpeJCTaBiba Jjeslo 4Hja
MakpodopMa MOXKE J1a C€ OKapaKTEepHILEe Ka0 HOCHIIAIL jeTHOT WJIM BUIIIE CTaBOBA, 3aBHCHO OJ1
nepueniuje asanutudapa. Conama xa Mon je CBOJEBPCTaH ,,IPOTOTUI TaKBe JIBOCTPYKE
dbopme. Ymorpeba OBaKBOT KOMITIO3UITHOHO-(DOPMAIHOT TPHUCTYIa MOXKE Ja ce o0jacHU

° HaBeJieHH HMCTpaXMBA4YKU IPOIIEC MPUKA3aH je y paiy O] HasuBOM Ipaucpopmayuja conamuoz o0uKa y
Jdjenuma beuxux knacuyapa, 00jaBJLEHOT y TIPBOM 300pHUKY pazoBa CTyldeHata My3Wdke axkajeMHuje
VuauBepsutera y HMcrounom CapajeBy,  NpPeTXOIHO W3IOKEHHX HAa CTYIEHTCKOj CECHju y OKBHUPY
Manugecrauuje Janu Bojuna Komaoune, 2022. ronune. 360pHuK o0jaBibeH 2023. roauHe.

10 JInctoro cTBapame GWIIO je YBUjEK YBjETOBAHO M3BABUM yTjEN@juMa, JIOJa3HII OHM U3 JIAKOBHE yMjETHOCTH,
KIbMDKEBHOCTH MJIM T10jaBa AyXOBHOT xuBOTa.” Jocun Aunpewuc, [losujecm enaszbe, 1942, crp. 337
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JIMCTOBOM TEXHOM Ka CakMMary LHUKIyca Y jeaH cTaB'l, aqu ca TpagulHOHAIHHM

nubeBUMa. Jlakiie, CyIITHHCKE TEXHE Cy KOHBCHIIMOHAIHE, AJIA j¢ HOB HAYMH Ha KOjU UX
JOCTHIKE.

Cwmatpa ce na je KOMIIO3UTOp OBO Jjesio cTBapao mo y3opy Ha Illy6eproBy (Franz
Schubert, 1797-1828) Ilymnux (wem. Wanderer) dantasujy?, ma, camum TuMm, meHa
CTPYKTYpa HEIBOCMUCIICHO CaJpXH (paHTa3ujCKe eIEMEHTE U IPUHIIUIIE.

Ha nmouetky CoHaTe yodaBa ce M3Jlarame ceJMOTaKTHOT yBoja Lento assai (mpumjep
1). On npencraBiba (popMaaHy OJIPEIHMILY KOja je, 3axBaJbyjyhn HEroBOj HE YECTO], allu
BUIIECTPYKO] TI0jaBU HA HAj3HAYAJHUJUM CTPYKTYPATHUM pacKkpuihuma, O KIJbydHOT 3Ha4aja
3a  ¢dopmy. CacraBjbeH je OJI JBa JheCTBHYHA HH3a: (QPHUTHJCKOT Moayca |
nuranckor/mahapckor Mona®®. Onabup ynpaBo oOBUX JhECTBUUHHX CTPYKTYpa HHje CIydajaH:
(GpUTHjCKH MOJYC, CTapOLIPKBEHAa JbECTBHUIIA KOja CE€ Y CPEIEM BHjEKYy KOPUCTHIA Y
Oorocinyx0€HO] My3HWIM, 3alpaBO je HUCIOJbABAKE KOMIIOZHUTOPOBE TEXKHE Ka IMo0jenu
JTYXOBHOT CEIMEHTa HETrOBE MPHUPOJIE, JOK ITMTaHCKH MOJI NIPECTaBiba HEroBy MOTpedy 3a
BE30M Ca OBO3eMaJbCKUM cBHjeToM.* 3HauajHO je MOMeHyTH 1a cy 00a JHeCTBHYHA HHU3a
Hanucana in Te, mTo 3Ha4n 1a 00pa3yjy MeIMjaHTHHA OJHOC Ca OCHOBHMM TOHAJIUTETOM, Xa
MoJioM. Jlakie, Ha caMOM IMMOYETKY A0JIa3H A0 ,, THITMYHOT, POMAaHTHYAPCKOT 3aMaribHBamba
toHanureta* ([ejan Jecnuh 1987: 206).

Ipumjep 1
Jluct Conama xa mon, yBop (1. 1-7)

Lento assai

é”ﬂo Fo j:j”hr\-j

S
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Allegro energlco
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Hakxon yBoma cnujenu oexiamamusHno usnarame mnpse Teme (Allegro energico). Ilpsa Ttema
cacTaBJb€Ha je OJ1 JBa MOTHBA KOjU Cy OJIBOjeHM nay3aMa. Motus Al (mpumjep 2) eHepruyas
je u 0opOeH mpeacTaBHUK (PayCTOBCKOT Hadesa: TOHAJIHA HECTAOMIIHOCT KOja Ce HCIoJbaBa
KpO3 HH3alke YMABEHUX CENTaKopaa, o/ularame paspjelemha U MojaBe TOHWYHE QYHKIIH]e,
CBOjE€BpCTaH Cy MpHKa3 ,,CHaXHe BoJbe U mpkoca® (Mapuja I'myBakoB Menenuna, 2021: 39).
CKOKOBHTa MEJNOJMja IIUPOKOT OIcera O, CKOpO, JIBUje OKTaBe, Mmoje0sbaHa OKTaBOM, Y3

1 Tozuaro je na je ®paniy Jluct 3aueTHUK 06IMKa CUM(OHU]CKE TTOEME — JOTAJAIIEN CUMPOHUjCKA IUKITYC
CaXkeo je y jeJlaH CTaB.

12 JTucr je u3y3eTHO nujeHno npuHIKI hopManHe TpanchOpMaILUje TEMATCKUX OJICieKa Yy OBOM Jjely.

13 Mabhapcku WM IIMTAaHCKH MOJI MMa rpaljy XapMOHCKOI MOJa Ca IOBUIIEHMM YETBPTHUM CTYIHEM, JAKIIE,
caJIp)Kul JIBHj€ IIPEKOM]jepHE CEKYHIE.

14 Jom ox mmagoctu 6uo je JIMCT CKIIOH MUCTHIM M PEITMIMO3HOM Pa3MULLBARY. AJIM TOK HErOBa )KUBOTA —
jeaHa o]l HajcjajHMX BUPTYOCKHX KapHjepa KO0joj je HacTaBak OMO HM3Yy3€TaH II0JIOXKaj CPEIUIIEbE JTyXOBHE
nmyHOCTH BajMapa, y3 cTayiHu 3ajeIHIUKH KUBOT ca )KEHOM — BE3MBAO I'a je yBHjeK 3a 3eMuby!“ Jocun AHapewuc,
THosujecm enazoe, 1942: 336
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M3Y3€THO HECTAOMIIHY XapMOHCKY OCHOBY, TOIpHHOCH ocjehajy Hemupa u HanetocTu. Tek Ha
MOYETKY Apyror MotuBa (T. 14) youaBa ce 1ojaBa TOHUYHOT aKop/a y BUAY CEKCTaKOpa.

IMpumjep 2
®. Jluct, Conama xa mon, npsa rema Al (1.8-13)

Allegro energico
- £ AP Y
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Hpyru motuB A2 (mpumjep 3) ca demoHcKum MOTUBUMA yJapa, KOje je caM KOMIIO3HTOP
ynopeano ca ynapauuma vekuha (mem. hammerschlag), ucnymen enemeHTHMa capkasma u
moJicMjexa, OKapakTepHcaH je kao Hadeno Meducrodena. Mako ce xa Mo cMarpa OCHOBHUM
TOHAJIIMTETOM KOjH Tpaje, OH je Kpo3 KOMIUICTHO U3JIarame MpBe TeME H3Y3ETHO YCIOBaH.

OBa 1Ba KOHTpacHa TeMarcka ojcjeka, onHocHO, PaycToB u MeducTtodenoB TeMaTcKu
MaTepujaj, 3ajeIHO YMHE a OJICjeK MPBE TeME KOja MMa CTPYKTYPY MaJjie TPOJijeIHe MjecMe.

Hpumjep 3
®. Jluct, Conama xa mon, npsa rema A2 (1. 13-15)
ﬁ} 7 ) = T a\n T‘ y ) % 1 T -1 mm
% = -5

B 0°
L. L

E_LULEFW}‘M fﬁﬂf Tt I =

J marcato

SEm 4 £ = e A

Cnujemu auo 6, (QparMeHTapad M He TOJNHMKO TEMATCKH M3pakajaH, YCIOBHO peueHo™,
0JICJ€K, KOjH, MAKO j€ Y OKBHpPHUMa OCHOBHOT TOHAJUTUTETa Xa MOJIa, 3HATHO HapyllaBa
HErOBY CTA0OMITHOCT Y4EeCTaJIOM [10jaBOM YMamhEHUX YETBOPO3BYKA U MEIUjaHTHUX aKopaja.

VY Takty Op. 25 nonaszu 1o ,,caxere pekanutynanuje’ (Mapuja ['myBakoB Menenuna, 2021:
41) TemaTckor Marepujaia y BUAy peueHHIle o cefdaMm TakTtoBa. [lounme cexcrakopaom Ec
Iypa, KOJU c€ MOXEe  TMPOTYMayuTH Kao CHHXXEHAa CYOJOMHHAHTAa WM, YIOTpeOOM
€HXapMOHCKE 3aMjeHe, TOpIa BUCOKa ypcka MeaujanTta nauc gucuc anc. OBaj HEOUESKUBAHU
aKop/ O3HauyaBa jaCHy, OIITPY TPAHMILY TIOUETKA PEMPHU3€ Y OKBUPY MPBE TEME U CBJEI0YH O
cMjenioM xapMoHckoM note3y @panna Jlucra. Iben je 3aBpuierak y 32. Takty, yOjeI/bUBOM,

15 Jluo 6 ce, 360r cBOje (PparMEHTAPHOCTH M HEJOCTATKA TEMATCKOT MPO(HIA, MOXE OKAPAaKTEPUCATH U Kao
Tperna3 Ka peKaruTyIannji TEMaTCKOT capiKaj, 0JHOCHO Ka al.

77



AyTCeHTHYHOM KaJCHIIOM KOja HEJBOCMHCICHO 3aKJbydyje H3JIarame TIJaBHOT TEMAaTCKOT
Marepujaia.

Camjenn moct (nmpumjep 4), yhnaHuaH ca IPBOM TEMOM M H3Y3€THO IIHUPOKUX
IMMEH3M]ja, Y KOM Ce youaBa pa3pajia 10 KpajibUX IpaHHLa. YBEIEH je 10 Y30py Ha KJIaCH4HU:
on Beh mo3HaTOr MaTepujana, HAKOH Yera Cliijeid leroBa 00paaa. 3Ha4yajHoO je TOMEHYTH J1a
MOYeTaK MOCTa, OJHOCHO aKOpJ KOjU CIY)KH Kao CIIOHA 3a yJaHYaBame ca IMPBOM TEMOM,
MPEe/ICTaBJba MIPBY M0jaBy TOHHUKE Xa MOJIa Y OCHOBHOM OOJIUKY

Ipumjep 4
®. Jluct, Conama xa mon, moct (o 1. 32)

bl 'S 1
3. 1 1

sempre f ed agz:tato

_atel

X .4 Z v
% 7 T T T -l T

prer; . v e e -
- — marcato ~—

dopma MocTa MOXKE J1a Ce OKapaKTepHIIEe Kao CBOjeBpcTaH Tpomajen abal. [Ipeu auo a (1. 32—
44), npyru auo 0 (1. 45-54) u tpehu amo al (1. 55-104). YouaBa ce mojaBa ydecTaaux
MOJTyJIanuja, Kao U PparMeHTapHOCT U CEKBEHTHH PaJ] y CBUM OJiCjeiuMa. TOHAIUTETH KOjU
ce cpehy kpo3 MoayIaTOpHU TpoIiec paspajie cy: xa moi, Ed mayp, Ac ayp, e nyp, E nyp, be
nyp, Ec ayp u ne mon. ToHanuTeTH HUCY MOTBPHEHU KAJCHIOM, Ma ce (DYHKIIMOHATHOCT
IBUXOBUX YWHHUIIALA MOpa CMjeCTI/ITI/I Yy yCJIOBaH TOHAJIHH KOHTCKCT.

Jour jexan o MHOTHX cruMOo0ia JINCTOBE XapMOHCKE CMjEJIOCTH MOKE C€ YOUuTH y S1.
TakTy O3HaueHOM ca Piu agitato e crescendo (mpumjep 5) y KOM MOYHELE H3Y3€THO
yIevyaTJbuBO M3JIaralkbe MUKCTYPHUX Tapalieii3MaMa y BHy HU3amka JYPCKUX KBUHTAKOpasa.
HbuxoBa yiora je mpeBacXxoJHO KOJOPUCTHYKA, IITO 3HAYH Ja ce PyHKIMOHAIHA oipe)eHOCT
HE MOXE JIOBECTH y pa3MaTpame. TakBy 1M0jaBy WUMIPECHOHUCTUYKOT MaHHpa MOTPeOHO je
OIMMCATH Kao0 KOMIIO3UTOPOBY TCKBY Ka HCIPECKUAHOM Tparamy 3a4 HOBHM XapMOHCKHM
pjeremuma.

IIpumjep 5
®. Jluct, Conama xa mon, MEKCType TypCKUX KBHHTaKopaza (T. 51-54)

>,8 b
5 35"

1
! \y ]
pii agitato e crescendo
> i

—
o |

78



Hakon Mocra, m3nake ce marepujaj yBoJa Yy BHJY HHU3amba Pa3IMYUTUX JhECTBUYHUX
oOpasara: MHUKCOJIUAN]CKH MOJIYP, JIOKPH]CKH MOJYC, OPJEHTAIHU Ayp U (PPUTHjCKH MOIYC
OBaj myT yBOJHHM MaTepujall, 3axBajbyjyhu m3naramy Beher Opoja KOHTpAaCTHHUX HH30Ba
JbECTBHUIIA, MOJBIAYM MOMEHAT HANETOCTH W JONPHHOCH THXOj KYJIMUHAIU]U YHYTPAIIHE
O0opOe Koja ce, YIPKOC CHIIa3HOM MEJOJUJCKOM KpPETamy y YJI03U JACCKPHUIIIIUjE TyXOBHOT
naja, Cpema Jia odaxHe y IypcKOM Cjajy Ipyre TeMe.

Ipyra tema nouume y 105. TakTy W cacTaBJbeHa je O] JABa TeMaTCKa Marepujaja.
[TpBu Temarcku matepujan b1 (mpumjep 6), Koju je cacTaB/beH O]l peYeHUYHE CTPYKTypeE ca
OTBOPEHUM KpajeM U o3HaueH Temriom Grandioso, caapu MUpaH U y3BHIIEH KapakTep, KOju
Ce UCIO0JbaBa KPO3 MOHYMEHTAIHY, KOpalIHy GakTypy. Tewiku Kopauu XoMo()OHOT aKOPICKOT
KpeTama, no0eb/banu OKTABHO YIBOjEHHM JIyOOKMM TOHOBHMMA, Ha IOYETKY TEME JOHOCE
OecrpeKopaH AMjaTOHCKU (PYHKIIMOHATHH OJHOC akopana Jle mypa. Mcraknyre Ccy 1uiaraiHe
Bese 1 umje ce MaHmdecroBame BpIIM KpO3 KOPECHOMEHIHjy aKopaja TOHMKE, IIECTOr
CTyIHba, CyOJJOMUHAHTE M JPYyror crymnma. MehyTtum, ycrnocraBibeHa TOHAJIHA CTaOMIIHOCT
Op30 Mounme J1a ce TyOH, a caMUM TUM M (DYHKIIMOHAJIHU OJHOCH IOCTajy BEOMa YCJIOBHHU.
Jlonasu [0 TpeHariameHe yrnoTpede MeIujaHTHHX akopaaa, a 3aTUM U MOIyJaluje y
OCHOBHH TOHAIIMTET, HA YMjeM ceaMoM cTynmyl’ y Takty 6p. 120 peuennuna ctpykrypa b1 u
3aBpmaBa. Ha mera ce HamoBe3yje M3pa3UTO MOIyJaTropaH (parMEeHTapHH Npeia3 Koju
MpeJICTaBIba PEMUHHUCIICHIIN]Y Ha 00a TeMaTCKa MaTepujaia pBe TeMe.

IIpumjep 6
®. Jluct, Conama xa mon, npyra tema b1 (1. 105)

Grandioso A A
A A |

Jpyru Temarcku Marepujan b2 (mpumjep 7) Cantando espressivo, mpenacraBiba
Tpanchopmucanu onacjek A2. Y oBOM OJCjeKy yodaBa ce mpumjep mnpuHimmna JlucroBor
MOHOTEMaTH3Ma KOju ce MaHHM]ecTyje Kpo3 HCTULAkhe TEMATCKe CPXKHM U HhEHE ydecTale
nojase y, Hajueurhe BapupaHoM OOJIMKY U pa3iuuuTuM GopMaiHuM oicjenuma. CTpykTypa
b2 cauumena je on asuje peuenune, 18 + 20, koje rpane nepuoa. [IpBa pedeHuia 3aBpiiasa
MOJTyKaJIeHIIoM Ha nomuHaHTu [le aypa y takty Op. 170, a mpyra mpejacrtaBiba BapupaHO
MIOHABJbAKE MPBE. Y OBOM TEMAaTCKOM OJjeJbKy MOCeOHY MaKiby MPHBIAYM jOLI jeJaH O]l
MHOTUX cumOosia JIMcTOBE XapMOHCKE CMJjeJIOCTU W HWHBEHTHUBHOCTU. Pujeu je o

16 TTosnato je ma ce maranHa KaJeHIa 30BE WU ypkeeHa 300T HEHE YeCTe YIOTPeOEe y PEHECAHCHO] MyXOBHO]
My3unn. KcTHoame IUlarajHUX Be3a HCOPEIUICTEHHX ca JOMHHAIMjOM KopanHe (akType JIONPUHOCH
MMOCTU3alkhy CMUPEHOT KapaKkTepa, KOM OBaj TEMAaTCKH MaTEPHjall TEXKH.

17 TIoOHOBHO MCTUILIARE YMAEHOT aKOPa Kao CBOjeBPCHOI MaHUPa JIMCTOBOT XaPMOHCKOT j€3UKa Y OBOM JIjENy.
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HEJBOCMHUCIICHOM HWCTUIIAby TOJNAPHOT aKopja, KOjeé ce TMOCTHXKE HEroBOM, HHMAJIO
cltydajHOM, mo3uiijoM usmel)y aBa akopaa tonuke (1. 178-180).

Ipumjep 7
®. Jluct, Conama xa mon, npyra tema b2 (1. 153)

cantando espressivo B T
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Cnujeny TMeTHAEGCTOTAKTOBHHU, W3PAa3UTO (parMEHTapaH W MOJYJAaTOpaH, Ipea3 pa3BOjHOT
tuna agitato (t. 191) xoju je caunrbeH 01 MOTHBA U BOJIHM J0 3aBPILHE IPYIIE.

I'panauo3Ha W apamatuyHa 3aBpinHa rpyma (T. 200) mocjenyje KOHCTaHTHY TEXIbY Ka
rpajalioHoM Ha0ojy, YMja ce MaHHQecTanuja peann3yje Kpo3 MOCTEIeHH pacT U Pa3Boj
nuHaMu4ukor cermenrta. llorpebHo je ucrahu ga mweHy HenmoOWUTHY yiory He onapelyje
OYCKWBAHO, alM HaMjEpPHO W30CTaBJbEHO, IPHCYCTBO TOHAIHMTETa Apyre Teme, Beh
M0Cj€/I0Bak€ MOMEHTA KapaKTEpHOT 3aBpIlIETKa HEKe, pelaTUBHO, Behe ¢opmaiHe 1jenuHe.
Pa3Bojuu nmo (mpumjep Op. 8) 3amouynmbe TOHAIUTETOM JIpyre Teme. Y YBOJHOM OJC]JeKYy
MOKE C€ YOUUTH IMPHUCYCTBO YuCmo2 TUJaTOHCKOI TpeTMaHa XapMOHCKUX Iporpecuja, 0e3
YCIIOBHOT (DYHKIIMOHATHOT KOHTEKCTA.

Ipumjep 8
@. Jluct, Conama xa mon, pa3BojHU 1O, YBOJHU ofcjeK (o1 T. 239)
vivamente 23843,
Breresnersnosssanias 1 1 Gisressinsiasenins .
etee—] Leor)f JREEEEES =5t dslrer M
| 1 & 1 1 B 2 = =~ S T B
o I i non legato ‘ i
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enrpanuu oacjek (T. 255) incalzando, noHocu nunamuyaHo nojcjehame Ha Matepujan u3 62.
CacraBibeH Off TEPUOAWYHE CTPYKTYpE, OBaj OJICJeK OJUIIEC YECTUM H HEYNaJIJbUBUM
npelUuTalkbuMa TOHAJUTETa: Xa MoJia, e Moina u ¢uc mona. OBije ce yodyaBa HacTaBak
MOTEHIIMPaka MOJIAPHOT OJHOCA, Y OBOM CIy4yajy TOHAIUTETA, YMja Ce peanm3alfja BpIIU
KpO3 MOAYJIAIM]y W3 JeIHOT TOHAIMTETA y APYTH KOjU j€ yIaJbeH 3a MPEKOMjepHY KBapTy
BUIIIE.

Beoma kparak u ¢parmMeHtapaH, 3aBpimiHU oxacjeK (T. 277) caapku eJIeMEHTe
U3y3€THO BakHE (opMmaliHe OJpeiHUIe, YBOAA, Y BUAY TpU JhecTBUYHA Hu3a in [e:
(GpUTHjCKH, €OJICKM M XpOMaTH30BaHU €oJCKHM Hu3. CTaBjpambe akIeHTa Ha 0/a0up
TOHAJIUTETA KOjHMa 3alouyuiby (opMallHU OJICjelld Y Pa3BOJHOM JAHjelly, Of TMOCEOHOT je
3HaYaja: MojaBa TEPIHO CPOJHUX TOHanWTeTa Jle mypa, Xa Moia U re MoJja, OCTBapeHa je y
Wby UCTHIAKka U TOJIPTaBamkba HUXOBOT MEAMjaHTHOT OJHOCA, Yhja C€ BeoMa IIUpPOKa
npHUMjeHa MoXke YecTo npoHahu y my3unm ®Opanna Jlucra.

dopmanHu oacjek koju caujenu (T. 286) mpeAcTaBma KIJbYYHH MOMEHAT
MEPUEHTHBHOT  ONpPE/jeJbCha JIBOJAMMEH3UOHAIHE COHaHTe (opMe. VY  KOHTEKCTY
XHUIIOTETUYHOT COHATHOT LUKJIyca OKapaKTEpUCaH je Kao perpusa y MpBOM CTaBY, U3JI0KEHA
y CBOM JIQ)KHOM BUJY, JaKJie, HE y OCHOBHOM TOHAJHETETY, Hero (y OBOM ciydajy) y Oe
mony. tbena mojaBa monocu mojcjehame Ha KOMIUIETaH, MPETXOTHO HM3JIOKEH, TEMATCKU
MaTepujas. MOCT je HW30CTaBJbEH, a pEIOCIHje]] Wu3jarama, caja (QparMeHTapHUX H
ckpaheHux, TeMaTCKUX jeWHMIA W3MUjemeH: al, 01, 62, 61, 62, a2. Ha kpajy, koga y e
MOJIy Ca OCTHHATHUM 0acoM cacraBjbeHMM 0j (urype ymapua vekumha wu3 a2, JOHOCH
JTUHAMHYKO CMUPCHE, Kao U pa3pjehuBame pakrype.

Manudecraimja HOMUHOBHE JJBOCTPYKE YJIOT€ PEIPH3E UCII0JbaBa Ce KPO3
MOTYNHOCT HEHOT Clajara ca pa3BOjHUM AMjesioM. Jlakie, yKOJIMKO ce IMocMaTpa U3 aclekTa
cBeoOyxBaTHe COHAaTHE (popme, OACjeK KOjU je MPETXOIHO MPEACTaBIbEH Kao pemnpusa, 300r
JIOTHKE TpeacTojehe cTpykTypaiHe mojjene coHaTHOr o0imka, mmahe yinory camo TeMaTcke
PEMUHHCIICHIIN]€ Y OKBUPY 3aBPIIHOT OJICjeKa Pa3BOjHOT JHjena.

Hpyru craB nukiayca (T. 331), 0AHOCHO, €MU30AHU yMETak ,,riaobanHor (Mapuja
I'myBakoB Menenuna, 2021: 48) conaHTHOT cTaBa, JaraHu Axoanme cocmenymo (Ipumjep
9), moHOCH TOTIYHY MpOMjeHy armocdepe, koja ce mpenuBa u3Mehy penuruosHor u
CEHTUMEHTAJTHOI Ka0 CBOJEBPCHA 0a@3a Yy XAaOTHMYHOM IMPOCTOpY. 3alouyumbe Y
MpaouyuoHalHoM JIOMAHAHTHOM ToHanmuTeTy, Puc aypy, udja HUMIEPHOPHOCT OuBa
3aCTyIJb€HAa TOKOM IH]JEJIOT CTaBa, YIPKOC MOjaBH IPYTUX TOHATUTETA. Y JaCHO 3a0KPYKEHO]
TpozjenHoj dopmu abal, Hajnpuje ce m3nmaxke (HOBM'® ) yBONM O 4eTHpPH TaKTa, M3PasHTO
nujatoHcke xapmoHcke Tpahe. Ha mera ce HamoBesyje oxacjek a (T. 335-362)
YEeTPHAECTOTAKTOBHA PEUEHUIIA Ca CIIOJbALIUM MpoIIupeneM (T. 349) caunmeHuM off paja
ca MOTHBOM 02, 3 excriozunuje. @pamrmMenTapHu ojcjek 0 (1. 363-397) kpo3 cBoj canpikaj
MaHM(]ecTyje joll jeJaH MOMeEHarT mojacjehara Ha TEMarckKd MaTepujall HM3JIOKEeH Yy
ekcro3uimju, 61. Peanu3zanuja peMUHUCIIEHIIM]E HAa OBa] Ca/Ip)Kaj OJ[BHja ce€ KPO3 KOHCTAaHTHO
MPHUCYCTBO CUMOOIIMYHE KopaiiHe (pakType.

Ha xpajy ce m3naxe ,,momupuxoBana“ (Mapuja ['myBakoB Meaenuna, 2021: 49) u
3HATHO MpoIIHUpeHa penpusa, (T. 398-452) al.

Nako ¢opmanHo MHIMBUIYaTN30BaH, OBAj CTaB IIOCje/1yje BEOMa 3Ha4yajHe eJIeMEHTe
KOjU JIOTIPHHOCE O/Ip>KaBary KOMIIO3UTOPOBE Hieje Oa3upaHe Ha TeXKHH Ka MOHOTEMAaTH3y,
ITO C€ OrJIeAa Kpo3 paji ca Mo3HATUM MaTepHjajioM (U3 eKCIIO3UIIHje).

BMarepujan koju HUje MOBE3aH ca MPETXOIHO U3JIOKEHUM YBOJIOM.
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Ipumjep 9
®. Jluct, Conama xa mon, naranu cras Andante sostenuto (ox . 331)

Andante sostenuto
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JIBoCTpyKO(D YHIIMOHATHO] JaXKHO] PENPU3H WK TapayieHoM Tpehem ctaBy (T. 460) Koju ce
110jaBJbyje y OOJIMKY €HEprHYHOT, au onpesnoe pyrara Allegro energico (mpumjep 10) y Oe
MOJy, TpeTxXoau Beh HW3y3eTHO MPENo3HAT/hbUB YBOJHU MaTepujaj, OBaj MYyT y BUAY
¢purujckor in ¢puc u duc aypa ca MOBUIICHUM JPYTHM CTYMeM. Y 0acy ce M3liake Tema
¢dyre cactaBjbeHa OJI MHTEIPUCAHE pENpH3e MPBE U JAPYre TEME KOje cajla YAHE XOMOTEH
caapkaj.HakoH mweHOr u3arama, Ha KOHBEHIIMOHAJIAaH HAYWH jaBJba ce oaroBop (1. 470) y
JOMHUHAHTHOM MOJICKOM TOHAJHMTETY, e Moiry. TOKOM IHjeior ctaBa OCjeTHHU Cy CIIEMEHTH
JIEMOHCKE TPUTAjEHOCTH KOja Ce UCII0JbaBa KPO3 jeIHO00pa3aH U HEIIPOM]jCHIbMB TUHAMHYKU
cerMeHT. Excnosunmja ¢yre cactaBjbeHa je 0 4YeTHpU mMpoBohema Teme (y IpPaBHIIHO]
penepKyCcHju OJ1 HajIyOJber Ka HajBUIIEeM ri1acy): 0e Mon—ed mon—0e Mon—ec Moit. PasBojau
o je Henonudone rpahe. OBaj cTaB KapaKTEpUIIy M3y3€THO HM3pakajHa MOAYJIATOPHOCT U
TOHaJIHA HecTaOmTHOCT. CBY HaBEICHM €JIEMEHTH HArOBjeIITaBajy Pa3Boj yMjeCcTO OYCKUBAHE
peKanuTyaiuje Kojy pernpusza 00u4HO JOHOCH.

IIpumjep 10
®. Jluct, Conama xa mon, dyraro, npBa U Ipyra TeMa UHTETPUCAHE Y XOMOIEHY I[JEJIUHY
(om 1. 460) u oxrosop (o 1. 470)
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Henomudonu ¢parmentapuu, pasBojuu auo (1. 506), 3amounme y a MOy, H3Y3€THO
yIaJbHOM TOHAIUTETY Y OJHOCY Ha MouYeTHH Oe Mos. OH JOHOCH IOCTENEHO JAWHAMUYKO
10jayaBame U CHEPrUYHUjU PUCTYI TPETMaHy (akType U pagy ca TEMaTCKHM MaTEepPHjaIOM.
[lITo ce TH4e TOHAIHOT IUIAHA OBOT, M3PA3UTO MOAYJIATOPHOT, Pa3BOjHOT JAHWjesia, MOXE Ce
YOUUTH, Y 0BOj KOMHO3UIMju Beh BHl)eHO, HU3aMme TOHATUTETA y MeaujaHToM onHocy ’: e
Mo, ¢uc Mo, A 1yp, IIe MOJ U € MOJI. XapMOHCKa HaleToCT, OBUM HHU3ambEeM IOCTUTHYTA,
JONPUHOCH CTBapamy pPaclojOXKema y3HEMHUPEHOCTH KOjeé TEXH Ka YTOUUIITY Y Hpasoj
TEMAaTCKO]j ¥ TOHAIHOT PeKaNnTYJIAIH]jH.

duHane xoje cnujenu ,,cymmpa nperxoane craBose (Mapuja ['myBakoB Menenuna,
2021: 51) u xoMIUIETaH TEMATCKX MaTepHjajl JJIOBOJH J0 BpXyHIla HHTeH3uTeTa. [IpBa Tema je
npomypeHa. Y OJHOCY Ha HEHO EKCIO3UIIMOHO M3JIarame Koje, MaKo Mocjeayje eHepruiyan
KapakTep, OJUIIEe IMPUTAJEHOM CYyMIOM, Y (UHATY ce H3JIaXe TpUjyM(panHO Kpo3 BeoMma
jacHo m3pakeHy (opre OMHAMUKY M HEHO IOCTENEHO MojadaBame. CkpaheHna rpyma apyre
TeMe y penpusu Hactyna y Xa nypy. IbeH ynaszak je CKpOMHHUjU M HE TOJHMKO CBEYaH Kao y
eKCIO3MIUjU: yMjecTo kapaktepa Grandioso, mojaBibyje ce camo mf.

3aBpmina rpyma (T. 647) , Stretta quasi Presto, je, takole, mpommpeHa, u3y3eTHO
¢parmenapaa u mMoxynatopHa. Ilounme y pPp U, Kpo3 KOHCTAaHTHO MPUCYCTBO KpEIICHAA,
JOBOJIH JI0 BEJIMYAHCTBEHE KOJIE

Koma (1. 673) mocjemyje TpaHAMO3aH KapakKTep KOjU CE TOCTHXKE MEJIOIU]jCKUM
pa3BojeM y OKTaBaMa. Y HOj Ce€ OcTBapyje ,u3puuuTo cymupajyha dynxnuja“ (Mapuja
I'myBakoB Menenuna, 2021: 51), koja ce peanusyje PEeMHHHCIEHIIMjOM Ha CaB TEMAaTCKU
Matepujai, ykibyjyuyhu u maranu craB. Hajopuje ce mojaBibyje rpyna apyre teme (1. 701),
3aTuM Jtaranu cras (T. 712), ma rpyna npee teme, oopHyTUM pemociujenom (T. 729) . Tlpen
caMu Kpaj J0J1a3u JI0 T0jaBe MaTepHjaia yBojaa y BUIAY Gpurujckor Huza in xa (1. 750), xoju,
Kao Ha MOYETKY CKCIIO3UIIMje, MMa 03HaKy Lento assal. 3aBpiierak je Ha MOJIAPHO] KaJCHIIN
(mpumjep 11), mTo mpecraBiba joul ,, jeAHO OJ OpPOJHUX 3HAYAJHO MOJAEPHHUX pjelIcHa y
JIucroBoj xapmonuju' ([ejan decriuh, 1997: 205).

IMpumjep 11%°
®. JTuct, Conama xa mon, nonapHa kajenia (1.754)
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Ha ocHOBy pe3umea KOMIUIETHOI aHAJIMTHYKOI acleKTa, MOXE C€ M3BECTH HEIBOCMUCIIECH
3aksbydak na je Cowama xa mon OOJWMK COHATe y jeOHOM CTaBY KOjU ,,TIPENICTaBJbha
KoMOuHaMjy U MehycoOHO mpoxumame jaBejy (OopMaTHUX IIeMa, jep HEroBU OJICjelu
JJeTUMUYHO OJrOBapajy MOjeANHUM JHjeJIOBHMa OOMYHOT COHATHOT OOJIMKA, a J[JEeTUMUYHO

1 On oBor cucrema ojcTynma 0JHOC Jie MOJia M a MOJIA, TIOYETHOT TOHAJMETA Pa3BOjHOT JuWjena, ma pehame
Me/IMjaHTHUX TOHAJINTETAa 3all04NbE¢ HAKOH Hhera.
2 TTpumjep npeyser u3 yubennka XapMoHHja ca XapMOHCKoM aHanmsoM Jlejana Jlecriuha, ctp.205.

83



MOjeIMHUM CTaBOBMMa coHaTHor mukiyca® ([Jyman CkoBpan, Bractumup Ilepuunh, 1991:
255).

dopmallHU 0Jicjelld HAa MaKpo IJIaHy jaCHO CY OJIBOj€HH, a Y UCTO BpHjeMe CIOjeHU
nomohy yHUBep3alHE MOHOTEMAaTCKe MHCIH. ToMmMe JONPUHOCH M BHINECTPYKa IIOjaBa
YBOAHOT Marepujana, KOju je ,,0MTaH YWHHWIAIl CTPYKTypalIHO-(pOpMajHe IUHAMHUKE H
XoMoreHu3amuje Mmy3udkor Tkupa. (Bamentuna yruna, Bana Ileposuh, 2018: 72) Ilojam
KJIIACHYHE COHATe 3HATHO je MOIM(HUKOBAaH W, Ha CBOJCTBEH HA4yWH, yHarpujeheH, Kpo3
KOHBEHITMOHAJIHE [IUJBEBE, KOJU CE OCTBAPY]y IMMOMONY, 32 OHO BpHjeMe, HAIPETHUX pjelICHa.
Tpandopmanuja popme noHHjeNa je U TpaHCHOPMALIU]Y XapMOHHU]E: PAICOANYHU TPUHIUIIH,
YCIOBWIM cy moTpeOy 3a CIOOOMHUJUM TPETMAaHOM XapMOHCKOT cermMeHrta. Haumme,
TOHAJIUTET OWBa NPOIIMPEH W JOBEACH 0 EKCIPECUBHE mauke nNyyarbd, a CaMUM THM
(YHKIIMOHATHOCT IOCTaje ycioBHA. M3pasuta MOAYIATOPHOCT, KOja je MPHCYTHA TOKOM
[IUjeJIOT MY3MYKOT TOKa, T€ IOTCHUUPAE MEAWjaHTHHX OJHOCA W MOJAapHOT akKopia,
HEJIBOCMHCJICHO TPE/CTaBIbajy CBOjEBPCHO TMOALPTABAKE TEKIE Ka pa3OHjary TOHATHHX
OKBHpA.
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[TPAKTUYHE BJEXBE Y U3PAJI1 YUETBOPOI'JIACHOI' XOPCKOI
CTABA

HacraBHu npeamern: XapMoHHja ca XapMOHCKOM aHAJIM30M,
Apanxupame
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Anacracuja @umuh (111 romuna, OMIN), Ilpea crasa

[Ipenmernu HacTaBHUK: Mp Banentuna [lyruna, pen. npod.
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Anacracuja @umuh (111 roquna, OMII), Banyep

[Ipenmernu HactaBauk: Ma [leha Xapr, mo.

Andante cantabile
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Amna I'pk (11l romuna, OMII), Cgjeme muxuj

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.

Supram' _:.._._ - ——— R ———
Al
Ceje=-Te  TM-XHj CBJa-TH=ja c<na-pn. bes -cmepr = wa - mo  O-pga  He-6e -
Tenori ;
Ceje-T1¢ - TH-XH) CEja=TH = ja  ¢/la- L. bei-cumepr - Ha - IO b-ua He-Ge-cna-
Iy
- i f"“z u
Bﬂsb\i = : = : i l- ;: 1 1 X 1_1J 1 I
| - 1 I 1 . ¥ I o |

- T —_— ! LA
Ceje-1¢  TH-XH) CBja-TH -ja ¢Ia- B bei-cumepr - Ha - IO O-ua He-Ge-cna-

o [l = = i
I..——__- — I L 1 1 i i ™ T } > ¥ ¥ 00
i | - I-._n’l - |r-l' - B 1 :-_l': 5" l-ri" I J—

Boa - wmoe-ma- ro, H-ov ce Xpu - cre.

K, ]

T i'\ T T T— T - | — — 1
r':-'rr._— e .— . ml - 1 L R s
- - ; - = = F‘-
Ceja-Ta - ro,__ boa - we-mwa-ro.___  H-ev-ce Xpu - cre
i I — — K =
i .‘r ’ -~ i S T (11
| 15 = = 1 1 1T & = 14 1 B W o |
L | . - | S S S S Y N S S ...
i T ' | - — —
T - TO bna - we - Ha-ro, H-cy-ce Xpn - cre
T e T - =
! - ale f
= "r ! L 1 1 ) | 1 ! b | rI II'I 7 I |4 ) |
—r " L L L : ¥
Ta - o, boa-we - Ha - o, H-ev-ce Xpu - <re

92



i i
S. :l:..;-'_'__ - L-l-_ TR .. —— --I-—_l"'--'- —‘-—E
T r L | - L R — I
[Mpse= tweg- we wa - A COM- 1A BH-JC-BIIE  CHJET BE = MEp = EaH].
—_— P
i m.f ) _ . )
" T 5 T 1% 1 —] i % 1 I b | L
BT [ e e e e o R BB, . o 1 ——t
— = , ® He # bw
[Mpo-mer-me Wa_______ 32 = DAL COH 1A, BH-[je-BIIE CBjeT BE - Y= B,
P
—
I‘"I- n;f M i 1 ) i i L " S— LA
T & — . T— T . — i I__I."l-_l_'l.—_l-_ __I__==
- ‘l_;.!—I_-- A— 3 # : S S LA A E—— _-_---'l-=l-_E
¥ —
[Mpir- men-me  wa - M COH L, BH-[JjeB-10¢  CHjET BE - HEP- B
»
mf P . —_ f——— £
p |, = For 1
o 11 1 1 lr_l = | - i 1 i Ir_! = 18
[Mpii- memg-me wa_ sa=-0an COM I,  BH-jeR-ie cRleT_ Be - HEp= Bl

Mo = jesw O - wa, Cit - Ha i Ceja-Tta - 0

T

o -
i 1
1 1
o -

93

o -
- i
o -



rp

I

T
1

T

1
1 Ty - ¥y 11

p—
WiH___

HC

Cue

F
M0 = OHH = MH,

npe - no -

cH

pp

oA —

il

Bo

- H&

Cue

10 - GHM - ML

Illiﬂ': - no -

CH

mf

rp

L o,
S— [ - .

i i

s

HE

T = GHH = MH, (&)

npe - no - -

Chl

mf’

pp

il

HE

i = GHH - ML Cu

npe - no -

CHl

Y

Tja

pp

€A = EHT.

c

rp

BHT.
rp

el B

=
T
1
T

jeM -

na - jaj,

BHT.

Tja cia

MHP

e

BOT___

WwH

94



JMannuna Maanenosuh (111 romuna, IIMull), Bozopoouue /ljeso

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /[yruna, pen. mpod.
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Cphan ®uaunosuh (I rommna, Komnosunuja), Pexeujem 3a Moyapma (teker: MuIuBoj
JApaxerun)

[Ipenmernu HactaBHuK: Mp Banentuna /lyrtuna, pen. npod.
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